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rzedstawienia ikonograficzne ukazujgce zwigzek Maryi z Koscio-

lem czerpaly inspiracje z nauki Ojcéw Kosciola 1 orzeczeni sobo-
rowych*. Punktem wyjscia s3 metaforyczne rozwazania opisu wese-
la w Kanie Galilejskiej. Matka Jezusa wyprosita u Syna cud, aby wy-
bawi¢ z ktopotu nowozeficow i biesiadnikéw (J 2, 1-11). Wskazuje
sie takze na znaczenie Wieczernika, w ktérym podczas zstgpienia
Ducha Swictego na apostotéw, byta obecna Matka Jezusa!. Kresem
rozwazan jest scena pod krzyzem. W momencie agonii konajacy
Chrystus poleca opiece Matki swego ucznia Jana. W kierowanych
z krzyza stowach teologowie dopatruja sie glebszego sensu wskazu-
jacego na Jana jako na zapowiedZ — figure rodzacego si¢ Kosciola,
ktéremu Zbawiciel zostawit Maryje jako Matke: Niewiasto, oto syn
Twdj. Nastepnie rzekt do ucznia: Oto Matka twoja. 1 od tej godziny
uczen wzigl Jg do siebie (J 19, 25-27).

Relacje Maryi do Kosciota wyrazone w obrazach sztuki chrze-
Scijafiskiej majg za Zrodlo inspiracji alegoryczng mysl teologiczna, zro-
dzong w kregach teologéw alek-
sandryjskich w III wieku. Z para-
.. .. leli Maryja — Ewa wyprowadzono
Maryja i KoSciél  konkluze, ze Maryja nowa Ewa
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r 1 stala sig »Matka wszystkich zyj3-
YV t adyq . . cych”. Sw. Ambrozy widzial w Niej
ikonograficznej prefiguracje Kosciota - typus Ecc-
SALVATORIS MATER lesiae. Podobnie wypowiadat sie
4(2002) nr 2, 176-194 $w. Augustyn w katechezach o Sym-

bolu Apostolskim, aby nikt z wy-
znawcOw Chrystusa nie watpil, ze Maryja Dziewica, ktéra porodzi-
ta Chrystusa, jednoczesnie reprezentuje sobg figure Kosciota (quae
etiam ipsa figuram in se sanctae Ecclesiae demonstravit), nieustannie
rodzac nowych jego czlonkéow.
Na takich przestankach oparto podstawe teologiczng zmierza-
jaca do okreslenia stosunku Maryi do Kosciota, ktérg dalej rozwi-
jata mysl patrystyczna i Sredniowieczna?®.

*Niniejszy tekst jest zmieniong wersja rozdzialu Maryja Matka Kosciola,
w ksigzce: R. KNAPINSKI, Titulus Ecclesiae. Ikonografia wezwas wspétczesnych
kosciotow katedralnych i wPolsce Warszawa 1999, 290-305.

! Wspélczesnie usituje sie podkresllc dziatanie Ducha Swietego na Maryje
poprzez wykazanie tych momentéw z Jej zycia, w keérych byla ,,przepeiniona
Duchem Swietym”. Zob. R. CANTALAMESSA, Maryja zwierciadlem dla
Kosciola, tt. J. Krolikowski, Warszawa 1994, 183-201.

2 K. DELAHAYE, Maria, Typus der Kirche. Ein Beitrag zum Verstindnis der
Viterlehre iiber Maria, ,Wissenschaft und Wahrheit,, 12(1949) 79-92;
A. MULLER, Ecclesta-Maria. Die Einbeit Marias und der Kirche (Paradosis. Beitrige



Po raz pierwszy w odniesieniu do Maryi okreslenia Mater Ecc-
lesiae uzy! Berengarius z Tours (1088). W dyskusji nad tym, kim
jest Niewiasta z 12 rozdzialu Apokalipsy, ttumaczyl, ze jest nig
Maryja, a nie Ecclesia, jak sadzili inni, poniewaz porodziia Tego,
ktory jest Glowa Kosciota. Jednoczesnie jest corkg Kosciota, jego
najzacniejszym cztonkiem®. W §redniowieczu okreslenie to pojawia-
lo si¢ rzadko w pismach teologéw. W okresie nowozytnym, poczy-
najac od Benedykta XIV (bulla Gloriosae Dominae, 29.09.1748 r.),
papieze zaczeli czgsciej uzywaé zwrotu Mater Ecclesiae®. Oficjal-
nie tytul Maryi Matki Kosciota zostal wprowadzony w Konstytu-
cji dogmatycznej o Kosciele w dniu 21 listopada 1964 roku, na za-
koficzenie trzeciej sesji Soboru Watykariskiego IL Jej ostatni rozdziat
zawiera nauke o Blogostawionej Maryi Dziewicy Bozej Rodziciel-
ce w tajemnicy Chrystusa i Kosciota’.

Powolujac si¢ na nauke $w. Ambrozego, Sobdr przypomnial, ze
Maryja byta nazywana pierwowzorem (typus) Kosciota w porzad-
ku wiary, miloéci i doskonatego zjednoczenia z Chrystusen?. Sto-
sujac alegoryczng wykladnie dokument przenosi z Maryi na Kosciét
przejawy macierzynstwa: I oto Koscidt [...] sam staje si¢ matkg: przez
przepowiadanie bowiem i chrzest rodzi do nowego i niesmiertelne-
go Zycia synéw z Ducha Swigtego poczetych i z Boga zrodzonych
[...]. Stgd tez i w swojej apostolskiej dziatalnosci Koscidt stusznie
oglgda sig na Tg, co zrodzila Chrystusa, ktéry po to poczgl sig
z Ducha Swigtego i narodzil z Dziewicy, aby przez Kosciol takze
w sercach wiernych rodzil sig i wzrastaf'.

zur Geschichte der altchristlichen Literatur und Theologie, t. 5), Freiburg 1955;
W. DURIG, Maria - Mutter der Kirche. Zur Geschichte und Theologie des neuen
ltturgxschen Marientitels, St. Outilien 1979, 13; G. SOLL, Maria in der Geschichte
von Theologie und Frommxgkert w: Handbuch derManenkunde, red. W. BEINERT,
H. PETRI, Regensburg 1984, 160nn.; A. BODEM, Mutter der Kirche, w:
Marienlexikon, t. 4, St. Ottilien 1992, 553-555.

3 BERENGARIUS, In Apocalipsim XII: PL 17, 876; 960.

* Np. Leon XIII w encyklice Adiutricem populi: verissime quidem mater Ecclesiae,
AAS 28(1895-1896) 130.

5 LG 52-69; ]. DROZD, Maryja w roku koscielnym, Krakéw 1983, 90n.

¢ LG 63; M. THURIAN, Maryja, Matka Pana, Figura Kosciola, Warszawa 1990,
135- 198 Typologia blbll]t‘la i patrystyczna stala si¢ przedmiotem studiow
teologlcznych zob.: S.C. NAPIORKOWSKI, O mariologii eklezjotypiczne;,
w: Matka Jezusa posrod pielgrzymujgcego Koscxola red. ].S. GAJEK, K. PEK,
Warszawa 1993, 19-36; J. KUDASIEWICZ, Bxblt;ne podstawy mariologii
eklezjotypicznej, w: TAMZE 39-76; M. STAROWIEYSKI Maryja w Kosciele
starozytnym, w: TAMZE, 77- 106; K. PEK Ecclesiae Typus. Patrystyczna inspiracja
mariologii soborowej, w: TAMZE 107-117.

7LG 64, 65.
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Swieto Maryi Matki Kosciola wyznaczono na poniedzialek po
Zestaniu Ducha Swietego, uzasadniajac taki termin zakorzenieniem
w tradycji i powszechnej opinii teologéw, ze Maryja jest Oblubie-
nica Ducha Swietego, Jego ulubionym Przybytkiem. Inna motywa-
cja odwoluje si¢ do faktu, ze bedac z apostolami w Wieczerniku
podczas zestania Ducha Swietego patronowata narodzinom Koscio-
fa (Dz 1, 14).

Przeprowadzona kwerenda ikonograficzna przekonuje, jak od-
waznie i twdrczo poszukiwano w sztuce wlasciwych form interpre-
tacji mariologii eklezjotypicznej. Swiadcza o tym podane nizej przy-
ktady zabytkéw pochodzacych z réznych epok.

W czasach, gdy brakowalo oficjalnego orzeczenia Stolicy Apo-
stolskiej co do tytutu Maryi - Matki Kosciola, zreby ikonografii od-
noszacej si¢ do tej relacji ukryte byly pod réznymi figurami symbo-
licznymi lub alegorycznymi. Czasami drobna zmiana szczegétu lub
nowy kontekst decydowat o dodaniu lub zmianie istniejacych znaczen
i ich nowej wymowie ikonologicznej. Pierwotny obraz nabieral no-
wego charakteru, stajac si¢ wieloznaczny. Byto to charakterystyczne
dla poczatkowego okresu rozwoju ikonografii chrzescijanskiej, ale jak
wykazuje praktyka, jest stosowane i w naszych czasach®. Przytoczy-
my kilka przyktadéw takiego wieloznacznego, alegorycznego lub
metaforycznego sposobu obrazowania relacji Maryi i Kosciola.

Zachowane zabytki miniatorstwa ksiazkowego i malarstwa po-
kazujg, jakimi §rodkami usitowano wyrazié¢ ide¢ macierzynstwa
Kosciota przez analogi¢ do macierzyfistwa Maryi. Z typologii Ewa
— Maryja zrodzita si¢ rozbudowana teologicznie relacja Maryja -
Kosciél. Przy czym sama postaé Maryi nabierata réznych znaczen.
Raz jako posta¢ historyczna oznaczala Matke Jezusa, innym razem
to samo przedstawienie wystepowato jako personifikacja Eklezji. Ta
dwuznaczno$¢ jest czasami trudna do rozpoznania. Nie ma nato-
miast watpliwosci, gdy postaé Maryi ukazana jest oddzielnie, obok
personifikacji Eklezji. Taki spos6b obrazowania wystepuje w alego-
rycznych obrazach ukrzyzowania Pana Jezusa, gdzie oprocz posta-
ci historycznych, Maryi i Jana, artysta umieszcza naprzeciw siebie
Eklezje i Synagoge (o czym nizej).

Jednym z pierwszych przedstawiefi o wieloznacznym charak-
terze Maryi jest powstata w 586 roku catostronicowa miniatura ze

® A. GRABAR, Les voies de la création en iconographie chrétienne: Antiquité et moyen
Age, Paris 1979; przekl. wi.: Le vie della creazione nell’iconografia cristiana.
Antichita e Medioevo, Milano 1983; L. CERVELLIN, L'Arte cristiana delle origini.
Introduzione all’archeologia cristiana, Torino 1998, 51-74; Temi di iconografia
paleocristiana, red. F. BISCONTI, Citta del Vaticano 2000.



sceng wniebowstgpienia Pana Jezusa. Zdobi ona karty syryjsko-grec-
kiego kodeksu, nalezacego kiedy$s do mnicha Rabbuli, spisanego
i ozdobionego w klasztorze $w. Jana w Zagba, na terenach dawnej
Mezopotamii (Firenze, Biblioteca Medicea-Laurenziana, Cod. Plut.
I, 56)°. Stanowi ona niemalze archetyp ikonograficzny wschodniego
sposobu obrazowania wniebowstapienia, polegajacego na tym, ze
Chrystus ukazywany bywal w gornej czesci kompozycji w chwale
niebios. Na ziemi pozostalt wpatrzeni w gére apostolowie z Maryja.
Ta grupa stanowila pierwszg wspdinote, ktdra uczestniczyta w owo-
cach zbawienia, wszyscy oni byli zarazem $wiadkami wniebowsta-
pienia. W tej kompozycji ukryty jest réwniez drugi temat, mianowi-
cie ukazanie obecnosci na ziemi Kosciola, ktérego glows jest Chry-
stus. Charakter ,historyczny” przedstawienia schodzi na dalszy plan
i przestania go wymowa alegoryczna tresci bedacych przedmiotem
wiary (Credo in unam sanctam Ecclesiam...). Do $wiadkéw wniebo-
wstapienia zostaje zaliczony w miejsce Judasza $w. Pawel, chociaz
nie byl obecny na Gérze Oliwnej. Ponadto razem z apostotami obecna
jest Maryja, ukazana z rekoma podniesionymi w gescie orantki.
Umieszczenie Jej na osi pionowej kompozycji, tuz pod Wstepujacym
na niebiosa, ilustruje zwigzek Chrystusa z Kosciolem (Maria-Eccle-
sia). Natomiast w ukladzie horyzontalnym staje si¢ czytelna obecnosé
Maryi wsréd Kolegium Apostotéw jako Mater Apostolorum, razem
z nimi tworzgca pierwotng Ecclesiam Apostolorum. Podobne tresci
odczytujemy w ikonografii pierwotnego ukladu duzej kwatery pra-
wego skrzydta romarniskich Drzwi Plockich, odlanych w Magdebur-
gu w latach 1152-1154%.
Panuje powszechne przekonanie, ze Matka Pana pozostawala
w lacznosci z Dwunastoma od ostatecznego rozstania z Chrystu-
sem do zstapienia Ducha Swietego (Dz 1, 14; 2, 1-12). To wazne
w dziejach wydarzenie stato si¢ od zarania sztuki chrzedcijafiskiej
kolejnym przedstawieniem idei patronatu Maryi nad Kosciotem!!.
Odpowiada ono patrystycznej my$li, wyrazonej w przypomnianym
wyzej sformulowaniu Maria Typus Ecclesiae. Jest Ona zwykle przed-
stawiana posrodku apostotéw (Biblia z San Paolo, Szkota palacowa
w Corbie, ok. 870-875; Roma, San Paolo fuori le mura; GnieZniesn-
° Il( ;ZE{E‘%MANN, Spdtantike und friihchristliche Buchmalerei, Miinchen 1977,
il. 36, .
10 ?7 KN;\{’}NSKI, Credo Apostolorum w romarnskich Drzwiach Plockich, Plock 1992,
n., n.
't K. DELAHAYE, Maria, Typus der Kirche..., 80n.; |. GENNARO, Maria Pentecostes
die ,,Mater Ecclesiae,,, w: Acta Congressus Mariologici-Mariani in Civitate Lourdes

anno 1958 celebrati, 1. 9: Maria et propagatio ac consolidatio Ecclesiae, Romae
1961, 43-63.
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skie Ewangelistarium, datowane na rok 1081; Gniezno, Biblioteka
Kapitulna, Ms Ia; podobnie jak spokrewniony z nim kodeks praski
z Wyszehradu; Praha, Statni Knihovna CSR-Universitni Knihovn;
Cod. Ms XIV A 13). Obecno$é Maryi w scenie Zestania Ducha
Swigtego nabiera podwdjnego znaczenia - jako osoby historycznej,
oraz alegorycznie, jako Typus Ecclesiae z ksigga w reku. Typiczny
aspekt miniatury wyrazniej wida¢ w kodeksie praskim, gdzie Ma-
ryja jawi si¢ jako ubrana w ornat z paliuszem na piersiach. Niekie-
dy znaczenie typiczne bywa podkreslane przez korone, ktéra sie-
dzaca w Wieczerniku Matka Kosciola ma na gltowie (Shaftesbury
Psalter, XII w.; London, British Museum, Landsdown 383)!2.

W latach 1365-1368 Andrea da Firenze wykonal fresk w ka-
plicy hiszpariskiej przy kosciele S. Maria Novella we Florengji, przed-
stawiajac w nim kazanie §w. Piotra w dniu Zielonych Swiat, posrod-
ku apostoléw na otwartej loggi obecna jest modlaca si¢ Maryja,
zwr6cona do zgromadzonych ponizej przedstawicieli réznych ludéw,
ktérzy w poruszeniu przystuchuja sie kazaniu®.

W innej wersji Zestania Ducha Swietego Maryja zajmuje uprzy-
wilejowana pozycje, tuz obok §w. Piotra, w kregu pozostalych sie-
dzacych apostotéw, zgromadzonych na modlitwie w Wieczerniku
(np. poliptyk westfalski z Osnabriick, ok. 1380 r.; Koln-Wallraf-Ri-
chartz-Museum). Taddeo di Bartolo w tablicy ottarzowej z Perugii
(1403 r.) wpisal w nimb, otaczajgcy glowe Maryi w scenie, w ktd-
rej Chrystus tchnie na apostoléw Ducha Swietego, stowa oznacza-
jace Jej wybrafistwo: MATER PULCHR[AJE DILECTIONIS.

W literaturze wskazuje sie, ze w sztuce bizantyfiskiej Maryja ni-
gdy nie byla traktowana alegorycznie jako Eklezja'*. Z tego wynika,
ze ikonograficzne warianty, ukazujace J3 jako typ (w sensie konstruk-
qji typ — antytyp), inaczej prefiguracje Kosciola, analogicznie jak wi-
zerunki $w. Piotra, stanowig specyfike sztuki zachodniej. Niektore
z barokowych obrazéw umieszczajag Matke Bozg w centrum kregu
apostotéw, ktérych poruszenie spowodowane zstapieniem Ducha
Swietego robi wrazenie jakby wirujacego kola (np. miedzioryt
z 2 pol. XVI w. Lucca Bertellego, Zestanie Ducha Swigtego, Warsza-
wa, Muzeum Narodowe, Zbiory Graficzne). W sztuce barokowej na-
stgpita dalsza metamorfoza omawianej tu ikonografii. Maryja przy-
brata wéweczas role personifikacji Madrosci Bozej, krolujacej w Swig-

12 T. DOBRZENIECK]I, Codex Aureus Gnesnensis. Commentarii, Warszawa 1988,
106-109, il. 244 n.

13 G. SCHILLER, Ikonographie der christlichen Kunst, 1. 4, 1, Giitersloh 1976, il. 72.

14 TAMZE, 24.



tyni Ducha Swigtego oraz uzyskata miano Serca Kosciola. Material
zabytkowy w tym zakresie jest obfity i obejmuje dzieta od czasé6w
karolinskich po wspdiczesnos¢ (ze wzgledu na szczuplo$é miejsca
rezygnujemy z omawiania innowacji w sztuce tego okresu)s.

Wieloznacznym charakterem odznaczajg sie ilustracje do Ksie-
gi Piesni nad piesniami. Ich ikonografia opiera si¢ na egzegezie ale-
gorycznej. Niekiedy pod figurg Oblubienicy (Sponsa) rozumiana
byla Maryja jako Ecclesia, a Oblubieficem (Sponsus) byt sam Chry-
stus'®. Juz w komentarzach §w. Augustyna wystapita mysl o tym,
ze poprzez wcielenie dokonaly si¢ zaSlubiny Chrystusa-Logosu
z Kosciotem?.

Nie zawsze daje si¢ jednoznacznie rozréznié, czy w danym obrazie
chodzi o przedstawienie alegorycznego zwiazku Ecclesia — Sponsa, czy
Mater — Sponsa®®. Programowo mysl te ilustrowaty rysunki i miniatury
incipitowe, czesto wplecione w inicjat O[sculetur]. Czesto przedstawia-
ja one mitosny pocatunek Oblubiefica i Oblubienicy, czego przykladem
moze by¢ miniatura w tzw. Biblii Alardusa z klasztoru w Saint-Amand
(Valenciennes, Bibliothéque Municipale, Ms. 10, fol. 113)®. Innym ra-
zem Oblubienica zbliza sie do siedzgcego na tronie Chrystusa-Oblubiefica
wsluchana w Jego glos (miniatura frontispisu Biblii z Saint-Vaast; Arras,
Bibliothéque Municipale, Ms. 559, vol. I, fol. 141vy*.

Przyktadem wieloznacznej kompozycji jest mozaika w bazylice
S. Maria in Trastevere, datowana na ok. 1140 roku?’. Chwalebna

1S Poniewaz tradycja ikonograficzna tematu jest nadzwyczaj bogata, nie bedziemy
si¢ nim tu zajmowad. Bywal on réznie przedstawiany w Koéciele bizantyfiskim
ifacifiskim, zob.: ST. SEELIGER, Pfingsten, w: Lextkon der christlichen Ikonographie,
t. 3, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1971, kol. 415-423; G. SCHILLER, Ikonographie...,
11-36.

16 Zastosowanie egzegezy obrazu Sponsa-Sponsus w ikonografii szeroko omawia
G. SCHILLER, Ikonograpbhie..., 94-106.

17 Metodologie interpretadji tej poetyckiej, pelnej parabol ksiegi wyktada rozprawa:
Liconographie du Cantique des Cantiques dans I’Occident Medieval. Traditions
Manuscrites. Arts Monumentaux. (Mémoire présenté par Isabelle Malaise en vue de
Pobtention du Diplome d’Etudes Approfondies, 1986-1987).

18 SzczegOty tych wywodéw omawia, przytaczajac literature patrystyczna G. SCHILLER,
Tkonographie..., 1. 4,2 (1980) 103.

19 §3 to najczesciej miniatury inicjalowe otwierajace tekst Piesni nad piesniami:
Ofsculetur me osculo oris sui]. G. SCHILLER, Ikonographie...,t. 4, 1(1976) 96n.,
il. 233 oraz inne przyklady: il. 231, 234-236; W. CAHN, Die Bibel in der Romanik,
Miinchen 1982, il. Bibliothéque Municipale, Ms. 70.

20 W. CAHN, Die Bibel in der Romanik..., il. 68, inny przykiad il. 74.

21 Nieznacznie wczesniejszym moglt byé wizerunek Koronacji Maryi wykonany
z fundacji opata Sugeriusza dla podparyskiego kosciola w St. Denis, niestety, nie
zachowany. Fundatorem mozaiki w rzymskiej bazylice byt papiez Innocenty II
(1130-1143), ktéry w 1131 roku odwiedzil Paryz i poznal osobiscie opata
Sugeriusza. Przyjmuje sig, ze przy tej okazji ogladac musial projekty przygotowane
dla St. Denis i po powrocie zaméwit podobne dla bazyliki S. Maria in Trastevere
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Maryja z korong na glowie zasiada na wsp6lnym tronie z Chrystu-
sem, ktéry obejmuje Ja prawicg. W ujeciu tym relacja pomiedzy
Matkg i Synem zeszla na dalszy plan, Maryja jest tu typem Koscio-
ta — Oblubienicy Chrystusa. Pierwszoplanows stata si¢ alegoryczna
ilustracja wiezi Chrystusa z Ko$ciotem. Na takg interpretacje wska-
zujg teksty trzymane przez obie postacie. Na rulonie w rekach Maryi
widnieje cytat z Piesni nad piesniami: Leva eius sub capite meo et
dextera illius amplexabitur me (Cant. 2, 6). Chrystus trzyma opar-
t3 na kolanie otwartg ksiege z wersetem liturgicznym: Veni, electa
mea, et ponam in te thronum meum?. W tym duchu mozna inter-
pretowa¢ takze licznie wystepujace w polskiej sztuce gotyckiej
przedstawienia triumfu koronowanej Maryi.

Wiele obrazéw przedstawiajgcych Koronacje Najswietszej Ma-
ryi Panny ukazuje Matke Jezusa jako Eklezje, na co wskazujg towa-
rzyszace im napisy. Z reguly Koronacja wieniczy Wniebowzigcie,
a Maryja jawiaca si¢ w chwale nieba zaczyna by¢ interpretowana jako
alegoria Kosciota — Ecclesia imperatrix. Tak przedstawiono Maryje -
Eklezje juz w miniaturze w Sakramentarzu z Petershausen, stanowig-
cej pendant do miniatury Tronujgcego Chrystusa. Gertruda Schiller
okreslita to wyobrazenie jako prezentacje Oblubienicy (Reichenau,
skryba Anno, ok. 970-980; Heidelberg, Cod. Sal. IX b)?.

Niekiedy obrazy ilustrujg intronizacje, w ktérej Ecclesia — Spon-
sa dostepuje zaszczytu wspolrzadzenia i podobnie jak Sponsus zasia-
da obok niego na tronie. Nie brak przyktadéw, w ktérych personifi-
kacja Kosciola staje si¢ wyodrebnionym obrazem, przybierajgc po-
sta¢ triumfujgcej Imperatrix. Zaleznie od kontekstu oraz intencji za-
mawiajgcego, przedstawienie to moze by¢ uwazane jako obraz trium-
fu Kosciota, Ecclesia triumfans lub oznacza Maryje Krélowg (mo-
zaika w rzymskiej bazylice Santa Maria in Trastevere). Interesujgcy
przyklad tego spotykamy w romafiskiej polichromii sklepienia ché-
ru kosciofa klasztornego w Priifening koto Ratyzbony (1130-1140).

22 Twierdzenie Gertrudy Schiller (Tkonographie..., t. 4, 1, 100), ze mozaika ta nie
odnosi si¢ do Koronacji Maryi, lecz jest od poczatku zamierzona jako ilustracja
Eklezji — Oblubienicy wydaje si¢ odosobnione. Bardziej wlasciwe jest dopuszcze-
nie wieloznacznoéci interpretacji.

23 G. SCHILLER, Ikonographie...,t.4,1(1976) 96 nn., 107, il. 247, 248. Przypuszcza
sig, ze pod postacig Eklezji ukrywa si¢ wizerunek bizantyfiskiej cesarzowej
Teofanu, zob. A. VON EUW, Sakramentar aus Petershausen, w: Vor dem Jahr
1000. Abendlindische Buchkunst zur Zeit der Kaiserin Theophanu (Eine Ausstellung
des Schniitgen-Museums zum Gedenken an den 1000. Todestag der Kaiserin
Theophanu am 15. Juni 991 und ihr Begribnis in St. Pantaleon zu Kéln vom
12. April bis 16. Juni 1991 in der Cicilienkirche), Kéln 1991, nr 32, 122, il. 98.



Nadano tu Maryi kilka atrybutéw wladzy nad $wiatem, zapozyczo-
nych z przedstawiefi Chrystusa jako Maiestas Domini®*.

Wskazywanie na Matke Bozg jako na personifikacje Kosciota
(Maria — Ecclesia) jest znane w sztuce od VI w., czego przyktadem
wzmiankowana wyzej miniatura w kodeksie Rabbuli. Natomiast
w skali monumentalnej demonstracja tych idei byly mozaiki lub fre-
ski, malowane w absydach kosciotéw, w partii przyziemia, czy na
sklepieniu konchy. Zwykle nadawano Maryi wyglad Orantki lub Ho-
degetrii, o duzych rozmiarach, tak aby odnosilo si¢ wrazenie, ze do-
minuje ona nad caltym zgromadzeniem ludu zebranego w nawie.

Monumentalnych rozmiar6w Maryvja Orantka gbruje w absy-
dzie za krélewskimi wrotami w kijowskim soborze Madroéci Bo-
zej — Swietej Sofii (XI w.). Kilku przykladéw dostarczaja weneckie
mozaiki. W katedrze pod wezwaniem Wniebowzigcia Najswigtszej
Maryi Panny (Santa Maria Assunta) w Torcello, koto Wenecji, (pocz.
XI w.), stojgca na zlotym tle absydy Hodegetria symbolicznie glosi
prawde o sakramentalnych narodzinach Chrystusa podczas sprawo-
wania Eucharystii. Natomiast o jedno stulecie pézniejsze mozaiki
w bazylice $w. Marka, w dwdch koputach ukazujg uczestnictwo Ma-
ryi w tajemnicy Wcielenia (la cupola del’Emmanuele) oraz w chwale
uwielbionego Chrystusa (la cupola dell’Ascensione)”.

Wedtug wyktadni alegorycznej stworzenie Ewy z boku Adama
bylo prefiguracja narodzin Kosciota, ktéry zrodzit si¢ z otwartej rany
przebitego boku Chrystusa®. Stad wywodzi si¢ specyficzny typ przed-
stawiefi ukrzyzowania o alegorycznej wymowie. W scenie, ktéra
odbywa si¢ na Golgocie, obok stojacej pod krzyzem Matki Jezusa,
ukazana jest alegoryczna postaé niewiasty uosabiajacej Kosciol. Te
personifikacje, ktorej atrybutami oprécz bogatego stroju sg kielich,
korona i triumfalny proporzec z krzyzem, zwykto si¢ okresla¢ jako
Eklezje. Po przeciwnej stronie krzyza, tuz za Janem Ewangelista jako
przeciwienstwo Eklezji stoi Synagoga. Obydwie alegoryczne perso-

24 Ortoniski fresk zostal w 1897 r. wadliwie odrestaurowany i przemalowany
z zachowaniem wiernoéci oryginalowi, zob.: G. SCHILLER, Ikonographie...,
t. 4,1, 98 n., il. 249; O. DEMUS, Romanische Wandmalerei, Miinchen 1992, il.
50, 187 n.

25 Szczegblowo aspekty te omawia G.M. TOSCANO, Il pensiero cristiano nell’arte,
t. 2, Bergamo 1960, 394-406. W malarstwie wloskim wystepuja rowniez
samodzielne obrazy tablicowe o tej tematyce, np. Cenni di Francesco, ok. 1400,
Maria-Ecclesia, Sedes Sapientiae divinae; Castagnola, Villa Favorita. W odmiennej
formie zilustrowal te¢ ide¢ Peter Paul Rubens (1577-1640) w obrazie Maria-
Ecclesia Militans, Madrid, Prado. TAMZE, vol. 2, il. 370; San Marco. Die
Mosaiken. Das Licht. Die Geschichte, oprac. zb., Miinchen 1993, 94, 135; Venedsg.
Kunst und Kultur, red. G. ROMANELLI, Kéln 1997, 48nn., 68n.

26 E. SEBALD, Ekklesia-Maria, w: Marienlexikon, Bd. 2, Sankt Ottilien 1989, 312.
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nifikacje symbolizuja Stare i Nowe Przymierze. Na oznaczenie, ze
Synagoga nie rozpoznata i nie uznata w Jezusie obiecanego Mesja-
sza, przedstawiana bywa z zawigzanymi oczyma, a jej atrybutem
jest zlamane drzewce proporca i osla glowa - symbol uporu i za-
twardzialoéci. Na znak ustania aktualnoéci Starego Prawa z jej rgk
wypadajg tablice dekalogu. Tymczasem Eklezja, stojac tuz obok Ma-
ryi, zbiera do kielicha wyplywajaca z przebitego boku krew Zba-
wiciela. W takim ujeciu ikonograficznym Maryja nabiera specjal-
nego znaczenia w relacji do Eklezji i zostaje z nig utozsamiona jako
Maria - Ecclesia.

Wystepowanie wizerunku Maryi obok Eklezji pod krzyzem Chry-
stusa wydaje si¢ mie¢ swdj precedens w miniaturze inicjalowej
O w sakramentarzu Drogona, powstalym w karolifiskim skryptorium
palacowym w Metz, ok. 850 r. (Paris, Bibliothéque Nationale). Po
prawicy Ukrzyzowanego stoi Eklezja ze zwycigskim proporcem,
w pewnym oddaleniu za nig stoi Maria Dolorosa, po przeciwnej stro-
nie krzyza zostali ukazani: personifikacja Starego Przymierza (jako
siedzacy starzec, a nie Synagoga) i $w. Jan Ewangelista?’. Przedsta-
wienia Maryi stojacej pod krzyzem wraz z Eklezjg czgsciej wystepo-
waly w miniatorstwie (np. w Hortus Deliciarum Herrardy z Lands-
bergu, Sankt Odillienberg w Alzacji, 1175-1191) oraz w reliefach
z kosci stoniowej (szkota patacowa w Metz, ok. 900; Firenze, Mu-
seo del Bargello), niz w malarstwie Sciennym lub tablicowym. Rzad-
ko temat ten pojawial si¢ w rzezbie calego Sredniowiecza?®.

W zwiazanej z architekturg plastyce gotyckiej XIII wieku wpro-
wadzono nowy aspekt w obrazowaniu relacji Maryja — Kosciét. Wie-
le powstatych wowczas kosciotéw i katedr posiada w portalu gtéw-
nym statu¢ Matki Bozej z Dziecigtkiem (Vierge dorée, Notre Dame),
umieszczong na Srodkowej kolumnie (rumeau)?. Wierni, wchodzac
do wngtrza, przechodza obok figury Maryi — Matki Kosciota. Przef

27 Wiele przyktadéw personifikacji Eklezji w r6znych relacjach do Synagogi prezentuje
katalog wystawy: Ecclesia und Synagoga. Das Judentum in der christlichen Kunst
(Ausstellungskatalog. Alte Synagoge Essen), Regionalgeschichtliches Museum
Saarbriicken 1993, passim. Byla to wystawa objazdowa, ukazujaca tendencyjny
charakter wybranych dziel. Tre§¢ komentarza jest wyraznie judeofilska.
Organizatorom chodzito o pokazanie funkgji sztuki chrzescijafiskiej w procesie
antysemityzmu.

28 Szczegblowe omoéwienie treéci teologicznych wraz z podaniem licznych
przykladéw znajdzie czytelnik w cytowanym juz wielotomowym dziele Gertudy
Schiller, szczegdlnie w tomach 2(1966) i 4, 1(1976) passim.

2 Pojawienie si¢ tych wspaniale polichromowanych figur faczy si¢ z wptywem
kultury dworskiej na sztuke, Maryja jest ukazywana jako wysoka dama ,,hohe
Frau”, jako ,,unsere liebe Frau” —jak pisze W. RUDIGER, Die gotische Kathedrale.
Architektur und Bedeutung, Koln 1979, 90, w komentarzu do il. 43.



Scie przez portal glowny (porta regia) oznacza symboliczne prze-
kroczenie bramy Raju — Paradisum. Tedy wchodzi si¢ do krainy la-
ski, ktorg jest Kosciot jako symbol nieba na ziemi, niebieskie Mia-
sto Jeruzalem®. Odpowiednikiem architektonicznych rozwiazan
byty Sredniowieczne miniatury i obrazy tablicowe, przedstawiajace
Maryje jako Porta Coeli — Brama Nieba, przez ktdra Zbawiciel przy-
szedl na $wiat. Dzieki Niej dokonalo si¢ wcielenie Syna Bozego,
a tym samym zostaty otwarte bramy Raju (nieokreslony malarz nad-
refiski, Maryja z Dziecigtkiem u wejScia do okazalej §wiatyni go-
tyckiej, ok. 1460 r.3").

Jednoznaczne przedstawienia, z tendencjg nawet do interpre-
tacji dostownej omawianego tu tematu, spotykamy dopiero w XV-
wiecznym malarstwie niderlandzkim. Pod wptywem Jana van Eyc-
ka malarze Sredniowieczni, czerpigc inspiracje z gotyckiej rzezby
portalowej, ukazywali Maryje w portalu, na tle fasady lub we wne-
trzu kosciota, wykorzystujac te elementy do nadania eklezjotypicz-
nego charakteru obrazom Maryi - Eklezji.

Z warsztatu Jana van Eycka (1390-1441) pochodzi obraz przed-
stawiajgcy Zwiastowanie Maryi Pannie w portalu kosciola (1425 r.).
Na progu wyryte zostaly stowa antyfony: REGINA COELI LETA-
RE. Dwanascie lat pdZniej mistrz Jan namalowal inng wersje tego
samego tematu. Jego Zwiastowanie we wnetrzu swigtyni charakte-
ryzuje nie tylko pigkno formy i bogactwo motywéw, korona, je-
dwabne szaty, lilie, mistyczne §wiatlo wpadajace przez okienne
witraze — wszystko to stuzy ukazaniu glebi tajemnicy Kosciota,
uczestniczacego we wcieleniu i na co dzieh powtarzajgcego za
Maryja swoje ,fiat” (Washington, National Gallery of Art, Mellon
Collection 1937)%%. Malarskie wizje Jana van Eycka staly si¢ inspi-
racjg dla wielu jego wspdlczesnych i péiniejszych nasladowcow.

Jana van Eyck pozostawit jeszcze dwa wazne dziela obrazujace
teologie wiezi Maryi z Kosciotem. Pierwszym jest obraz przedstawiajacy
Maryje z Dziecigtkiem w nawie Kosciota, datowany na ok. 1430 r.
(Berlin, Gemildegalerie, PreufSischer Kulturbesitz). W literaturze nie-
mieckiej przyjat sie jego bardzo trafny tytul - Kirchenmadonna. Go-
tyckie wnetrze, w ktérym stoi Boza Rodzicielka, odtwarza pierwot-
ny wyglad katedry w Liége. Dokladnie zostaly oddane wszelkie de-

30 H. SEDLMAYR, Die Entstehung der Kathedrale, Graz 1988; G. BANDMANN,
Mittelalterliche Architektur als Bedeutungstriger, Berlin 1990; W, ROEMER, Abbild
des Himmels. Zur Theologie des Kirchengebiudes, Kevelaer 2001.

31 G. SCHILLER, Ikonographie..., t. 4, 2(1980) 195, il. 819. Inne przyklady ze
sceng Zwiastowania w bramie kosciola, zob. TAMZE, t. 1(1966), il. 115, passim.

32 TAMZE, t. 1(1966), il. 116, 114. Tamze inne przyklady symbolicznych obrazéw.
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tale architektoniczne i elementy wystroju wnetrza. Pod pozorem re-
alizmu ukrywajg si¢ w nich bogate, symboliczne znaczenia. Jest to
zgodne z duchem malarstwa niderlandzkiego. Zmienione propor-
cje pomigdzy wielkoscig koronowanej Matki Bozej a nawg koscio-
ta wskazujg wprost na symboliczng wymowe dzieta. Czytelng sta-
je sie¢ mysl o tozsamosci Maryi z Kosciotem jako wspdlnotg chrze-
Scijan prowadzonych przez Matke Jezusa do Syna.

Wydaje si¢, ze Gertruda Schiller, opisujac tresci ideowe zawarte
w obrazie, nie do kofica wyjasnita jego typiczny charakter: Kosciot
zbudowany na ziemi nalezy rozumiec jako obraz niebieskiego Jeruza-
lem, albo raju. To, ze Maryja ma na skroniach korong Krélowej nieba
nie oznacza tu Jej jako typu Eklezji, lecz jako Bogurodzica jest Ona
symbolem Wecielenia i przyszlego Kosciola, ktory w eschatologicznym
Miescie bedzie zjednoczony z Chrystusem. Padajgce do wnetrza swia-
tlo jest symboliczng zapowiedzig przyszlej chwaly wiecznef>.

Obrazy Jana van Eycka posiadajag w glebszej warstwie znacze-
niowej odniesienie do idei eschatologicznych. Kosciét zbudowany
na ziemi jest typem Niebiafiskiego Jeruzalem, dlatego Maryja ma
na glowie korone jako Krélowa nieba, a trzymane na rekach Dzie-
cigtko wskazuje, ze Matka Jego jest zarazem Matkg wszystkich wie-
rzacych. Podobne tresci zawart Matthias Gotthart zwany Griine-
wald w monumentalnym obrazie Stuppacher Madonna, ok. 1518
roku, ktérego nazwa bierze si¢ od kosciota pod wezwaniem Wnie-
bowzi¢cia Maryi Panny w Stuppach. Siedzgca wewnatrz ogrodu
rézanego Matka Boza ukazana jest na tle fasady gotyckiego kosciota
w Seligenstadt. Nagromadzone atrybuty i rozbudowany sztafaz za-
wierajg wiele odniesiefi do Sredniowiecznej mariologii.

Matke Boza we wnetrzu ko$ciota malowano w rozmaitych wer-
sjach, takze jako obrazy przeznaczone do medytacji. Dlatego mala-
rze nasycali je bogactwem elementéw symbolicznych i alegorycznych.
Przyktadem takiego podejicia jest calostronicowa miniatura w Go-
dzinkach Marii Burgundzkiej, spisanych i ozdobionych we Flandrii
w latach 1470-1480. Ksigzniczka modli si¢ w swojej komnacie, ale
przez otwarte okno wida¢ chér gotyckiego kosciota. Przed oftarzem
gléwnym zasiada na tronie Maryja z Dziecigtkiem, adorowana przez
tez Mari¢ Burgundzkg wraz z dworem i aniotami**. Miniaturzysta

3 TAMZE, t. 4, 2(1980) 195, il. 818. Jednoznacznie za utozsamieniem Maryi
z Kosciotem w tym obrazie opowiedzial sie¢ Wilhelm Riidiger (Die gotische
Kathedrale..., 94). W tym miejscu musimy nieco skorygowaé wlasny poglad,
wyrazony wcze$niej w ksigzce Titulus Ecclesiae..., na s. 295n.

34 G. KOPP-SCHMIDT, Maria. Das Bild der Gottesmutter in der Buchmalerei,
Freiburg-Basel-Wien 1992, tabl. 32, 88nn.



postuzyt sie szczegdlnym zabiegiem kompozycyjnym, umieszczajac
obraz w obrazie. Dzigki temu zostal osiagniety efekt przekroczenia
granicy §wiatéw: materialnego i nadprzyrodzonego. Zjawisko takie
staje si¢ przedmiotem mistycznego przezycia, wyrazonego w medy-
tacyjnej pozie ksiezniczki, jakby uczestniczacej w wizjr.

Relacja Maryi do Kosciota staje si¢ takze widoczna w kompo-
zycjach nalezacych do typu Mater Misericordiae oraz w jego pdi-
niejszej wersji Mater Omnium. Obrazy te, bedac odmiang typu iko-
nograficznego Maryi Plaszcza Opieki, ilustruja ide¢ opieki Matki Bo-
zej nad Koéciotem. Pod ptaszczem Bogurodzicy znajduja schronie-
nie hierarchowie duchowni i $wieccy, zakonnicy oraz przedstawi-
ciele laikatu. Szczegdlng grupe zabytkéw z takg ikonografig stano-
wia tzw. Madonny szafkowe z terenu Prus i Pomorza (kilka z nich
posiada w swoich zbiorach Muzeum Diecezjalne w Pelplinie).

Dobrym przyktadem potaczenia w jednym przedstawieniu kil-
ku idei: opieki, oredownictwa i macierzyfistwa, w odniesieniu do
Kosciota i do spotecznosci miejskiej, jest obraz tablicowy Enguer-
randa Charontona i Pierre’a Villable (1453/54) noszacy podwojny
tytul Mater Omnium albo Mater Ecclesiae (Villeneuve-les-Avignon,
Musée de ’Hospice)*. Mozna dopatrywac si¢ w nim poczatkéw
poiniejszej ikonografii przedstawiajgcej Maryje jako Matke Mistycz-
nego Ciata Chrystusa, Krélowa wszystkich §wigtych.

Zwiazek Maryi z Kosciolem byt ukazywany w sposéb metafo-
ryczny. Przez analogie do Boskiego macierzynstwa przedstawiano
Ja jako Matke Chrystusa obecnego w sakramencie Eucharystii. Mysl
te zapoczatkowali Ojcowie. Grzegorz Cudotwdrca poréwnal Dzie-
wice Maryje do pola pszenicy, ktore bez orki i zasiewu wydalo
bogaty owoc?. Dlatego w sekwencji na Boze Cialo $piewa si¢ sfo-
wa: Ave, verum | Corpus natum | De Maria Virgine.

W tym wzgledzie réznorodnos¢ ikonografii jest duza, od najprost-
szych form Maryi w plaszczu z klfosami, adorujacej nowo narodzone
Dziecigtko Jezus (miniatura w brewiarzu papieza Benedykta XIV,
Bolonia, Biblioteca dell’Universita, Cod. 337), poprzez wyobrazenia
Jej z Dziecigtkiem, ktéremu podaje ktosy (Sandro Botticelli,
1444-1510, La Madonna dell’Eucaristia, Boston, Gardner Museum),

35 Szerzej o takich typach kompozycji pisza: . GEORGEL, A.-M. LECOQ, La
pittura nella pittura, Verona 1987.

36 G.M. TOSCANO, I pensiero cristiano nell’arte...,t. 2,322, il. 288.

37 Grzegorz Cudotwérca (ok. 213-270/275): Ager, qui non exaratus fructus potulit
pulcherrimos. Podobna my$l wyrazit Wenancjusz Fortunatus (530-606): Dignus
ager Domini dignum generans sine semine frugem. Cyt. za G.M. TOSCANO, I!
pensiero cristiano nell’arte..., vol. 2, 304.

Maryja i Kosciét w tradycji ikonograficznej

—
<)
N



Ks. Ryszard Knapiriski

—
S0
(=Y

po wizerunki Matki Bozej stojacej na tle pszenicznego tanu (Paris,
Musée du Cluny), uzmystawiajace mysl patrystyczna, ze jest Ona
(przeno$nie) urodzajnym polem?®. Postaé Madonny Eucharystycz-
nej nadano tabernakulum z Majorki oraz niektérym naczyniom li-
turgicznym (np. monstrancje)®. Przedstawiano Jg takze jako Mat-
ke Chrystusa — Kaptana, w stroju arcykaptanskim, stojaca przy otta-
rzu w prezbiterium w akcie nadawania inwestytury Dziecigtku Je-
zus, ubranemu w szaty jak do sprawowania Mszy §w. (Szkota
z Amiens, Godna inwestytura Najwyzszego Kaplana, ok. 1470 r.;
Paris, Musée du Louvre)®. Naturalng konsekwencja takiego obra-
zowania wydaje si¢ by¢ przedstawianie Maryi z Dziecigtkiem lub
bez Niego w tle obrazéw ukazujacych celebrowanie przez kaptana
Mszy $w., pojawiajace sie¢ w malarstwie wloskim (Anonim, XVII w.,
Padwa, koscidt $w. Benedykta).

Z okresu sztuki romanskiej zachowato si¢ kilka przyktadéw alego-
rycznych przedstawiefi Kosciola jako Ecclesia lactans. Pozornie wydaje sie,
ze takie przedstawienie naSladuje wz6r Matki Bozej karmiacej Ecclesia
karmigca Mojzesza | Pmuta, Engelberg, Szwajcaria, XII w.) Tymczasem jego
geneza wywodzi si¢ z personifikacji Madrosci Bozej, ktora karmi piersig
siedem sztuk wyzwolonych — Sapientia lactans (rysunek piorkiem, Salzburg,
XII w.). Wedlug innej teorii pierwowzorem miataby by¢ personifikacja
Ziemi - Tellus, Mater Terra jako korelat do Mater Ecclesia®'. Po temat ten
siegngt Giovanni Pisano w rzezbie dekorujacej jeden z filaréw ambony
w katedrze w Pizie (1302-1312). Ecclesia lactans ustawiona jest na wy-
niostym cokole, ktérego ozdobe stanowig personifikagje cnét kardynalnych.
Trescig takiego metaforycznego przedstawienia jest ukazanie Kosciola jako
Matki karmigcej ludzi naukg chrzescijafiskg i plynaca z sakramentéw ta-
ska. Wystepujacy — jako ssgcy mezowie — Mojzesz i Pawel symbolizujg
nawrdcone na chrzescijafistwo ludy, wywodzace sie sposréd Zydow
i pogan. W bogato dekorowanych zwojach z wielkanocnym oredziem
Exultet, wytwarzanych w Monte Cassino, w XI wieku, czesto wystepuje
miniatura przedstawiajagca Koscidl jako Matke - Mater Ecclesia.

3% W komentarzu Giuseppe Maria Toscano (Il pensiero cristiano nell’arte..., t. 2,
310, il. 276) wskazuje, ze Maryja pszeniczna staje si¢ obrazem wiatyku, po ktéry
zblizajg sie reprezentanci wszystkich stanéw, widoczni na obrazie.

39 Naczynia liturgiczne, jak np. kielichy, cyborium lub monstrancja byty dekorowane
odlewami i emalig. Dla podkreslenia zwigzku Maryi z Eucharystia niekiedy
nadawano im wyglad Matki Bozej z Jezusem, np. Pieta w glorii monstrancji
z rezerwakulum w miejscu martwego ciala Zbawiciela. Czasami stawaly sig tak
osobliwe, ze mozna je zaliczy¢ do grupy res imagines.

40 G.M. TOSCANO (Il penstero cristiano nell’arte...,t. 2,315 n., il. 282) przytacza
legende, ktéra stala sie Zrédlem inspiracji do takiego sposobu przedstawiania.

4t G. SCHILLER, lkonographie..., t. 4, 1(1976), 86 n., il. 210, 215 n.



Jest zrozumiale, ze obrazy maryjne przez swa zlozong strukture
ukrytych znaczef, zawartych w nagromadzonych atrybutach i sym-
bolach, bywaja wieloznaczne. Swiadczy to o bogactwie sztuki, bo-
wiem obrazy staja si¢ metaforycznymi no$nikami tresci teologicznych,
potwierdzajac horacjafiska dewizg — pictura ut poests. Szczytowe osig-
gnigcia malarstwa w tym zakresie reprezentuja obrazy maryjne
Griinewalda Stuppacher Madonna (1517-1519, Stuppach, koéciél pa-
rafialny) i Rafaela Madonna Sykstysiska (1513-1515, Dresden, Sta-
atliche Gemildegalerie)*?. Obydwa dziela w glebszej warstwie prze-
kazuja przestanie katolickiej nauki o Maryi jako Krélowej - Regina
Coeli i Oredowniczce — Advocata. Jednoczesnie, jak to juz wielokrot-
nie podkreslano, jest Ona typem Eklezji nazywanej Sponsa Det.

Po zakoficzeniu Soboru Trydenckiego, w okresie kontrreforma-
cji, rozpowszechnione byly druki graficzne, na podstawie ktérych
powstawaly obrazy na uzytek katechezy, ukazujace Alegorig Kosciola.
Ich kompozycja, przypominajaca rebus, jest zawila i wielopoziomo-
wa. Jednym z przykladéw jest wioski miedzioryt z 1574 roku (Fi-
renze, Galleria degli Uffizzi), zatytutowany: Typus Ecclesiae Catho-
licae ad instar brevis laicorum Catechismi. Powstal on z inspiracji
kardynata Stanistawa Hozjusza, a wykonawcg byt warminski du-
chowny, Tomasz Treter. Monografista zabytku tak charakteryzuje
kompozycje grafiki: Jej osrodkiem jest personifikacja Kosciola — Ec-
clesii (sic!) jako niewiasty w tiarze, siedzgcej na budowli z apostola-
mi-kariatydami. Budowla ta wznosi sig na wyspie, wokdt ktorej we-
druje w dookolnej jakby ,,pielgrzymce” thum malerikich postaci ludz-
kich. Przystankami w tej wedrowce sq wielkie postacie kaplandw trzy-
majgcych atrybuty-symbole sakramentow. W morzu oblewajgcym
wyspe tong przedstawiciele reformacji. W strefie niebieskiej posrod
adorujgcych tuméw swigtych i anioléw znajduje sie Tréjca Sw. pod
postacig Tronu Laski. Owgq strefe niebieskq lgczg z ziemskq laricu-
chy i strumienie. Jest to prawdziwa machina Zbawienia, pojeta we-
dlug zasad budowania wizji figuratywnych, gdzie ,,plan horyzontal-
ny zjawisk powigzanych w czasie” naklada si¢ na ,,wertykalne polg-
czenie wydarzeni za posrednictwem Opatrznosci Bozej™.

42 Rezygnujac ze szczegblowej analizy obrazéw, wskazujemy jedynie literaturg
pomocniczg: TH. HETZER, Die Sixtinische Madonna, Frankfurt a. M. 1947; M.
PUTSCHER, Raffaels Sixtinische Madonna als religioses Kunstwerk, ,Das
Miinster” 11(1958) 85-112; B. HILSENBECK, Die Stuppacher Madonna,
Stuppach-Bad Mergentheim 1974; G. SCHILLER, Ikonographie..., t. 4, 2(1980)
212 nn., il. 837, 838; J. TRAEGER, Renaissence und Religion. Die Kunst des
Glaubens im Zeitalter Raphaels, Miinchen 1997, 13 n., 17, 429, 437.

43 Cyt. zaT. CHRZANOWSKI, Dzialalnosc artystyczna Tomasza Tretera, Warszawa 1984,
48 n., il. 1. Autor opisuje takze obrazy malowane na podstawie miedziorytu Tretera.
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Hozjusz rozsylat jego odbitki do zaprzyjaznionych osobistosci
w wielu krajach, miedzy innymi do kardynata Karola Boromeusza.
Wedlug omawianego sztychu ok. 1580 roku namalowano kilka
obrazéw na Warmii i w pdinocnych Niderlandach*.

W monumentalnym malarstwie barokowym i rokokowym XVII
1 XVIII wieku na obszarach Bawarii, Czech, Austrii, a takze Hisz-
panii, pelny wyraz znalazly bogate kompozycje, umieszczane naj-
czgsciej na sklepieniach i w koputach $wiatyf, przedstawiajace
triumf Kosciota®. Nie tyle chodzito w nich o ukazanie zwyciestwa
nad herezja, cho¢ ten aspekt bywat w nich obecny, co o demonstra-
¢je samo$wiadomosci. Sprzyjal temu dynamiczny rozwoj Kosciota
w krajach katolickich Europy oraz misje na innych kontynentach.
Z inspiracji jezuitéw do repertuaru przedstawiefl niemal na state
weszly personifikacje czterech kontynentéw Europy, Afryki, Azji
1 Ameryki. Oddaja one hotd Eklezji, ktora - tak jak we wcze$niej-
szej sztuce - utozsamia si¢ z Maryja, albo posiada okreSlone cechy
personifikacji Kosciota: tiara na gtowie, krzyz patriarchy Rzymu,
kielich i hostia lub monstrancja. Zrédtem ikonograficznym dla tego
rodzaju personifikacji byto popularne wéwczas dzieto wloskiego
teoretyka sztuki Cezarego Ripy — Iconologia®.

Komponentami programéw ikonograficznych byly nastepujace
tematy: zwycigstwo nad herezjami, triumf Eucharystii, pelne sukce-
sow misje w odleglych krajach, apoteoza swigtych jako manifestacja
wycigstwa wiary, rozwdj 1 upowszechnienie nauki*’. Kompleksy

* Wzmiankowany przez Chrzanowskiego obraz z Haarlemu (De Katholieke Kerk
en haar Genadeleer) znajduje si¢ w Utrechcie, w tamtejszym muzeum sztuki
religijnej, zob. P. DIRKSE, De Katholieke Kerk en haar Genadeleer, w: Geloof en
satire anno 1600. Cartalogus Rijksmuseum Het Catharijnenconvent, Utrecht
1981, 20-24.

W tym wzgledzie literatura jest obszerna. Tytutem przyktadu podajemy:
H. TINTELOT, Die barocke Deckenmalerei in Deutschland, Miinchen 1951; W.
Mrazek, Ikonologie der barocken Deckenmalerei, Wien 1953; CH. HECHT,
Katholische Bildertheologie im Zeitalter von Gegenreformation und Barock. Studien
zu Traktaten von Johannes Molanus, Gabriele Paleotti und anderen Autoren, Berlin
1997.

46 W roku 1593 ukazalo si¢ I wydanie pozbawione ilustracji, a w 1603 druga edycja
byla ozdobiona rycinami Giuseppe Cesari, zwanego Cavalier d’Arpino. Pierwsze
polskie wydanie zawiera te same ryciny; C. RIPA, Ikonologia, Krakéw 1998, 94,
194, 198,289,356 1 in.

47 Wiele przyktadow zawiera sztuka krajéw pozostajacych pod panowaniem Habsburgéw,
ktérych podobizny umieszczano wewnatrz kompozycji z programami o tresciach
religijnych i politycznych zarazem, np. obraz oltarzowy,Adoracja Najswigtszej Eucharystii
przez dom Austnit, ktory namalowal w latach 1680-1685 Matthias Gasser dla koleglaty
w Stams w Tyrolu, zob.: EB. POLLEROR, Zur Represintation der Habsburger in der
bildenden Kunst, w: Welt des Barock, red. R. FEUCHTMULLER, E. KOVACS, Wien-
Freiburg-Basel 1986, 87-104; E. KOVACS Die 6sterreichische Kirche im Zeitalter des
Barock, w: TAMZE, 123-140.



iluzjonistycznych, nasyconych feerig koloréw i przepetnionych efek-
tami $wietlnymi, malowidel sklepiennych s3 podporzadkowane nad-
rzednemu tematowi, jakim czesto bywa wyobrazenie Boga Ojca lub
Tréjcy Swigtej. To nowa wersja wystepujacego wczesniej przedsta-
wienia Ecclesia imperatrix.

Oparta na traktacie Savonaroli Triumfus crucis, a wymyslona
1 zastosowana po raz pierwszy ok. 1510 roku przez Tycjana w Trionfo
della Fede, konwencja barokowych triumféw, stala sie popularnym
tematem W sztuce.

W latach 1580-15835 niderlandzki malarz Otto van Veen, nama-
lowat cykl sze$ciu alegorycznych obrazdw, ilustrujgcych Triumf Ko-
sciola katolickiego (Miinchen, Bayerische Staatsgemildesammlun-
gen). Rydwan z alegoria Eklezji wyglada skromnie, jego zaprzggiem
s3 cztery symbole Ewangelistow, na platformie siedzi w koronie na
glowie personifikacja Kosciola (Maryja) i Slowa Bozego (Chrystus).
Kosciét jawi sig tu jako stréz Stowa Bozego. Najokazalej wyglada
ostatni obraz z cyklu, przedstawiajacy Triumf Wiary. Wsréd bogate-
go anturazu jedno z putt niesie tablice z dewiza: Na prozno nazywa
Boga Ojcem ten, kto nie ma Kosciola za Matk¢™®.

W 1625 roku Rubens otrzymal zaméwienie od krélowej Iza-
beli Klary Eugenii na zaprojektowanie gobelinéw na Boze Cialo. Po-
wstat wtedy cykl Triumf Eucharystii (obecnie w katedrze w Kolo-
nii). Trzy dzieta przedstawiajg paradng karocg z alegorycznymi kom-
pozycjami: Fides Catholica, Amor Divinus, Ecclesia triumfans. Ar-
tysta w obrazie Triumf Kosciola katolickiego zaopatrzyt personifi-
kacje Eklezji, jadacej na rydwanie, w papieskie insygnia i atrybuty,
towarzyszace personifikacji Madrosci Bozej®.

W jeszcze bardziej uroczystej formie jawi si¢ Eklezja w iluzjonistycz-
nych freskach nawy gléwnej w rzymskim kosciele jezuitéw S. Ignazio,
wykonanych przez Andrea Pozzo w latach 1691-1699. Staly si¢ one
wzorcem dla wielu wspélczesnych i pdzniejszych nasladowcow™.

W okresie baroku powstaly rézne odmiany tematu Matki Koscio-
fa, znane jako m.in. Madonna del Popolo (Federico Barocci, zwany
Baroccio, 1579 r., Firenze, Galleria degli Uffizzi). W obrazie Baroc-
cia Matka Boza zstepuje do ludu, ziozonego z bogatych i bied-

*8 Opisy wg G. SCHILLER, Ikonographie...,t. 4, 1(1976) 109 n., il. 269, 270.

4 C. RIPA, Ikonologia..., 267-271.

50 Kompleksowe oméwienie oddzialywania Andrea Pozzo, jezuity - artysty, na
europejska sztuke kontrreformacji stato si¢ przedmiotem konferencji naukowej,
ktérej materialy opublikowano w: Andrea Pozzo, red. A. BATTISTI, Milano
1996. Przyktadem malarstwa potrydenckiego jest obraz z pracowni Andrzeja
Stecha (1589-1596) wiszacy w kruzgankach zespolu pocysterskiego w Pelplinie.
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nych, chromych i zdrowych, by wstawia¢ sie za nimi do Syna, uka-
zujgcego sie w otwartych niebiosach. Podobng wymowe maja ob-
razy innych malarzy, np. Maryja Wspomozycielka (Giovanni Lanfran-
co, 1582-1647, Madonna del Soccorso; Napoli, Galleria Nazionale
di Capodimonte), czy Madonna dei Pellegrini (Esteban Murillo,
1618-1682, Budapest, Museum).

Przed Murillem ten sam temat podjat Michelangelo Caravag-
gio (Roma, S. Agostino), przedstawiajac pare ubogich matzonkéw,
szukajgcych — wedlug legendy — wsparcia w réznych domach. Udzie-
lita im go Matka Boza z Dziecigtkiem, ktéra wyszia z pewnego
mieszkania. Caravaggio nadal obrazowi forme wizji, przedstawia-
jac zjawienie sie pielgrzymom-zebrakom Madonny z Loreto. Jest
ona czczona we wloskim sanktuarium, w ktérym znajduje sig le-
gendarny tzw. domek Maryi z Nazaretu. Poniewaz dawniej zebra-
kéw nazywano niekiedy pielgrzymami, dlatego tytut obrazu Madon-
na dei Pellegrini ma swe uzasadnienie. Tre$¢ dziela moze by¢ rozu-
miana jako ilustracja jednego z katechizmowych uczynkéw mito-
sierdzia: ,,podréznych w dom przyjaé”.

Podobnie Murillo postuzyt si¢ forma wizji, ukazujac Matke
Bozg siedzgcg wsrdd obtokdéw, w asyscie aniofa podtrzymujgcego
kosz. Dziecigtko bierze z niego chleb i podaje pielgrzymom. S3 nimi
trzej mezczyzni, w ktérych Giuseppe Toscano upatruje reprezen-
tantdow ludzkosci, bedacej w drodze do Domu Ojca’!. Maryja wy-
chodzi im naprzeciw, okazujgc Syna, ktéry daje pielgrzymom po-
karm podtrzymujacy ich sity w czasie ziemskiej wedréwki. Mozna

- sie domyslaé, ze chodzi tu o chleb zycia - Eucharystie.

Obraz Murilla interesuje nas, poniewaz wediug niego sporza-
dzono niezbyt udang kopie dla konkatedry w Goldapi, ktéra nosi
tytul Maryi Matki Kosciota. Wiszgca obok tabernakulum kopia nie
jest tu jedynym obrazem maryjnym, tuz obok znajduje si¢ kopia
obrazu jasnogoérskiego®2. Zwielokrotniona obecno$é Maryi w wi-
zerunkach wiszacych obok siebie nie jest konieczna, wrecz sprze-
ciwia si¢ dawnej regule: ne bis idem. By¢ moze w intencji tamtej-
szego duchowiefistwa chodzilo o zwrdcenie uwagi na patronat
$wiatyni, o ktérym informuje napis na tablicy nad wejSciem z po-
tudniowego przedsionka: KOLEGIATA SAMBIJSKA N. M. P MAT-
KI KOSCIOEA W GOLDAPL

3! Wymienione dzieta omawia i reprodukuje G.M. TOSCANO, Il pensiero cristiano
nell’arte..., t. 2,450 nn., il. 406, 408-410. i

52 Wystrdj prezbiterium robi wrazenie prowizorycznego. Swigtynia zrujnowana
pozarem podczas wojny §wiatowej, zostala odbudowana dopiero w latach 1981-
1984.



Podsumowujac rozwazania o zwigzkach Maryi i Ko$ciota w tra-
dycji ikonograficznej, przywolajmy jeszcze raz stowa Konstytucji
dogmatycznej o Kosciele: Blogostawiona Dziewica |[...] stala sig tu
na ziemi [...] Matkg-zywicielkq Boskiego Odkupiciela |...]. Poczyna-
jac, rodzgc, karmigc Chrystusa, ofiarujgc Go w swigtyni Ojcu i wspol-
cierpigc z Synem swoim umierajgcym na krzyzu, w szczegdlny za-
iste sposob wspdtpracowala z dzielem Zbawiciela przez wiare, na-
dzieje i milosé, dla odnowienia nadprzyrodzonego zycia dusz ludz-
kich. Dlatego to stala sig nam matkg w porzgdku laski>.

Tak sformulowana doktryna stanowi synteze najwazniejszych
watkéw mariologicznych, obecnych w nauczaniu i poboznosci
chrzescijan od poczatku istnienia Kosciota. Zawarte w nich tre-
§ci teologiczne bywaly obrazowane w sztuce, lecz niestety, nie wy-
ksztalcil sie jednoznacznie okreslony typ ikonograficznego przed-
stawienia Maryi Matki Kosciola. Przypomniane precedensy, o prze-
myS$lanej ikonologii, nie weszly w szerszy obieg sztuki koécielnej,
pozostajagc jedynie przykladami twoérczych poszukiwan. Zamiast
do kosciotéw trafity do muzedw! Wielka to szkoda, poniewaz tam,
gdzie brakuje dziela sztuki o gtebokiej wymowie tresciowej, wcho-
dzi na jego miejsce inny wizerunek, na dlugie lata zadomawiaja-
cy sie we wnetrzu ko$cielnym na zasadzie stereotypu lub prowi-
zorium. Usprawiedliwieniem takiego stanu nie moze by¢ okolicz-
no$é, ze inwestor lub fundator nada mu jedynie nowy tytul. Na-
wet mozaika, umieszczona z polecenia Jana Pawla II na szczycie
palacu apostolskiego w Watykanie, przedstawiajgca ukoronowa-
ng Matke Bozg z Dziecigtkiem, poza napisem MATER ECCLE-
SIAE nie ma zadnych eklezjotypicznych atrybutéw. Czyz nie jest
to oznakg kryzysu w sztuce koscielnej?

Ks. prof. dr hab. Ryszard Knapifiski
Katolicki Uniwersytet Lubelski (Lublin)

ul. Konstantynéw 1e/13
PL - 20-708 Lublin
e-mail: knapinsk@zeus.kul.lublin.pl
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Marie e la Chiesa nella tradizione iconografica
(Riassunto)

La presentazione iconografica di Maria e della Chiesa trae P’ispirazione
dall’insegnamento dei Padri della Chiesa e dei concili. Il punti di riferimento sono
principalmente le considerazioni sui eventi di Cana, di Golgota e del Cenacolo,
anche sul parallismo Eva-Maria. L'autore passa in rassegna i diversi esempi
iconografici lungo i secoli, dal medioevo fino al XVIII secolo. Non si & perd

cristallizzato un tipo iconografico ben determinato ed univoco di Maria come
~Madre della Chiesa”.



