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ze$¢ oddawana swietym wizerunkom nalezy do starozytnej tra-

dycji Kosciola, ktory naucza, ze przedmiotem kultu powinny
by¢ nie tylko wizerunki krzyza, ale réwniez §wiete obrazy z wyobra-
zeniem Jezusa Chrystusa, Swietej Bogarodzicy, godnych czci aniotéw
oraz §wigtych. Im czgSciej bowiem wierni spogladajg na ich plastycz-
ne wyobrazenie, tym bardziej sa zachecani do wspominania i mito-
wania prawzoréw, do oddawania im czci i poktonu, chociaz nie ado-
ragji, ktora wedlug wiary nalezy sie wylacznie Boskiej naturze. W ten
sposob przez $wigte obrazy, ktore catujemy, przed ktérymi palimy $wie-
ce i kadzidlo, odkrywamy gtowe i klekamy, czcimy Chrystusa i odda-
jemy szacunek $wietym, ktérych one sg podobiznami'.

Na gleboka wymowe $wietych wizerunkéw Theotokos, czczonych
przez chrzescijan, wskazuje Jan Pawet Il w encyklice Redemptoris Mater:
wwizerunki Maryi Dziewicy majq zaszczytne miejsce w swigtynsach i do-

mach, Maryja bywa na
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nych az do dnia Pan-

skiego (Deesis), lub jako Opiekunka okrywajgca ludy swym plaszczem

(Pokrov), czy to jako milosierna i najczulsza Dziewica (Eleousa) [...). Naj-

Swigtsza Panna jasnieje na tych obrazach jako zwierciadlo Bozego pigkna,

mieszkanie odwiecznej Mgdrosci, osoba modlgca sig, wzor kontemplacii
i tkona chwaly? sanktuariéw maryjnych.

Polska jest krajem, w ktérym $wiete wizerunki zajmujg wazne miej-
sce w poboznoéci maryjnej®, potwierdzajg to koronacje obrazéw taskami

* Inspiracja do napisania niniejszego artykulu stal si¢ problem hierarchii prawd
mariologicznych w sztuce sakralnej. Zob. S.C. NAPIORKOWSKI OFMConv, O whasciwe
miejsce Bogarodzicy w poboinosci katolickiej. Pytania o bierarchig prawd, w: Maryja
w tajemnicy Chrystusa, red. TENZE, §. LONGOSZ, Niepokalanéw 1997, 195-197.

! Por. SOBOR NICE]JSKI II z roku 787: Mansi 13, 378-379; Denz. 303 (600-601);
SOBOR TRYDENCK]I, res. 25: Mansi 33, 171-172.

2 RM 33.

3 Por. Z dawna Polski Tys Krélowg. Koronowane wizerunki Matki Bozej 1717-
1999, Szymanéw 1999.



stynacych, pielgrzymki i nabozefistwa z nimi zwigzane oraz powstajace
na ich wzér nowe obrazy. Wér6d maryjnych wizerunkéw czczonych w
Polsce spotykamy wiele przedstawieni Theotokos, posiadajacych staro-
zytny rodowdd. Pisane dawnym jezykiem artystycznym, dzi§ rzadko s3
wlasciwie odbierane i interpretowane. Spotykamy réwniez inne, nowo-
zytne realistyczne przedstawienia, wyobrazajace niepokalane poczecie
Naj$wigtszej Maryi Panny. Niniejszy artykul ma przedstawié najpopu-
larniejsze typy wizerunkéw maryjnych z polskich sanktuariéw, ich ge-
neze i teologiczne przestanie oraz drogg, jaka przeszta chrzeScijafiska
ikonografia zachodnia od starozytnego przedstawienia Theotokos do
Niepokalanej z rézaficem w dloniach.

1. Starozytne przedstawienie Theotokos

Najstarsze przedstawienia Matki Bozej spotykamy w malarstwie
katakumbowym w scenach Zwiastowania i Narodzenia. W malowi-
diach ukazujacych Poklon trzech Medrcéw Najswietsza Dziewica
wystgpuje W pozycji siedzacej, trzymajgc Dziecigtko na kolanach.
Spotyka si¢ réwniez przedstawienia samodzielne, ukazujgce J3 jako
Orantke, z rekami wzniesionymi w gére w modlitewnym gescie®.

Najstarsza ikona Maryi, znana z zachowanych zabytkéw z IV w.,
ukazuje Jg jako tronujacg Theotokos. To przedstawienie przypisywa-
ne jest §w. Lukaszowi EwangeliScie® i zostalo pdiniej rozpowszech-
nione zaré6wno w malarstwie bizantyjskim, jak i w sztuce zachodnio-
europejskiej. Wielo§¢ maryjnych przedstawienr wywodzacych si¢ od tej
ikony mozna sprowadzi¢ do kilku typéw ikonograficznych, ktérych
rozpoznanie umozliwia kanon sylwetki: pozy, gesty, uktad gtéw i dtoni
Matki i Dziecigtka®.

Ikony te, mimo prostej kompozycji, na ktére sktada si¢ wyobra-
zenie Maryi z Chrystusem siedzgcym na kolanach lub umieszczonym
na ramieniu Matki, wyrazajg zlozone i gtebokie tresci dogmatycz-
ne. Ukazany na nich Chrystus nie jest ludzkim synem Maryi, lecz
Emmanuelem - Wcielonym Logosem, Bogiem-Cztowiekiem, w kt6-
rym dwie natury zjednoczyly si¢ w jednej hipostazie. Maryja przed-
stawiona jest zgodnie z dogmatem efeskim jako Bogarodzica - The-
otokos. Ten grecki tytul Mater Theou towarzyszy zwykle wszystkim

4 Por. L. USPIENSKI, Teologia ikony, przel. M. Zurowska, Poznan 1993, 42-43.

5 Legenda ta pojawila sie¢ po raz pierwszy w pismach bizantyjskiego mnicha
Teodora Lektora w V wieku.

¢ Por. A. PRASAL, Maty stownik ikon maryjnych, Warszawa 1996.
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przedstawieniom maryjnym umieszczony jako skrét MP OY obok
nimbu. Prawda o wcieleniu i Bozym macierzyfistwie faczy sie¢ w iko-
nach Bogurodzicy z prawda o zbawieniu, ktérego dokonat Chrystus.
Znakiem Jego zbawczej meki jest nimb krzyzowy wokét glowy oraz
nastréj powagi charakterystyczny dla tych przedstawiedy’.

1.1. Wizerunek Theotokos - Bogurodzicy

Bogurodzica przedstawiana na ikonach jest najcze$ciej ubrana
w suknie z dtugimi rekawami ozdobiong pod szyjg i przy nadgarstkach
zlotg laméwka. Te zlote zdobienia symbolizuja Jej chwate. Na ramionach
narzucony ma plaszcz, ktdry luzno sptywa ku dotowi, na glowie za$ welon
- maforium, opadajacy na ramiona, pod ktérym widoczny jest niekiedy
ostaniajgcy wlosy czepek, charakterystyczny dla kobiet zamegznych
w krajach Wschodu. Na szalu nad czotem Maryi, a takze na ramionach
widoczne s3 trzy zlote gwiazdy, symbolizujace Jej dziewictwo przed,
w czasie i po narodzeniu Syna, interpretowane réwniez jako znak obec-
nosci Trojcy Swietej. Szaty Maryi malowano zwykle w dwéch kolorach
- wiSniowy maforium oraz niebieska tunika i biekitny czepiec. Sam szal
oznacza Jej macierzyfistwo, a przykryta przezen blekitna szata - dziewic-
two. W niektorych przedstawieniach, rozpowszechnionych zwlaszcza na
Zachodzie, spotyka si¢ odmienny uktad kolorystyczny, z bigkitnym ptasz-
czem, ktory akcentuje nieskalano$¢ Bogurodzicy i Jej dziewictwo?.

W przeciwiefistwie do nowozytnego zachodniego malarstwa
w ikonach Bogurodzicy Chrystusa ukazuje sie jako mlodziefica - Na-
uczyciela. Mimo, ze wielkoscig przypomina mate dziecko, jednak Jego
proporcje i oblicze wskazuja na czlowieka dorostego, w ten sposéb
przedstawia si¢ Go jako Pana wszelkiego stworzenia. Oblicze Syna
Bozego w malerikiej postaci Dziecka jest obliczem odwiecznej Madro-
§ci, rysami czlowieka dorostego, zamyslonego, ze zmarszczkami na
czole. Chrystus Emmanuel ubrany jest w szaty przeznaczone dla do-
rostego: suknie - tunike oraz przerzucony przez ramie plaszcz - hima-
tion. Tunika i plaszcz s3 zwykle koloru zlotego, ktéry w ikonografii
uzywany jest dla oznaczenia chwaly Bozej, tego co wieczne, co wyra-
za krélestwo Boze. Na zlotym nimbie widoczne sg greckie litery HOV,
oznaczajgce Boga (,,Jam Jest, Ktory Jest”). Dzigki tym szczegétom
ikona ujawnia prawdziwg jedno$¢ Maryi i Jej Syna’.

7 Por. TAMZE, 3-4.
¥ Por. I. JAZYKOWA, Swiat ikony, przel. H. Paprocki, Warszawa 1998, 121-122.
9 Por. T. SPIDLIK, M.I. RUPNIK, Mowa obrazéw, Warszawa 2001,107-108



Tkony Theotokos, ukazujace Maryje z Dziecigtkiem na reku, s3 pla-
stycznym wyrazeniem dogmatycznej prawdy o Bozym macierzyfistwie.
Prawda ta, bedaca podstawa mariologii, okresla réwniez uprzywilejo-
warne miejsce Maryi w ekonomii zbawienia i stanowi najwieksza Jej
godno$¢ i zrédto wszystkich innych przywilejéw. Maryja tronujaca jest
ukazana jako éwigtynia i tron Bozy, mieszkanie Ducha Swietego, a Syn
Bozy na Jej reku objawia sig jako Zbawiciel. Ikona Theotokos ukazujac
indywidualng $wieto$¢ Dziewicy z Nazaretu, objawia zarazem cate swie-
te, pneumatoforyczne cztowieczefistwo Chrystusa - Jego Kosciot®.

1.2. Hodegetria

Wizerunek Hodegetrii (gr. przewodniczka, ta, ktéra jest przewod-
niczka w drodze) nalezy do typu najstarszych przedstawieni Theoto-
kos. Wedtug tradycji ikona zostata namalowana w Jerozolimie przez
Lukasza Ewangeliste!! i za poSrednictwem Maryi czczonej w Jej zna-
ku ludzie otrzymujg szczeg6lne taski. Wizerunek ten zostal przywie-
ziony w V wieku z Ziemi Swietej do Konstantynopola i uzyskat sta-
tus relikwii oraz stat si¢ paladium cesarzy, stolicy i pafistwa. W chwi-
lach zagrozenia obnoszono go po murach miasta w procesjach bta-
galnych z udziatem patriarchy. Od chwili podboju Konstantynopo-
la przez Turkéw w 1453 r. losy tej ikony s3 nieznane!2.

Starozytny typ ikonograficzny Hodegetrii, wyobraza Matke Boza
z siedzagcym Emmanuelem. Postaé Bogurodzicy przedstawiona jest
frontalnie, z lekkim zwréceniem glowy w strone Syna. Na ramieniu
Maryi, jak na tronie zasiada Jezus, drugg reka Matka na Niego wska-
zuje. Boskie Dziecigtko jedna reke wyciaga ku Matce w gescie blo-
gostawiefistwa, w drugiej trzyma zwiniety zwéj Pisma (w zachodnich
przedstawieniach czesciej spotyka sie ksiege Ewangelii). Frontalne
ujecie postaci Chrystusa i Maryi oraz pewna sztywno$é nadaje tym
wizerunkom majestatyczny wyraz.

Ikona Hodegetrii ukazuje Chrystusa jako Nauczyciela i Kapta-
na. Widzimy tu swoiste odwrdcenie r6l Matki i Syna. Podczas, gdy
w zyciu ziemskim matka naucza i chroni swoje dziecko, tutaj Mat-

19 Por. S. BULGAKOW, lkona i kult ikony, Bydgoszcz 2002, 91.

! Autorstwo $w. Lukasza przyjmuje si¢ wspdlczesnie w innym, nie plastycznym
znaczeniu, ze wzgledu na tekst §w. Augustyna (de Tinitate, lib. VIII, cap. V: PL
47, 952). Nazwe ,Madonna fukaszowa” nadana znacznej liczbie obrazéw,
stosuje si¢ dzi§ na oznaczenie bizantyjskiego typu Madonny inspirowanego
Ewangelig $w. Lukasza.

12 Por. Hodegetria, w: Encyklopedia Katolicka, t. 6, kol. 1096-1097.
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ka czuje si¢ pouczana i chroniona przez Syna, ktérego trzyma na
reku, na sposéb liturgiczny, tak jak si¢ trzyma Pismo $wigte. Matka
Syna Bozego trwa w postawie postuszefistwa i poddania wobec Nie-
go i w postawie czci. Hodegetria pokazuje droge, ktorg jest Chry-
stus, jawi sie wiec réwniez jako symbol Kosciola, ktory przez wieki
prowadzi chrzescijan do swej Glowy, do Zbawiciela®.

Nazwa Hodegetria, charakterystyczna dla tego przedstawienia,
taczy si¢ z nazwg $wiatyni ton Hodegon w Konstantynopolu, gdzie
zbierali sie hodigos - przewodnicy podréznych'. W obrebie Hodege-
trii wyksztalcito si¢ wiele wariantéw, dodajacych do wizerunku Ma-
ryi i Chrystusa popiersia archanioléw Gabriela i Michata, w gérnych
rogach ikony, a takze w obramieniach wizerunku postaci prorokéw,
apostolow i $wietych. Do tego typu ikon czczonych w Polsce nalezy
wizerunek Matki Bozej Bieszczadzkiej (Rudeckiej)'s.

W polskich sanktuariach mozna spotkaé wiele klasycznych ikon
Hodegetrii oraz obrazéw nimi inspirowanych. Ten typ reprezentuja
koronowane wizerunki Matki Bozej z Lwowa (Gdafiska), z Chetma,
z Borku Starego, z Borku Wielkopolskiego, Okulic, z Rychwaldu,
Gietrzwaldu, z Poznania, Dabréwki Koscielnej, Goliny, Lutynia,
Blotnicy, z Hodynowa, z Plokéw, Gliwic, Kielc, Tomaszowa Lubel-
skiego, z Jarostawia, Mrzygloda, Krzeszowa, Skrzyfiska, Wasewa
i z Rud'. Do nich nalezy takze Jasnogérski wizerunek Matki Bozej.

1.3. Jasnogoérska Pani

Legenda, ktéra zostala spisana w Krakowie w 1523 r. méwi, ze
Jasnogorska ikona zostata namalowana przez $w. Lukasza na deskach
ze stolu Swietej Rodziny z domu w Nazarecie. Sw. Helena odnala-
zta wizerunek w Jerozolimie, Jej syn - cesarz Konstantyn Wielki,
przenidst go do Bizancjum, a za sprawg ksigcia Lwa Danilowicza
zostal sprowadzony na Ru$. Gdy w 1372 r. ksigstwo Belzkie wraz
z Rusig Czerwong znalazto si¢ w posiadaniu ksiecia opolskiego Wia-
dystawa, ten zamierzat przenie$é¢ obraz do Opola. W czasie podré6-
zy konie zatrzymaty si¢ jednak w poblizu Czestochowy i nie chcialy
ruszy¢ dalej. Ksigze we $nie otrzymal polecenie, by umiescit obraz
w klasztorze paulinéw. Obraz umieszczony na Jasnej Gérze od razu

13 Por. T. SPIDLIK, M.I. RUPNIK, Mowa obrazow..., 108.

14 Por. E. SMYKOWSKA, Ikona. Maly stownik, Warszawa 2002, 33.

5 Por. Z dawna Polski..., 166.

16 Por. TAMZE, 61,87, 160, 198, 233,258,298, 308, 333, 242, 354,392,419,
428,499, 512, 548, 568, 571, 582, 621, 635, 64S.



zastynat wielkimi faskami. Gdy w 1430 r. podczas napadu na klasz-
tor husytéw cudowny wizerunek zostal uszkodzony, nastapita jego
rekonstrukcja w tajemniczych okolicznoéciach i od tamtej pory trwa
w niezmienionej formie!”.

Choé wizerunek Matki Bozej Czestochowskiej nalezy do bizan-
tyjskiego typu Hodegetrii, rozpowszechnionego od wiekéw w sztu-
ce chrzescijanskiej, to jednak jest jedyny i niepowtarzalny w swoim
rodzaju. Szczegblnego wyrazu nadaje mu kontrast pomiedzy maje-
statycznym przedstawieniem postaci Matki Bozej, a Jej delikatnym
dziewczecym obliczem. Pociggla twarz Maryi o ciemnej karnacji,
waski wydtuzony nos i mate wydatne usta, dwa ciecia - blizny na
prawym policzku, pasmo falistych witos6w splywajacych wzdhuz le-
wego policzka Maryi, oczy spuszczone, spogladajace z wyrazem re-
fleksyjnej zadumy spod lekko nabrzmialych powiek, nadajg temu
wizerunkowi szczeglny charakter i niepowtarzalny wyraz'.

Maryja prawg dlon trzyma skosnie ztozong na piersi, na lewe;j
rece, poprzez poly plaszcza, trzyma siedzace Dziecigtko. Jej glowe
i ramiona okrywa migkko udrapowany plaszcz o faldach symetrycz-
nie utozonych nad czotem i wokét twarzy. Plaszcz o wywinietej pod-
szewce trojkatnie rozchylony na piersiach, ukazuje suknie z waskimi
rekawami, wysoko zachodzaca na szyje. Ciemnoszafirowa, wpadaja-
ca w granat suknia i tegoz koloru plaszcz o karminowej podszewce
ozdobione s3 motywami zlotych lilii heraldycznych. Obramowanie
plaszcza i sukni pod szyja zdobig zlote listwy zakoficzone szlaczkiem,
a waski rekaw sukni ujmuje ztoty mankiet. Plaszcz Maryi przyozdo-
biony jest nad czolem szeScioramienng zlotg gwiazda®.

Dziecigtko o malej gléwee, uniesionej ku gorze, lekko zwrdcone
w prawo ku Matce, spoglada przed siebie, prawg reka czyni znak blo-
goslawiefistwa, w lewej za$ trzyma ksiege Ewangelii o zielonobrunat-
nej oktadce, ozdobionej zlotymi okuciami. Twarz Jezusa okragla, o krét-
kim nosie i malefikich ustach, petna dziecigcego wdzigku, okolona jest
kedziorami wloséw. Jego strdj stanowi karminowa tunika w zlociste
rozety, zakoficzona mankietami, ozdobiona u dotu i przy szyi ztocisty-
mi listwami. Spod rabka sukni widaé palce prawej stopy Dziecigtka.
Zlote nimby otaczajace glowy Jezusa i Jego Matki kontrastujg z niebie-
skozielonym tlem obrazu i nadajg mu szlachetny wyraz?°.

7 Por. M. MALINSKI, Polska ikona. Historia swigtego obrazu w bistorii narodu
polskiego, Czgstochowa 1994, 17. '

¥ Por. Z. ROZANOW, Obraz Matki Boskiej Czestochowskiej, w: Jasnogdrska
Bogurodzica 1382-1982, Warszawa 1982, 174-176.

¥ Por. TAMZE.

2 Por. TAMZE.
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Do obrazéw wzorowanych na Czestochowskiej ikonie naleza
cudowne wizerunki Matki Bozej: Raciborskiej, Bocheriskiej, f.aska-
wej z Gdafiska, Czestochowskiej z Kosciota Mariackiego, Glogowiec-
kiej, Usmiechnigtej 7 Pszowa, Lopatyriskiej z Wojcic, Placzgcej z ka-
tedry lubelskiej, Lomzyriskiej, Studzienicznej, Pocieszycielki Strapio-
nych z Wielkich Oczu, Matki Zbawiciela 7 Warszawy?!.

1.4. Kontemplacja $wigtego Oblicza

Prawdziwe zrozumienie treci ikony mozliwe jest tylko przez
modlitwe, przez osobiste i bezposrednie spotkanie z Tym, kogo
wyobraza. Bogurodzica z Jasnogérskiej ikony kazdemu z przycho-
dzacych do Niej objawia w jakim$ stopniu prawde o nim, o sobie
i o Bozym Synu, na ile i o ile potrafi j3 poja¢ i przyjaé. Matka Cze-
stochowska z twarzq lagodng, cieply, o kolorycie razowego chleba,
z prawie dziecinnym zarysem brody i malymi wargami. Jak dziecko
wrazliwa i czula. Powazna, jak kazda matka, wodzi oczami za tym,
ktcry przed Nig, wnikliwie patrzgca, z wwagg, z troskq, z macierzyh-
ska opiekq, zqda pelnej odpowiedzialnosci za czyny, stowa, za zycie.
Matka surowa. Nawet w sposéb surowy trzyma swojego malego Syn-
ka. Nie tak, jak tyle innych, nachylonych nad Nim, ale wyprostowa-
na trzyma Go na ramienin®.

Jej oblicze pelne jest powagi i dostojefistwa, ale tez i cierpienia.
»10 ta, ktdra ma za sobg zwiastowanie i droge do Betlejem tuz przed
rozwigzaniem. ‘To ta, ktéra ma za sobg urodzenie Syna i ucieczke do
Egiptu. To ta, ktérej nie bylo odebrane Zadne cierpienie i upokorze-
nie, ktéra ma za sobg caly strach o Syna w poczuciu odpowiedzial-
nosci, jakg ponosi przed Bogiem Ojcem. Odwazna az do szaleristwa,
gdy trzeba swoje Dziecko ochronic, ratowac, ostonic. Z dwoma cig-
ciami na twarzy, ktére dla Niej sq niewazne, nic nie znaczg, z ktory-
mi sig nie obnosi. Matka odwazna. [...] Jak Matka najlepsza, czula,
wyrozumiala, na stabosci dziecka, jego upadki, nieporadnosci, naiw-
nosci, na odejscia i powroty. Ma w sobie cieplo domu rodzinnego,
spokdj przystani, ciszg zmroku®.

Istnieje niezliczona ilo§¢ kopii ikony Matki Bozej Czestochow-
skiej i obrazéw nig inspirowanych. Stalo si¢ tak nie tylko z powodu
wielkiej popularnosci tego przedstawienia, ale tez zapewne za przy-

# Por. Z dawna Polski..., 201, 207, 210, 330, 383,410, 465, 485, 515, 562, 599, 624.
2 Por. MALINSKI, Polska ikona..., 23.
2 TAMZE, 22.



czyng decyzji Synodu biskupéw krakowskich w XVII i XVIII w.,
ktérzy zakazali malowania Najswietszej Maryi Panny na sposéb
$wiecki, na podstawie wlasnych wyobrazeri lub modelu i nakazali
malarzom wzorowaé si¢ m.in. na Czestochowskiej ikonie*. Zywa
wiara ludu i taska Boza sprawily, ze wiele z tych licznych powtérzen
stalo sie takze obrazami cudownymi.

Obok wielkiej czci, jaka otacza si¢ cudowne wizerunki Czesto-
chowskiej Pani, spotykamy réwniez w Polsce zjawisko ,,okaleczania
$wietej ikony” - przedstawiania samej gtowy Matki Bozej i pozba-
wiania Jej Boskiego Syna. Przeciwko takiemu ,,barbarzyfistwu” pro-
testujg teologowie: Jest to bolesne zranienie kopii swigtej ikony: pierw-
szy raz zostala Ona zraniona przez wrogéw, drugi raz w tysigcach
kopii przez wlasne dzieci. Tak okaleczong kopig tkony wystawia sig
do publicznej czci w wielu kaplicach zakonnych, a nawet kosciolach.
Okrawajgc w ten sposéb ikong, deformuje sig tajemnicg wiary, ktorg
ona wyobraza i uobecnia [...] Autentyczna ikona Matki Bozej prowa-
dzi chrzescijanina do poznania Syna Bozego (T. Spidlik). Taki sens ma
wlasnie starozytna Madonna ,,Hodegetria” (Przewodniczka w drodze),
wana réwniez Madonng sw. tukasza®.

1.5. Ikona Matki Bozej Snieznej

Do starozytnego typu Hodegetrii, przypisywanych §w. Lukaszowi
EwangeliScie, nalezy réwniez ikona Salus Populi Romani z bazyliki
S. Maria Maggiore w Rzymie, ktéra byla obrazem patronalnym koscio-
ta S. Maria Antiqua®. Na skutek pozaru §wiatyni za czasu pontyfikatu
Honoriusza II zostata znacznie uszkodzona dolna cze$é podobrazia,
ktéra usunigto podczas renowacji. W tak zmniejszonym formacie iko-
na zostala przeniesiona do Bazyliki S. Maria Maggiore - pierwszego
sanktuarium maryjnego, zbudowanego jako votum dzigkczynne za oglo-
szenie dogmatu o Bozym macierzyfistwie Maryi na soborze w Efezie.

Liczne wzmianki historyczne $wiadcza o tym, ze ikona cieszyla
si¢ od poczgtku wielkg czcig mieszkaficéw Rzymu; noszono ja
w blagalnych procesjach podczas trwania zarazy, a takze pdiniej
z okazji réznych uroczystosci koscielnych. Wstawiennictwu Matki

24 Por. Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, oprac. J. BIALOSTOCKI,
Warszawa 1985, 428-431.

% Por. J. KUDASIEWICZ, Matka Odkupiciela, Kielce 1996, 143-144.

26 Diagnoza ta zostata oparta na podstawie fresku z VIII w. odkrytego w tej $wigtyni,
stanowigcym kopie obrazu. Por. B.J. WANAT OCD, Matka Boska Szkaplerzna
w Czernej. Studium ikonograficzo-historyczne, Krakéw 1988, 44-49, 52-55.
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Bozej Snieznej przypisuje sie m.in. ustanie zarazy za pontyfikatu
Grzegorza Wielkiego oraz Grzegorza XVI, a takze zwycigstwo 7 X
1571 r. nad flotg turecka pod Lepanto. Cudowna ikona zostata
ukoronowana przez papieza Klemensa VII w 1527 r. oraz powtér-
nie przez papieza Grzegorza XVI w 1837 roku?’.

Wizerunek Matki Bozej Snieznej nalezy do bizantyjskiego typu
Hodegetrii i ukazuje Maryje w postawie stojacej, W potpostaci. Na
lewym ramieniu podtrzymuje Ona blogostawiace Dziecigtko. Ikona
wyrdznia si¢ gestem splecionych dtoni Matki, ztozonych na krzyz
przed soba, ktérymi obejmuje Jezusa. Maryja ubrana jest w ciemno-
niebieski, ozdobiony ztoceniami ptaszcz, narzucony na czerwong
suknie. Jezus zostal przedstawiony w zlocistej szacie. Polskie kopie
cudownego obrazu dodajg niekiedy Dziecigtku i Maryi rézne atry-
buty np. rézaniec, szkaplerz, berlo, chusteczke?.

Nazwa wizerunku — ,,obraz Matki Bozej Snieinej” nawigzuje do
legendy o cudownym ukazaniu si¢ Maryi patrycjuszowi Janowi
3 VIII 352 r., z poleceniem wybudowania §wigtyni na o$niezonym
wzgdrzu. Nazajutrz, choé byl to $rodek lata, wzgérza Eskwilinu
pokryly sie $niegiem, ktory nie stopniat az do momentu, gdy teren
zostal oznakowany dla budowy $wigtyni. W tym wlasnie miejscu
zostala wzniesiona bazylika - najstarsze sanktuarium maryjne, w kt6-
rym pdzniej umieszczono cudowng ikone Salus Populi Romani zwang
od tego miejsca Matkg Bozg Sniezng.

Starozytna ikona z najwigkszego sanktuarium w Rzymie stata sie
jednym z najpopularniejszych wizerunkéw na Zachodzie i wywarta
ogromny wplyw na rozwdj maryjnego kultu w calej Europie. Do naj-
starszych przedstawienl nalezy kopia w katedrze w Viterbo z pocz. XII w.
Za sprawg Franciszka Borgiasza, generalnego przelozonego zakonu je-
zuitdw, ok. 1566 zostaly wykonane kolejne kopie cudownego wizerun-
ku i przez zakon jezuitéw, dotarly do Portugalii, Indii, Chin, Brazylii
i Etiopii. Wraz z zakonem wizerunek Matki Bozej Snieznej zostat roz-
powszechniony réwniez w Polsce. Sprowadzony w pot. XVI w. do ko-
Sciota OO. Dominikanéw w Krakowie, stal si¢ obok Jasnogdrskiej
1 Piekarskiej Hodegetrii najbardziej popularnym przedstawieniem?®.

Na przetomie XVI i XVII w. nastgpila prawdziwa moda na ten
wizerunek. Byl on polecany przez biskupéw, podobnie jak obraz

7 Por. J.C. CRUZ, Cudowne wizerunki Najswigtszej Maryi Panny, sto stawnych
figur i obrazéw, Gdansk 1995, 158-160.

% Por. B.J. WANAT OCD, Matka Boska Szkaplerzna..., 44-49.

» Por. K. MOISAN, Matka Boza Rdzavicowa, w: lkonografia nowozytnej sztuki
koscielnej w Polsce, red. ]. PASIERB, t. 2, Warszawa 1987, 85-86.



Matki Bozej Czestochowskiej, jako najbardziej odpowiadajacy wymogom
sztuki sakralnej. Matka Boza w tym obrazie byta czczona u nas pod
nazwa Matki Bozej Pocieszenia, Zwycigskiej, Rozaricowej i Sckaplerzne.
Sposréd wielkiej liczby obrazéw tego typu zostaly ukoronowane wize-
runki z Podkamienia (Wroctaw), fucka, Lezajska, Berdyczowa, Latyczo-
wa (Lublin), Miedzyrzecza Ostrogskiego, Szydiowca, Lwowa (Wroctaw),
Kochawiny (Gliwice), Zawady, Krakowa, Zegocina, Swietej Lipki, Po-
znania, Czerwiniska, Lewiczyna, Jodtéwki, Stoczka, Zielenic, Krypna,
Janowa Lubelskiego, Ostrowasa, Czernej, Pificzowa, Wroclawia, Gnie-
zna, Cieszyna, Koscierzyny, Domaniewic i z Czarnej*.

1.6. Ikona Matki Bozej Pasji

Wizerunek Matki Boskiej Pasji zblizony jest do innych przedstawiefi
Hodegetrii i ukazuje Maryje w pdtpostaci, z Chrystusem na lewej rece,
z prawg dlonig wskazujaca na Niego. Inaczej jednak niz w tamtym ty-
pie ikonograficznym wyglada postaé Dziecigtka. Odwraca Ono glowe
w strone archaniota, wyobrazonego z narzedziami meki. Chrystus nie
unosi reki w typowym dla innych przedstawienn Hodegetrii geicie blo-
gostawiefistwa, lecz wklada obie dtonie - w dlonie Matki, jakby szuka-
jac w Niej oparcia. Odpowiedzig na ten gest jest Jej lekkie pochylenie
glowy ku Synowi. Charakterystycznym szczegélem jest takze sandat
zsuwajacy sie ze stopy Dziecigtka. Swobodna, lekko poruszona poza
Jezusa, z lekiem spogladajacego na aniota, oraz gest splecionych dioni
Matki i Syna, nadaja tej scenie wyjatkowy wyraz. Jej teologiczng tre-
$cig jest udziat Maryi w zbawczej mece Syna.

Wyksztatcony w Bizancjum typ ikonograficzny, ktérego najstar-
szy przyktad pochodzi z kofica XIII w. przyjal si¢ takze w Kosciele
zachodnim. Dla obrazéw Matki Boskiej Nieustajgcej Pomocy pier-
wowzorem stafa si¢ ikona Mater de perpetuo succursu z kosciota Sant’
Alfonso w Rzymie, ktéra zostata przywieziona z Krety pod koniec
XV w. Cudowny wizerunek przez 300 lat w kosciele §w. Mateusza
byt otaczany czcig wiernych, lecz p6iniej wisial zapomniany w bocz-
nej kaplicy jednego z kosciotéw. Odszukali go i umiescili w nowo
wybudowanej §wigtyni redemptorysci, ktorzy wkrétce rozpoczeli sze-
rzy¢ kult tej ikony stynacej cudami. Wielkim czcicielem Matki Nie-
ustajgcej Pomocy byl papiez Pius IX31.

30 Por. Z dawna Polski..., 48, 55,67,79, 110,113, 116, 142, 154, 163, 169, 261, 312,
327,345,374,377,434,438,457,460,466,489,531,552,585,612, 615,638,659
3t Por. J.C. CRUZ, Cudowne wizerunki..., 213-215.
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Na rzymskim wizerunku Mater de perpetuo succursu Emmanu-
el o kasztanowych wlosach ubrany jest w zielong tunike, przepasa-
ng czerwonym pasem, na ktérg ma narzucony zltocisty plaszcz.
Zaréwno tunika i pas, jak plaszcz mocno zdobione s3 zlotem?®2
W gérnym prawym rogu obrazu archaniot Gabriel w r¢kach okry-
tych plaszczem na znak czci, trzyma krzyz i ciernie. W lewym gor-
nym rogu archaniot Michat trzyma naczynie, w ktére wetknigta jest
widcznia i ggbka. Na widok tych symboli Jezus wznoszac glowe ku
gorze calg postacig tuli si¢ do Matki. Maryja ubrana jest w ciemno-
biekitny plaszcz podbity zielenia i ozdobiony ztotymi laméwkami.
Narzucony jest on na czerwong tunike, wykoficzong zlotymi laméw-
kami przy szyi i przy rekawach. Glowe okrywa zielony czepek
z narzucong na niego chusta, na ktérej nad czotem 1$nig dwie zloci-
ste gwiazdy®.

W Polsce wizerunek ten mozna spotkaé w wielu §wigtyniach
i domach, a kult Matki Bozej Nieustajgcej Pomocy rozwija si¢ poprzez
nowenny zwigzane z tym obrazem. Koronowane wizerunki znajdu-
ja sie w Poznaniu, Toruniu, NiedZwiadach, w Krakowie-Pogoérzu,
Jaworznie i w Wadowicach?.

1.7. Wizerunek Eleusy — Matki Bozej czutlej

Typ ikonograficzny Eleusy (gr. mitosciwa, wspolczujgca), wy-
ksztalcil si¢ z przedstawienia Hodegetrii. Na Rusi nazwany Umile-
nie w swoim greckim wariancie nosit nazwe Glicofilusa (tzn. stodki
pocatunek). Schemat ikonograficzny ukazuje Bogurodzice i Dzieciat-
ko przytulone do Matki. Ich policzki stykaja sig; Maryja pochyla
glowe w kierunku Syna, a On obejmuje Ja raczka za szyje. Odmia-
n3 tego typu przedstawiefi jest typ Igranie: widzimy w nim Dzieciatko
na rekach Matki, przedstawione w swobodniejszej pozie, jakby ba-
wigce sie. Charakterystycznym jest gest Jezusa, ktory raczka dotyka
podbrédka Matki. Jeszcze inng odmiang ikonografii Umilenia jest
typ Karmicielka, przedstawiajacy Matke karmiaca piersiag Boskie
Dziecko. Wszystkie te typy ujawniaja rozne aspekty macierzyniskiej
milosci Maryi*s. S3 réwniez wyobrazeniem Bozej mitosci do ludz-
kosci, reprezentowanej przez Maryje.

32 W bizantyjskiej wersji tej ikony kolory szat Matki Bozej s3 inne: bi¢kitna tunika
i wisniowy plaszcz.

3 Por. Z dawna Polski..., 302.

* Por. TAMZE, 230, 302, 521, 545, 628, 632.

3 Por. 1. JAZYKOWA, Swiat ikony..., 116 - 117.



W sztuce bizantyjskiej przedstawienie Eleusy pojawito sie w IX w.,
a na Zachodzie przyjeto je w XII w., lecz wkrétce zatracito ono cechy
swego bizantyjskiego pierwowzoru. Ponowne zainteresowanie tym
przedstawieniem nastapilo w okresie renesansu. We Wtoszech powsta-
ly wtedy dwa obrazy taskami stynace: Madonna z kosciota $w. Pantale-
ona w Rzymie oraz wizerunek Matki Bozej Dobrej Rady z kosciola
augustynianéw w Genazzaro. Do tego typu przedstawiefi czczonych
w Kosciele zachodnim nalezy réwniez Madonna del Carmine, posiada-
jaca swoj starozytny schemat i rodowdd*.

Ikona, ktérej wezesniejsze dzieje nie s3 znane, zostata przywieziona
z Palestyny w pol. XIII w. przez karmelitéw. Umieszczona
w ich kosciétku w Neapolu od razu zostata otoczona wielkg czcig wier-
nych. Wizerunek przeniesiono p6zniej do kaplicy bocznej i z czasem
popadt w zapomnienie. Kult ikony ozywit sie w 1500 r., gdy za jego
przyczyna doszlo do licznych uzdrowien podezas pielgrzymki jubileuszo-
wej do Rzymu, na ktérg zabrano obraz z kosciota. Cudowny wizerunek
Madonny del Carmine, zwany takze Santa Maria della Bruna (z powodu
ciemnej cery postaci), przedstawia Maryje z Dziecigtkiem na lewym ra-
mieniu, ktére obejmujac obiema diofimi, mocno do siebie przytula. Je-
zus przytula swéj policzek do policzka Matki i obejmuje J3 za szyje, dru-
ga raczke zaciska na welonie. Cala uwaga Jezusa skupiona jest na Mat-
ce. Szaty Maryi s3 koloru niebieskiego, obramowane czerwienia, za$
Dzieciatka zlociste. Charakterystyczna dla tego przedstawienia jest row-
niez odslonieta noga Jezusa, ugieta w kolanie i oparta na przedramieniu
Matki®”. Wystepuje tu takze, charakterystyczny dla innych przedstawiefi
Hodegetrii, szczegdt bosych stép Chrystusa - symbol fizycznej realnosci
Tego, ktéry chodzit po ziemi zostawiajac Slady.

Ta ciepta, macierzyfiska scena zawiera gleboka wymowe teolo-
giczng. Jak w kazdej wersji Matki Bozej Czulej, tak i tutaj widzimy
doskonale oddanie Maryi Synowi i Jego dzietu zbawienia. Jest to
ikona odzwierciedlajaca gleboka jednosé scalajgca Maryje i Jezusa.
Jest to réwniez ikona eucharystyczna - wizerunek czlowieka zjedno-
czonego z Bogiem i Boga zjednoczonego z cztowiekiem?®. Tak jak
kazdy wizerunek Bogurodzicy tak i ten jest nie tylko obrazem Chry-
stofory, lecz réwniez Pneumatofory.

Ikona Eleusy przypomina o mitosci taczacej Maryje z Jezusem, ale
takze o wiezi pomiedzy Matka Syna Bozego, a nami, ktorzy jestesmy
Jej dzie¢mi. Bogurodzice z tego przedstawienia mozna réwniez utoz-

3 Por. ].C. CRUZ, Cudowne wizerunki..., 177-178.
3 TAMZE, 177-179.
38 Por. J. FOREST, Modlitwa z ikonami, Bydgoszcz 1999, 166-167.
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samia¢ z KoSciotem. Ikona Eleusy jest wizualnym odzwierciedleniem
modlitwy odpocznienia, modlitwy ufnosci i kontemplacji.

Wisréd koronowanych wizerunkéw polskich sanktuariéw rzad-
ko spotyka si¢ przedstawienia Eleusy. Najbardziej zblizone do tego
typu pod wzgledem formalnym i ideowym sg obrazy z Zyrowic, Po-
czajowa, Kalwarii Zebrzydowskiej, z G6rki Duchownej, Piekoszo-
wa, Myslenic, Wroctawia i z Kozielska®.

2. Nowozytny wizerunek Niepokalane;j

Po soborze Trydenckim w sztuce XVI i XVII w. nastgpil dyna-
miczny rozwdj przedstawiefi maryjnych. Prawde o Bozym macierzyf-
stwie wyrazano za pomocg dawnych wzoréw ikonograficznych, inne
np. niepokalane poczecie i wniebowziecie potrzebowaty nowych wy-
obrazefi. Réznorodna i wielowatkowa ikonografia niepokalanego po-
czgcia Najswigtszej Maryi Panny rozwijala si¢ od przedstawien Niewiasty
apokaliptycznej, az do najpopularniejszego typu Immaculaty idealne;.

2.1. Apokaliptyczna Niewiasta

Zanim zostal ogloszony dogmat o niepokalanym poczeciu Naj-
Swigtszej Maryi Panny (1854 r.), wiara w t¢ prawde byla wyrazana juz
od dawna przez sztuke sakralng. W malarstwie XI i XII w. spotyka sie
licznie reprezentowany typ Niewiasty z Apokalipsy §w. Jana (z gwiaz-
dami nad glows i z ksiezycem pod stopami), ktéry od XV w. zaczeto
wykorzystywaé w Kosciele zachodnim do symbolicznego wyrazenia
prawdy o niepokalanym poczeciu Najswietszej Maryi Panny*.

Ten typ Madonny czesto jest spotykany w sztuce XVII w., kie-
dy to maluje si¢ lub rzezbi Maryje z Dzieciatkiem, z sierpem ksi¢zy-
ca pod stopami, otoczong promieniami stofica, w nimbie z gwiazd,
w koronie na glowie i z bertem w reku, przedstawiong jako Niepo-
kalang - Krélows. Stofice i ksiezyc, ktdre rdznie interpretowano we
wezesniejszych przedstawieniach, tu staly sie znakiem czystosci Maryi
(Pnp 6, 10), a nimb z dwunastu gwiazd zaczat oznaczaé Jej przywi-
leje niebieskie. Wszystkie te atrybuty nabraly powszechnie uzywanego
w plastyce symbolu niepokalanego poczecia®!.

¥ Por. Z dawna Polski..., 52,97, 132, 276, 321, 339, 502, 648.

40 Por. K. MOISAN, Matka Boza Rézarncowa..., 51.

4 Por. M. BIERNACKA, Niepokalane Poczgcie, w: Ikonografia nowozytnej sztuki
koscielnej w Polsce...,t. 1, 27-28, 34-35.



Przez kompozycje ukazujacg Maryje, ktéra depcze weza - sym-
bol szatana, zla, herezji i nieczystosci, podkre§lano Jej zwyciestwo
nad szatanem. W tych przedstawieniach widzimy weza z jabtkiem -
symbolem grzechu pierworodnego, a Maryje ukazang jako nowsa
Ewe - Niewiaste z Protoewangelii (Rdz. 3, 15). To, ze Maryi towa-
rzyszy Dziecigtko, w niczym nie zmienia wymowy ideowej tych
przedstawief, gdyz Boskie macierzyfistwo uwazano za przywilej
wynikajacy z Jej wolnosci od grzechu pierworodnego. Dziecigtko
Jezus bedzie wigc towarzyszyé Matce, az Niepokalane Poczecie sta-
nie si¢ w pelni samodzielnym przedstawieniem*.

Do koronowanych wizerunkéw tego typu w Polsce nalezy ob-
raz Niepokalanej Dziewicy Rézasicowej z Z6tkwi z kosciola domi-
nikanéw. Wizerunek ten nawigzuje do typu najstarszych przedstawiefi
Niepokalanej, ukazujac J3 jako istniejaca w mysli Bozej przed stwo-
rzeniem $wiata, wyobrazong jako Niewiaste otoczong nimbem sto-
necznym z Dziecigtkiem na reku, stojaca na pétksiezycu®. O. Kon-
stanty Maria Zukiewicz (wieloletni przeor dominikanéw w Zétkwi)
tak opisuje gleboka wymowe teologiczna tego przedstawienia: Nie-
pokalana Dziewica o twarzy bladej, ale wyrazistej, ciemnymi oczy-
ma patrzy na najdalszy zakgtek duszy, nie zeby odtrgcic, ale przycig-
gnqgc do siebie. Jezeli spojrzysz na Jej rece - to jest Krélowa, bo dzier-
2y berlo, jesli na stopy - to Niepokalana, bo depce glowg weza*.

Do tego typu przedstawiefi Niewiasty apokaliptycznej naleza
wizerunki Matki Bozej z Przemysla, Tuligtow, Zotkwi (Warszawa),
Hyinego, Dabrowy Gérniczej i z Wejherowa*.

2.2. Immakulata idealna

Réwnolegle z procesem adaptowania ikonografii Niewiasty apo-
kaliptycznej, w sztuce europejskiej wystapito zjawisko ksztattowania
si¢ nowych, samodzielnych kompozycji pos§wigconych temu tema-
towi. W XVI w. spotykamy wizerunek Maryi Niepokalanie Poczgtej
juz bez postaci Dzieciatka, ze ztozonymi do modlitwy dtofimi, sto-
jaca posréd obtokéw, wirdd nadziemskiego blasku, w petnej chwa-
le, adorowang przez anioly, jako nowg Ewe, depczaca weza. Zwy-
kle przedstawiano Immakulate ze wszystkimi atrybutami wcze$niej-

“ Por. TAMZE, 35.

“ Por. TAMZE, 29-33.

* Por. Z dawna Polski..., 195.

4 Por. TAMZE, 107, 148, 195, 204, 305, 656.
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szych przedstawiefi: gwiazdami wokét glowy oraz globem ziemskim,
potksiezycem i wezem pod stopami. Ten typ Niepokalanej upo-
wszechnialy podreczniki ikonograficzne, w ktérych zalecano mala-
rzom: Nalezy malowac Maryje w wieku 12-13 lat, jako bardzo pigk-
ng panienkg z duzymi oczami, cudownymi ustami i nosem, z rézo-
wymi policzkami, ze zlotymi, rozpuszczonymi wlosami, tak dobrze,
jak tylko moze to uczynic¢ pedzel cztowieka*. Do tych wskazéwek
jeszcze dodawano: Najswigtsza Dziewica w tamtym pierwszym mo-
mencie, kiedy zostala oZywiona i uswigcona, nie byla ubrana w strj
cielesny, lecz ozdobiona laskg i darami nieba. Zatem nalezy Jg malo-
waé w bialej i promieniujgcej sukni, haftowanej w zlote kwiaty
i w blgkitnym plaszczu, szerokim i jak najwspanialszym®.

Ten nowozytny schemat ikonograficzny Niepokalanej taczy sie
z nowa koncepcja ukazywania $wigto$ci w malarstwie sakralnym.
Aby oddaé duchowy wymiar danej postaci oraz jej Swigto$é#, sztu-
ka chrzescijafiska do XIII w. stosowata symbolizm i deformacj¢*
wyraznie widoczng w sztuce starochrzescijafiskiej, bizantyjskiej
i romanskiej. Przez ptasko$¢ malarstwa, schematyczne traktowanie
rysunku postaci, wydtuzone proporcje, zanik przestrzeni, podkresla-
no, ze rzeczywisto$é, ktorg wyobraza wizerunek jest rzeczywistoscig
nadprzyrodzong. Idealizujgca sztuka odrodzenia, baroku i XIX w.
starata si¢ wyrazi¢ element nadprzyrodzony nawigzujac do cech
natury, podniesionych do ponadludzkiej miary. Stosujac uogélnienie
i uwznio$lenie tych cech dazyta do stworzenia obrazu cztowieka
sprzed grzechu pierworodnego, w ktérym znalazia odbicie dosko-
natoé§é Stwércy. Taki Srodek artystyczny zastosowano wilasnie
w wizerunkach Immakulaty idealnej*°.

4 FRANCESCO PECHECO, Art de la Pinture, 1649 r., cyt. za: M. BIERNACKA,
Niepokalane Poczecie..., 85.

7 TAMZE.

“ Pojecie $wigtoéci, podkreslajace silnie transcendendje Boga i $wiata nadprzyrodzonego,
charakterystyczne dla teologii negatywnej, taczy sie w ikonografii z symbolizmem
i deformadja. Rozumienie $wigtosci jako doskonatosd, ktéra wychodzi od doskonatosci
ludzkiej, by dojsé¢ do doskonatosci Boga, taczy si¢ z teologia pozytywng i idealizacg
w sztuce. W symbolizmie i deformadji nastepuje zerwanie z naturalnym obrazem czlowieka
i jego natura, czego rezultatem jest podkreslenie transcendencji Boga i $wiata
nadprzyrodzonego. Idealizacja kroczac droga teologii pozytywnej od dolu do géry, naraza
sie na zbyt ludzkie, antropomorficzne pojmowanie Boga. Por. J. POPIEL TJ, Zagadnienie
sakralnego wyrazu sztuki chrzescijanskiej, .,Znak” (1964) nr 12, 1427-1459.

4 Deformadja, chcgc wyrazié element nadprzyrodzonosci dokonuje odksztalcenia postaci
i$wiata, w celu podkreslenia i uwypuklenia pewnych form, strukrur i tredci i ich r6znosé
od $wiata naturalnego i nadprzyrodzonego. Postaé deformowana zmienia si¢ wredy
w symbol, co znajduje swdj wyraz w sztuce ikony. Por. TAMZE, 1441-1446.



Wizerunki Niepokalanej w postaci obrazéw znalazly si¢ na ofta-
rzach, a jako figury na fasadach §wiatyn, na cokotach przed koscio-
tami, na rynkach miast i przy drogach. Do przedstawiefi tego typu
popularnych w Europie nalezy wizerunek Matki Bozej Usmiechnig-
tej rodziny $w. Teresy z Lisieux®!, a w polskich sanktuariach koro-
nowane wizerunki z Szymanowa, Plonki Koscielnej i z Lukowca®2.

2.3. Ikona®? epoki maryjnych objawief

Wizerunek Matki Bozej Fatimskiej zostal wyrzezbiony przez
portugalskiego artyste Jose Thedima (obecnego podczas ostatniego
ukazania si¢ Maryi w Fatimie 13 X 1917 r.), na podstawie opisu
mtodych wizjoneréw. W ich relacji Pigkna Pani ukazywala si¢ ubra-
na w bialy, l$nigcy stréj: prosta suknie siegajaca do stép oraz narzu-
cony na nig bialy ptaszcz, ktéry ostanial takze Jej glowe. Twarz miata
mloda, promieniujaca nieziemska pigknosciag. W szczuplych i deli-
katnych dtoniach ztozonych do modlitwy trzymata biaty, I$nigcy
rézaniec. Cala Jej postaé promieniowala jasnym §wiatlem®.

Wizerunek powstaty na podstawie fatimskich wizji pastuszkéw,
zwraca uwage skromnoscia i prostotg. Matka Boza zostala przedsta-
wiona w bialym stroju, w postawie stojacej, z lekko pochylong glo-
w3, z rekami zlozonymi do modlitwy, w ktdrych trzyma rézaniec.
Twarz o delikatnych rysach wyraza zyczliwo$é. Wzrok skierowany
jest ,do wewnatrz”, ale jednocze$nie na stojacych przed figura.

Wzorzec ikonograficzny wytworzony przez nowozytng sztuke na
podstawie objawien fatimskich potwierdzajg réwniez widzenia $w.
Katarzyny Labouré 27 XI 1830 r. dotyczace ,,Cudownego Medalika”.
Wedtug jej relacji Najswigtsza Dziewica stala. Byta wzrostu sredniego,
cala ubrana na bialo. Biel Jej sukni byla bielg jutrzenki. Jej suknia miala

0 Por. TAMZE.

51 Por. J.C. CRUZ, Cudowne wizerunki..., 129-133.

52 Por. Z dawna Polski..., 222, 454, 509.

53 Termin ,,ikona” zostal tu zastosowany w szerokim znaczeniu na okreslenie wigtego
wizerunku przeznaczonego do kultu publicznego w Kosciele. Nazywanie ,ikong”
pewnych, okreslonych wizerunkéw zachodniej sztuki sakralnej wydaje si¢ byé
usprawiedliwione zardwno w §wietle nauki Soboru Nicejskiego II jak i tradycji sztuki
ikonopisania. Ojcowie Soboru okreslajac podstawy dogmatyczne chrze$cijafiskiej
ikonografii nie wypowiedzieli si¢ na tematy techniczne z nig zwigzane, a starozytna
sztuka ikonopisania oprécz malarstwa tablicowego stosowata takze formy przestrzenne:
rzeiby i plaskorzezby. Por. J. PIJOAN, Drugi zloty wiek sztuki bizantyjskiej, w: Sztuka
sSwiata, red. TENZE, P DE PALOL, t. 3, 129-134.

34 Por. Niewiasta obleczona w storice. Osiem wielkich objawieri Matki Boskiej
w czasach wspdlczesnych, red. . DELANEY, Lublin 1992, 155.
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krdj a la Vierge; takie sukienki nosity zwykle dziewice. Zakrywaly one
szyje ¢ mialy proste rekawy. Jej glowe okrywal bialy welon, ktéry
spadat po obu stronach az do stdp. |...] Jej twarz byla odstonigta,
zupetnie odslonigta, i tak pigkna, Ze nie wydaje mi sig mozliwe, by
Jej zachwycajgce pigkno mozna bylo opisac™.

W podobnej postaci ukazata si¢ Najswietsza Dziewica Bernar-
detcie Soubirous w Lourdes. 11 II 1858 r. Bernardetta po raz pierw-
szy spotkata Pigkng Panig, ktéra péiniej przedstawita sie jako Nie-
pokalane Poczecie. Wyglada jak mloda dziewczyna, w wieku szesna-
stu lub siedemnastu lat. Ubrana jest w bialg suknig, przepasang w talii
niebieskq wstegq, ktora opada w dot, opasujgc jg dookola. Suknia przy
szyi jest ulozona w pelne wdzigku faldy. Rekawy sq diugie i obcisle.
Na glowie ma welon, ktdry jest tez bialy. Spod welonu widac tylko
troszkg wlosow, a on sam sigga na plecach az do talii. Jej stopy sq bose,
lecz pokrywajq je dolne faldy sukni. [...] Na prawym ramieniu ma
rozaniec z bialych paciorkéw ze zlotym laricuszkiem.

Paul Evdokimov twierdzi, ze gdy pytano Bernardette o wyglad
Pigknej Pani, ktéra si¢ jej ukazywala, sposrod wielu prezentowanych
reprodukcji maryjnych wizerunkéw wybrata XI-wieczng ikong. By¢
moze byta to ikona orantki - przedstawienie znane juz w starozyt-
nosci chrzescijafiskiej. Maryja ukazana w postawie stojacej z podnie-
sionymi do gory rekami w gescie btagalnym, w dlugiej sukni, zwig-
zanej w talii niebieskg szarfg i z szalem okrywajacym glowe i ramio-
na. Niebieski szal Maryi oznaczal tu Jej nieskalanosé. Tak wyobra-
zona Naj$wietsza Dziewica symbolizowala modlitwe Kosciota lub
byta wprost utozsamiana z Kosciotem®”. Nowozytne wizerunki sztuki
zachodniej, powstale na podstawie widzefi, majg wigc swoje staro-
zytne chrzescijanskie korzenie.

W Polsce znajduja si¢ koronowane wizerunki Matki Bozej Fa-
timskiej w Szczecinie, Zakopanem (Krzeptéwki), Etku, Wadowicach,
Krakowie-Bificzycach i w Trzebini®*.

8 TAMZE, 62.

¢ TAMZE, 105.

57 Maryja w postaci Oranty symbolizuje modlacy si¢ Koscidl, a z Dziecigtkiem na
kolanach - Kosciél ziemski — ziemska nature Chrystusa. Jest to identyfikacja Matki
Bozej z Ciatem Chrystusa w aspekcie Jego wiasnej ludzkiej natury w mistycznym
ciele. Por. J. KLINGER, O istocie Prawostawia. Wybdr pism, Warszawa 1983,
228, 230.

¢ Z dawna Polski..., 473,482, 518, 525, 535, 609.



2.4. Acheiropitos Niepokalanej

Nowozytny wizerunek Maryi - Niepokalanej posiada swéj wspot-
czesny acheiropitos - ,nie reka ludzka uczyniony” wzorzec, jest nim
cudowny wizerunek Matki Bozej z Guadalupe w Meksyku. Dotych-
czas nie zostal jednak ustalony zwigzek formalny miedzy tym przed-
stawieniem a europejskimi obrazami Niepokalanej (np. Ostrobram-
skim). Wprawdzie zauwaza si¢ pewne podobiefistwa i zwigzki z go-
tyckim malarstwem, jednak badania te dotycza raczej genezy cudow-
nego wizerunku niz jego oddzialywania na malarstwo zachodnie.

lkona Matki Bozej z Guadalupe jest zwigzana z objawieniem,
jakie miato miejsce 9 XII 1531 r. w okolicy miasta Meksyk na wzgé-
rzu Tepeyak. Najswietsza Panna ukazujac si¢ indianinowi Juan Die-
go (beatyfikowanemu przez Jana Pawla Il w 2002 r.), przedstawita
si¢ jako ,,zawsze Doskonata Dziewica, Naj§wietsza Maryja”. Podczas
kolejnego spotkania, na potwierdzenie prawdziwosci objawienia
1 znak dla biskupa, Maryja na indiafiskiej opoficzy odbita w spos6b
cudowny swoj wizerunek. Obraz ten zostat od razu otoczony wiel-
kg czcig i zastynat wieloma taskami. Eksperci prowadzacy nad nim
badania w latach 1633-1666 nie potrafili jednoznacznie okresli¢
techniki, jakiej uzyto do wykonania tego wizerunku. W konkluzji za$
napisali: Tylko Bdg, nasz Pan, zna tajemnice tego dziela. W latach
1751-1756 podjeto kolejne badania oraz wykonano 3 kopie obra-
zu. Opublikowano takze studium techniczno-malarskie, w ktérym
stwierdzono, ze w obrazie zostaly zastosowane cztery podstawowe
techniki malarskie uzyte jednak ,,rekg ponadludzka”. Malarze pro-
wadzacy prace badawcze byli urzeczeni niezwyktym pigknem i do-
borem koloréw, zaskakujacg harmonig kilku technik tego na pozér
prostego i zewnetrznie zwyczajnego dzieta. Do dzi§ badania przepro-
wadzone przez naukowcédw réznych dziedzin nie potrafig wytluma-
czy¢ w sposdb racjonalny wielu zjawisk zwigzanych z tym obrazem.
Zadziwiajgce jest przede wszystkim to, ze tkanina plaszcza, stuzaca
jako podobrazie, przetrwala bez konserwacji w stanie niezniszczo-
nym do naszych czas6w*.

Cudowny wizerunek ukazuje Naj$wietszg Dziewice ze zlozony-
mi diofimi w gescie modlitewnym. Maryja Panna stoi bosa, ma ciem-
ng skore i przypomina aztecka dziewczyne. Karnacja twarzy koloru
»moreno”; w zalezno$ci od o$wietlenia moze przybiera¢ barwe od
ciemnobrazowej, przez oliwkows do jasnej. W ten spos6b Maryja

9 Por. A.F. DZIUBA, Matka Boza z Guadalupe, Katowice 1995, 32-39.
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wydaje sie utozsamiaé i z Indianka, i z Metyska, i z biala kobieta. Jej
tajemnicze oblicze wyraza rado$¢, pokdj, troskliwg uwage. Oczy Dzie-
wicy s3 spuszczone, a szczegbtowe badania specjalistyczne ujawnity
odbite na Zrenicach dwa obrazy. S3 one identyfikowane ze scena to-
warzyszacg rozwijaniu plaszcza przed biskupem przez Juan Diego
z cudownie powstalym wizerunkiem. Przymknigte oczy z obrazu spra-
wiajg wrazenie ,patrzacych” i ,,widzacych™®.

Maryja ubrana jest w r6zows tunike i niebiesko-zielony plaszcz,
ktéry okrywa Jej gtowe. Zielen i biekit to kolory wody i nieba -
$wiete barwy Aztekéw, wyrazajgce harmonie i pokdj. Suknia jest
przewigzana pasem, wysoko ponad talig, jest to oznaka brzemien-
nosci, ktérg potwierdza réwniez wyrazna krzywizna tuniki. Rece
Maryi s3 ugiete, a dlonie zlozone na wysokosci serca w tradycyjnym
indiafiskim gescie, wyrazajagcym dar z siebie lub dyspozycyjnos¢.
Kwiat z czterema platkami umieszczony na tunice w kulturze aztec-
kiej jest symbolem boskosci i transcendencji, idealem harmonii
i piekna. Elementami p6zniej dodanymi do oryginalu s3 promienie
otaczajgce postaé Naj$wietszej Dziewicy, gwiazdy na plaszczu oraz
ztote obramowanie szat, a takze aniot i oblok pod Jej stopami. Nie-
ktére z nich mogly znajdowaé si¢ juz na oryginale, a p6éZniej popra-
wiono je tylko ztotg farbg®!.

Cudowny wizerunek Matki Bozej z Guadalupe jest zdaniem
znawcow przedmiotu w calosci orgdziem ikonograficznym zapisa-
nym jezykiem symboli kultury azteckiej.

3. ,Cudowne wizerunki” - ikony czy obrazy?

Ikony zwykle s3 utozsamiane z prawostawnym malarstwem cer-
kiewnym. Cho¢ kult $wietych wizerunkéw jest charakterystyczny
zaréwno dla Wschodu, jak Zachodu, wydaje si¢ jednak, ze $wigte
obrazy s3 u nas inaczej rozumiane i czczone. Na takg sytuacje zlo-
zylo si¢ zapewne wiele uwarunkowaf historycznych i kulturowych.

Ojcowie VII Soboru Powszechnego wyraznie dokonujg rozréz-
nienia miedzy ikong a portretem. Portret przedstawia zwyczajnego
czlowieka, ikona za$, czlowieka zjednoczonego z Bogiem. Jest ona
wizerunkiem uswieconego czlowieka, przebdstwionego ciala, poka-
zuje jego chwalebne i wieczne oblicze dziedzica Krélestwa Bozego,
rozjaénione taska, trwajgce w Bozym $wietle. Racja bytu ikony i jej

$ Por. TAMZE, 53-60.
¢t Por. TAMZE, 39, 52-60.



warto$¢ nie wynikajg wiec z pigkna przedmiotu, lecz z pigkna tego,
co ikona przedstawia. Jest ona obrazem pigkna podobiefistwa Bo-
zego. Dla wyrazenia $wigtoSci i transcendencji przedstawianej rze-
czywistosci, sztuka ikonopisania postugiwala si¢ specyficznym sym-
bolicznym jezykiem, a spos6b malowania $wietych ujety byl w spe-
cjalne reguly, ktére obowigzywaly ikonopisarza.

Malarstwo sakralne Zachodu odcigto si¢ od swoich starozytnych
korzeni w okresie renesansu, gdy do przedstawiefi wprowadzito realizm.
Odtad forma artystyczna zachodniej sztuki religijnej zostala uzaleznio-
na od malarstwa $wieckiego, a obrazy religijne zaczety ukazywac piek-
no zewnetrzne, piekno fizyczne postaci, nie za$ ich pickno duchowe.
Podziwiajac dzi$ kunszt malarski tych obrazé6w mozna dostrzec brak
owego nadprzyrodzonego pierwiastka, ktéry posiadaja ikony.

Réwniez funkgje i zadania przypisywane malarstwu sakralnemu
byly r6znie pojmowane. Na Wschodzie ikona byta uznawana za $ro-
dek przekazu Bozego Objawienia, réwny Pismu $wietemu, na Zacho-
dzie za$ obrazy mialy stuzyé ilustrowaniu historii zbawienia. W pra-
wostawiu ikony ,,uobecniajg” wyobrazonych na nich $wietych,
w Koéciele katolickim wizerunki mialy o nich jedynie ,,przypominac”.
Pomimo tych réznic doktrynalnych dotyczacych malarstwa sakralne-
go, trzeba jednak stwierdzié, ze w Polsce zachowaly sie zar6wno au-
tentyczne ikony pisane wedtug tradycyjnej starozytnej sztuki, jak réw-
niez zwigzany z nimi kult.

4. Miedzy Wschodem a Zachodem

W prawostawiu ikony ze wzgledu na swoja funkgcje i zadania zali-
czane s3 do sztuki liturgicznej, poniewaz specyficznym, symbolicznym
jezykiem nie tylko ukazujg $wiat niebiafiskiej rzeczywistosci, lecz réw-
niez pozwalajag w nim uczestniczy¢ wiernym. Ewangelia i ikony wza-
jemnie si¢ potwierdzaja i uzupetniaja, dajac to samo Swiadectwo o Je-
zusie Chrystusie - prawdziwym Bogu i prawdziwym Cztowieku, s3 na
réwni odbiciem niebiafskiej rzeczywistosci i podobnie jak Pismo $wie-
te przekazujg tresci Objawienia. To, co Pismo objawia przez stowo, ikona
przekazuje swoim symbolicznym wizualnym jezykiem®2.

Na liturgiczne przeznaczenie ikon oraz na ich teologiczny fun-
dament opracowany w starozytnosci chrze$cijafiskiej powotuje si¢
réwniez Katechizm Kosciola Katolickiego. Stwierdza on, ze kazda

62 Wedtug definicji Soboru Nicejskiego z 787 r. Por. BE, 262-263.

Od Theotokos do Niepokalanej - wizerunki z polskich sanktuariéw maryjnych

[\8]
N
—



Zofia Bator

N
N

ikona jest ze swej natury chrystocentryczna, przedstawia bowiem
Chrystusa lub przebéstwione oblicze swigtego, ktéry w swojej ludz-
kiej naturze osiagnat podobiefistwo do Boga. Kult swietych wizerun-
kéw, ktérego podstawe stanowi dogmat o wcieleniu, odnosi si¢
w pierwszej kolejnoéci do wyobrazefi Chrystusa, a nastepnie do Jego
Matki i innych $wietych, ktérzy osiggneli zbawienie®:.

Wobec powyzszego mozemy stwierdzié, ze ikony uobecniajg
Chrystusa i $wietych oraz umozliwiajg spotkanie z Nimi w mitosci,
a wpatrujgc sie¢ w wizerunki $wietych, ktorzy wiernie nasladowali
Chrystusa, poznajemy droge prowadzaca do nieba. Przez zycie tych,
ktérzy bedac wspdtuczestnikami naszego czlowieczefistwa, przemie-
nili si¢ wedlug wzoru Chrystusa, sam Bég ukazuje nam i unaocznia
swoja obecnos¢ i swoje oblicze, w nich do nas sam przemawia i daje
nam znak swojego krolestwa®?.

Sobor Watykanski II poucza, ze prawdziwy kult swigtych pole-
ga nie tyle na wielorakosci aktow zewnegtrznych, ile raczej na nasile-
niu naszej czynnej milosci, poprzez ktorg szukamy [...] zaréwno przy-
kladu w zyciu Swietych, jak i uczestnictwa w ich wspdinocie oraz
pomocy w ich wstawiennictwie®. Tak wigc cze§¢ oddawana Matce
Chrystusa poprzez ikony daje wiernym okazje do postepu w fasce,
ktéra oddziatujac na cztowieka upodabnia go do Syna Bozego, kté-
rego Maryja jest najwierniejszym odbiciem®é. I[kony Matki Bozej stajg
si¢ wiec wezwaniem do $wietosci, podobnie jak kazda inna ikona,
bedaca obrazem $wigtosci, do ktdrej wszyscy jestesmy powolani.
Ikony zwigzane mocno z liturgig, ku niej kierujg i jej podporzadko-
wuja pobozno$¢ maryjna.

W polskich sanktuariach czczonych jest wiele $wietych wizerunkow
Theotokos, ktorych pierwowzory pochodza z Bizancjum, a choé te
przedstawienia s3 wyraznie chrystocentryczne, jednak wydaje sie, ze zbyt
malo wskazuje si¢ na wzorcza obecnos¢ Bozej Rodzicielki posrdd piel-
grzymujgcego Kosciota oraz wymowe teologiczng tresci tych ikon.

5. Problem hierarchii prawd

Od najdawniejszych czaséw sztuka chrze$cijafiska ukazywata
Maryje jako Theotokos - Bogurodzicg, wyrazajac w tym tytule i ob-

¢ Por. KKK 1159-1161.
¢ Por LG 51.

¢ TAMZE.

% Por. MC 57.



razujgc w plastyce najwieksza Jej godno$é, role i miejsce w historii
zbawienia oraz podstawe wszystkich innych Jej przywilejéw oraz
skutecznos§é aktualnego, zbawczego dzialania. Prawda o Bozym
macierzyfistwie Maryi, taczyla sie zawsze z prawda o objawieniu
Bozej milosci we wecieleniu i odkupieniu cztowieka. Takie wyzna-
nie prawd wiary, analogiczne do starochrzescijaniskiego Credo, od-
najdujemy w ikonostasie prawostawnej cerkwi.

Caly ikonostas i wystrdj prawostawnej §wigtyni podporzadko-
wany jest teologicznemu programowi ikonograficznemu, wyraznie
chrystocentrycznemu. Choé i polichromia $wigtyni, i sama przegroda
oltarzowa prezentujg wielo$¢ przedstawiefi Maryi, nie nasuwa si¢ tu
skojarzenie o Jej dominujacej roli w kulcie prawostawnym. Ikono-
stas w sposOb prosty 1 wyrazny ukazuje miejsce Najswietszej Dzie-
wicy w tajemnicy Chrystusa i Kosciota. W rzedzie najnizszym iko-
nie Hodegetrii odpowiada symetrycznie umieszczona po przeciwnej
stronie carskich wrét ikona Chrystusa Nauczajgcego. Powyzej usy-
tuowany rzad ikon §wigtecznych ukazuje Jej podporzadkowany
udzial w dziele zbawienia. Kompozycja rzedu Deesis ukazuje Mary-
je jako Oredowniczke posréd wspélnoty Swietych, skierowana do
Chrystusa - jedynego Posrednika.

Bogata ikonografia Chrystusa prawostawnej cerkwi stawia Go
w centrum calego wystroju $wigtyni, ukazujac jako Emmanuela, Proro-
ka, Mesjasza, Nauczyciela, Posrednika, Zbawiciela, Kréla i Sedziego, pre-
zentujac w ten sposob prawdziwy i w miare pelny obraz Jego Boskosci
i czlowieczefistwa oraz zbawczych funkgi. W ten sposob ikonostas uka-
zuje znamienite, aczkolwiek podporzadkowane miejsce Maryi w tajem-
nicy Chrystusa i Kosciota. To biblijne, wieloaspektowe ukazanie Najswiet-
szej Maryi Panny i Jej udziatu w historii zbawienia zapewnia ortodoksyj-
no$¢ wspanialego i przebogatego kultu maryjnego w prawostawiu.

A jaka poboznos¢ ksztaltuje ikonografia Kosciola katolickiego?¢”
W $lad za polskimi mariologami zapytajmy o miejsce Maryi jako

¢ Pewne §wiatlo na t¢ sprawe rzuca praca Joanny Cruz. Podczas gromadzenia
materialéw do ksiazki o cudownych wizerunkach Naj$wietszej Maryi Panny nie
miata ona zadnych problemdw, by znalezé sto przedstawiefi maryjnych uznanych
w Kosciele katolickim za cudowne i stwierdzita, ze jest ich o wiele wigcej, niz
mogla w ksigzce umiescié. Poszukujac materialéw do podobnej ksiazki Cudowne
Wizerunki Pana Naszego znalazla ich zaledwie 42, z czego 7 zwigzanych jest
z kultem Dzieciatka Jezus (6 z nich stanowig samodzielne przedstawienia Jezusa
bez Maryi), kolejnych 27 - to Krucyfiksy, za$ pozostale majg réwniez charakter
pasyjny. Wyjatek stanowi tu Obraz Mifosierdzia Bozego. Wobec powyzszego rodzi
si¢ pytanie o wizerunek zachodniej sztuki sakralnej, ukazujacy Chrystusa bliskiego
ludziom. Obraz Milosierdzia Bozego dokonal w naszych czasach wyraznego
przelomu w zachodniej ikonografii, czemu warto poswiecié szczegblng uwage.
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Matki Bozej w naszej poboznosci. Czy odpowiada ono pierwszopla-
nowej wielkosci Niewiasty, z ktcrej narodzil sig Jezus zwany Chry-
stusem? Czy w poboznosci katolickiej, a szczegdlnie polskiej, miste-
rium Bozego macierzyristwa zachowuje najwyzszy blask w poréwna-
niu 2 innymi tajemnicami Maryi? [...]| W jakim stopniu w swiadomosci
wiernych tajemnica Maryi pozostaje w scistej fgcznosci z tajemnicg
Chrystusa, a kult Maryi z kultem Boga? Dzieciom narodu, ktéry
u kolebki swojej historii wyspiewal piesii Bogurodzica i na niej sig wy-
chowal, i ktory od szesciu wiekéw chyli sig kornie przed tkong Bozej
Rodzicielki, przystojg takie pytania®®. Wspélczesna poboznosé maryjna
- uwaza S.C. Napiorkowski - pilnie potrzebuje odnowionej swiado-
mosci prymatu Chrystusa. Chrystus musi wyrazniej stangc posrodku
maryjnej poboznosci. I to Chrystus - Emmanuel, Chrystus nasz Brat,
Chrystus cieply, bliski, najblizszy, bezposrednio dostgpny®.
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Dal Theotokos all’Immacolata
— le immagini nei santuari mariani polacchi

(Riassunto)

La venerazione delle immagini & molto antica sia all’Oriente che Occidente
cristiano. In Polonia la venerazione delle immagini mariane occupano il posto
notevole. Si tratta prima di tutto dei santuari mariani sparsi in tutta Polania. Tanti
di essi si vantano di una immagine antica, le altre ce I’hanno una nuova, spesso
ispirata delle apparizioni (Fatima, La Salette...).

Lautrice studia il fenomeno dei santuari con una particolare attenzione
sull’immagine propria del posto.

La piu antica immagine di Maria (IV secolo) & quella di Theotokos con diversi
varianti iconografici. Uesempio di essa in Polonia & quello di Jasna Gora, il
santuario pilt conosciuto e frequentato. L'autrice fa una breve analisi iconografica
del quadro miracoloso e ci da anche una breve storia del santuario. Laltro tipo
del tema di Theotokos é rappresentato dall’immagine ,,Salus Populi Romani”. Le
copie di questa icona sono molto diffuse in Polonia. Laltro variante del tipo

% §.C. NAPIORKOWSKI OFMConv, O wlasciwe miejsce Bogarodzicy..., 187-188.
¢ TENZE, Matka Pana, Niepokalanéw 1998, 88.
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iconografico di Theotokos esprime la passione di Cristo, e I'immagine esemplare
¢ quello della Madonna del Perspetuo Soccorso.

Il tema moderno riguardante di Maria esprime la sua immacolata concezione.
In tanti santuari viene venerata 'immagine dell’Immacolata. Alla fine I’articolo
fa una rassegna delle imagini ispirati dalle apparizioni mariane, in modo particolare
quelli di Fatima.

Secondo il principio della gerarchia delle verita & da promuovere I'immagine
del tipo ,Theotokos”, dato che esprime meglio la grandezza di Maria in quanto
Madre di Gesu Cristo.
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