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4. Podsumowanie

PodjeliSmy prébe ukazania teologicznego pojecia maryjnego od-
dania wedtug $w. Maksymiliana. Nalezy stwierdzié, ze kolbianskie ro-
zumienie istoty oddania sie Niepokalanej jest bardzo bogate w tresci
teologiczne i sposoby ich wyrazania. Nasz Swiety uzywat w tym celu
réznorodnych terminéw, porownan i analogii. Dlatego tez spojrzeli-
$my na istot¢ poSwigcenia si¢ Maryi poprzez pryzmat najczesciej stoso-
wanych przez $w. Maksymiliana kategorii pojeciowych. Mozna je zgru-
powac wokot czterech podstawowych blokéw pojeé (analogii) wza-
jemnie sobie odpowiadajgcych: Matka — dziecko; Krélowa i Pani — ry-
cerz i stuga; Mistrzyni — narzedzie; Wola Niepokalanej — wola cztowie-
ka. Wydaje sie, ze ta ostatnia relacja jest najwazniejsza, SciSle wigze sie
z poprzednimi, gdyz w kazdym ze sposobow wyrazania prawdy o isto-
cie oddania chodzi przede wszystkim o zjednoczenie ludzkiej woli
z wolg Niepokalanej — jest to istotny warunek prawdziwego i skutecz-
nego poswiecenia calej swej osoby.

Kolejny paragraf mial na celu prébe systematycznego ukazania
wielosci cech charakteryzujacych oddanie. Najwazniejszymi przymio-
tami tego nabozenstwa s3: uniwersalnos¢ (moze poswiecic sie kazdy),
personalno$¢ (posiada osobisty charakter), stato$¢ (raz dokonany wi-
nien by¢ nieustannie potwierdzany w zyciu), bezwarunkowos¢ (zad-
nych warunkéw), apostolsko$é, bezgranicznosé, zupetnosé i catkowi-
to$¢ (oddaé wszystko, co jest i co kiedy$ moze by¢ nasze). Bogactwo
powyzszych okreSlen §wiadczy o wielowymiarowosci pojecia odda-
nia. Bardzo szczeg6lny jest wymiar apostolski, ktory zasadniczo odréz-
nia koncepcje oddania $w. Maksymiliana od koncepcji oddania wcze-
$niejszych apostotéw Maryjnych, gdzie wiekszy nacisk potozony byl na
wlasne uswiecenie oddajgcego sie, niz apostolskosé.

Chcac dopetnié obraz oddania si¢ Niepokalanej, nalezato w kon-
cu podaé gtéwne racje tego nabozeristwa. W teologii maryjnej naszego
Swictego zwraca uwage fakt, ze podobnie jak jego poprzednicy, najcze-
Sciej podkreslat on charakter teologiczny i chrystocentryczny propago-
wanego nabozefistwa. Teologicznymi racjami nabozefistwa s3: dosko-
nalsze uwielbienie Boga, lepsze petnienie Jego woli, oczyszczanie z nie-
doskonatosci naszych ludzkich aktéw oraz nasladowanie w samym od-
daniu samego Jezusa Chrystusa, ktéry poprzez cate swe ziemskie zycie
pozostawil nam najlepszy wzor i przyktad oddania sie Niepokalane;.

Podsumowujac, zauwazmy, ze podjeta proba przedstawienia teo-
logicznego pojecia maryjnego oddania §w. Maksymiliana moze $wiad-
czyd, ze jest ona jego oryginalnym dzietem i znaczacym wkladem, jaki
wniost do historii rozwoju tej formy kultu maryjnego. Chociaz termi-

Teologiczne pojecie maryjnego oddania w nauczaniu §w. Maksymiliana Kolbego

179



Ks. Grzegorz Lach

180

nologie i wiele mysli teologicznych zaczerpnatl od swoich poprzedni-
kow, to jednak mozna powiedzied, ze stworzyl tez samodzielng kon-
cepgje oddania sie¢ Matce Bozej.

Ks. Grzegorz Lach

ul. Gombrowicza 10
PL - 38-700 Ustrzyki Dolne

La teologia della dedizione a Maria
nell’insegnamento del san Massimiliano Kolbe

(Riassunto)

Lautore prende in esame i scritti di Kolbe per studiare la questione dell’affidamento
a Maria da parte dei fedeli. E’ il pit conosciuto elemento della devozione mariana del
Santo Polacco di Niepokalanow.

Lo studio é stato articolato in modo seguente: 1) In che cosa consiste la dedizione
—le categorie di linguaggio (Madre — bambino, Regina e Signora — cavaliere, servo,
Maestra — strumento, la volontad dell’Immacolata —la volonta dell’uomo); 2) Le
caracteristiche della dedizione a Maria (universale e personale, stabilita e senza
condizioni, apostolicitd, senza limite e totale); 3) Motivi della dedizione a Maria
(adorazione di Dio, compiere meglio della volonta di Dio, purificazione delle opere
umani, imitazione di Gest).



ermin ‘ikona’ w znaczeniu ‘Swiety wizerunek’, uzywany w doku-

mentach Soboru Nicejskiego II (787 r.), odnoszony jest réwniez do
obrazéw w Kosciele katolickim, ktérych kult potwierdzit Sobor Waty-
kanski II w Konstytucji o liturgii* oraz w Konstytucji dogmatycznej o Ko-
sciele*. W polskiej poboznosci maryjnej od dawna zajmujg wazne miej-
sce, cho¢ nie mozna o nich powiedzie¢, ze stanowig ,,element organicz-
ny i niezastgpiony ™, tak jak ikona w prawostawiu. Rola obrazéw w Ko-
Sciele zachodnim nie zostala dotad wyraznie okreslona, dlatego warto
sprobowac wyjasnié, na czym polega wartos¢ tej starozytnej tradycji, kt6-
ra taczy chrzescijanski Wschéod i Zachod w oddawaniu czci Bogarodzicy
— Theotokos. Powyzszy problem domaga sie pilnego wyjasnienia chocby
z tego wzgledu, ze duszpasterze, odpowiedzialni za rozwijanie pobozno-
Sci maryjnej, winni miec pie-
cze nad réznorodnymi jej ob-

jawami, kierowac nig i jg ozy- Zofia Bator
wiac, troszczqgc sig roztropnie . .
o jej wspotbrzmienie z litur- M_IC]SCC, funkqe
g*. Probe naswietlenia t . . . 2

§ua . Trobe naswietienia o ynaczenie wizerunkow
tematu podejmie si¢ w niniej- .
szym opracowaniu, biorac pod mary ]IIYCh
uwage nauczanie soboréw: Ni- A% Chl‘Zeé Cl] aﬁskim
cejskiego 11, Trydenckiego II R
oraz Watykanskiego II i Kate- kulcie
chizmu Kosciola Katolickiego.

iy SALVATORIS MATER
Jako zrédto wykorzystana zo- 130011 nr 1-2, 179202

stanie rowniez chrzeScijafiska
tradycja dotyczaca sztuki liturgicznej.

1. Obrazy jako przedmiot chrzeScijaniskiego kultu

Sobor Nicejski IT orzekt, ze ikony powinny stanowi¢ przedmiot kul-
tu, a ich zasadnicza funkgja polega na przyblizaniu Istot, ktére przedsta-
wiaja, w celu wspominania i mitowania Ich oraz oddawania czci. lkona
powinna by¢ czczona w podobny sposéb jak Krzyz i Ewangelia, ponie-

1SC 125.

2 LG 67.

3 DYMITRIOS 1, Encyklika z okazji 1200 rocznicy Soboru Nicejskiego II (1987 t.),
30, ,Vox Patrum” 10(1990) z. 19, 580.

4 List Rady Gléwnej Obchodéw Roku Maryjnego, wyd. pol. ,,'Osservatore Romano”
(1987) nr 11-12, I (dalej: LRGO).
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waz stuzy rowniez potwierdzeniu prawdziwego Weielenia Boga®. Sobor
Konstantynopolitanski IV (869-870), zamykajac definitywnie okres iko-
noklazmu, potwierdzil takze warto$¢ chrzescijanskiego malarstwa, po-
réwnujac je do Ewangelii: Jak bowiem przez zawarte w niej stowa wszy-
scy dostepujemy zbawienia, tak tez wszyscy, wyksztalceni i ludzie pro-
sci, czerpiemy bezposrednig korzysc z oddziatywania koloréw malowidel.
Pismo barw [bowiem| przedstawia nam to samo, co w tekscie pisanym
wypowiada stowo®. Z powyzszych wypowiedzi wynika, ze obrazy po-
winny pelni¢ w Kosciele nie tylko role dekoracyjno-katechetyczna, ale
przypominaé zbawcze wydarzenia i uobecnia¢ wyobrazone na nich Oso-
by. Z tego wzgledu uznano, ze nalezy je czci¢ przez zapalenie kadzidla,
$wiec oraz gleboki poklon (proskynesis).

1.1. Kult ikon w starozytnosci chrzeScijanskiej

Czes¢ oddawana ikonom wywodzi sie z poganskiego kultu wize-
runkéw wladcy’. Mozna przypuszczal, ze ta forma poboznosci zosta-
ta wprowadzona w chrzeScijafistwie w czasach Konstantyna Wielkiego
(t 337), poniewaz zrédla pisane juz z potowy IV wieku wspominajg o ist-
nieniu w Kosciele hieratycznych przedstawien. W kolejnym stuleciu po-
jawily sie obrazy tablicowe, a ich zasadniczg grupe stanowily wizerun-
ki Chrystusa i Bogurodzicy oraz apostotéw i $wigtych. Stosowano tak-
ze tkaniny w formie zaston i kobiercéw, ktérych istnienie poswiadczyl
biskup Salaminy na Cyprze Epifaniusz (315-403). Umieszczane byly na
$cianach, w arkadach i w drzwiach koscioléw oraz stosowane w formie
zaston do sanktuarium.

Poczatek portretowych przedstawiefi Chrystusa nie ma petnej do-
kumentagji, ale pierwsza informacja na ten temat pochodzi juz z II wie-
ku od $w. Ireneusza®. W VI wieku uksztaltowaly sie podstawowe cechy
Jego wizerunkow, za posrednictwem ktorych wyrazano prawde, wypo-

5 Dokumenty Soboréw Powszechnych [tekst grecki, tacifiski, polski], t. I (325-787),
oprac. A. BARON, H. PIETRAS, Krakéw 2003, 337-339.

¢ Dokumenty Soboréw Powszechnych [tekst grecki, tacifiski, polski], t. IT (669-1312),
oprac. A. BARON, H. PIETRAS, Krakéw 2003, 55.

7 Na ten przyktad powolywal si¢ m.in. §w. Atanazy, wyja$niajac kwestie chrystologicz-
ne. Zob. CH. SCHONBORN OB, Ikona Chrystusa, przel. W. Szymona OP, Poznan
2001, 25.

$ Informacje o powstaniu pierwszego portretu Chrystusa, namalowanego jeszcze za
Jego zycia na ziemi, znajdujemy w Nauce Apostola Addaja z przetomu IV iV wieku,
z kolei Ewagriusz (527-600) podaje informacje o pl6tnie przechowywanym w Edessie
z obliczem Chrystusa, nazywajac je ,,ikona sporzadzona przez samego Boga” (theo-
teukos eikon). Odkrycie Calunu Turyfiskiego, wigzanego przez niektorych wspot-
czesnych uczonych z tamtym plétnem, zdaje sie potwierdzaé te hipoteze.



wiadang do dzi§ w liturgii: Ciebie, Jedynego Weielonego Boga nie tylko
ustami wyznajemy, ale takze ikone piszemy, nie aby jg ubdstwiac, lecz
aby nan patrzgc cielesnymi oczyma, duchowym na Ciebie, Boga nasze-
go spogladac, czcié i wywyiszac Ciebie, Stworce, Odkupiciela i Uswie-
ciciela naszego, i wspominac Twoje niezliczone dobrodziejstwa’. Przed-
stawienia Bogurodzicy (Theotokos) rozwinely sie w zwigzku z dogma-
tem ogloszonym na Soborze Efeskim (431 r.). Pierwsze ikony Matki Bo-
zej z Dziecigtkiem Jezus na reku przypisywane sg jednak $w. Lukaszowi
EwangeliScie, ktérego autorstwo interpretuje sie dzi§ w sensie przeno-
$nym!®. Na podstawie zachowanych zabytkéw!! oraz tradycji Kosciola
mozna przyjaé, ze majg uzasadnienie w Ewangelii oraz stanowig wyraz
ikonograficznej tradycji, ktora ten Swiety mogt zapoczatkowaé. Sa wy-
razem nauki o Bozym macierzyfistwie Maryi oraz znakiem Jej obecno-
Sci w Kosciele.

Obrazy Chrystusa, Matki Bozej i $wietych, umieszczane w $wigty-
niach, domach i na ulicach, mialy przywolywaé obecno$¢ przedstawia-
nych os6b oraz ich dziatanie. Od VI wieku chrzeScijanie skladali przed
nimi poklon, calowali je, oswietlali lampkami i otaczali ozdobnymi we-
lonami. Tkony umieszczane nad wejsciem do doméw oraz na bramach
miejskich pelnily role informacyjna, okreslajaca przynaleznosc religijng
mieszkanicow lub sakralny charakter danego budynku. Stanowily takze
acheiropoityczny znak, odstraszajagcy wrogdw, pelniacy role ochronng
wobec r6znego rodzaju zagrozen'?. Wraz z rozwojem budownictwa $wig-

° S. BULGAKOW, Tkona i kult ikony, Zarys dogmatyczny, przet. H. Paprocki, Byd-
goszcz 2002, 108.

10 Najstarszy znany przekaz dotyczacy ikon $w. Lukasza uwazany jest za tekst autor-
stwa bizantyjskiego historyka w katedrze Hagia Sophia w Konstantynopolu i pocho-
dzi z ok. 530 r. L. USPIENSKI, Teologia ikony, przet. M. Zurowska, Poznafi 1993,
32-33.

11 Naleza do nich freski z rzymskich katakumb z Il i IV w. Jedna z najstarszych zacho-
wanych ikon przenos$nych, datowana jest na VI-VII w. i pochodzi z klasztoru na gé-
rze Synaj. Szerzej B. IWASZKIEWICZ-WRONIKOWSKA, Najstarsza ikonografia ma-
ryjna — Madonna z Dziecigtkiem w rzymskim malarstwie katakumbowym, w: Mary-
ja w tajemnicy Chrystusa, red. S.C. NAPIORKOWSKI, S. LANGOSZ, Niepokala-
néw 1997, 134-139; J.S. PARTYKA, Najstarsze wizerunki Matki Bozej z rzymskich
katakumb, ,Salvatoris Mater” 2(2002) nr 1, 283-284.

12 Taka role pelnit wizerunek Chrystusa na Tetrapylonie w Aleksandrii, przed ktérym pa-
lity sie lampki, podobnie na bramie Cherubinéw w Antiochii i nad wejsciem do cesar-
skiego patacu w Konstantynopolu. Wizerunek Matki Bozej stuzyt Herakliuszowi jako
sztandar podczas walk przeciw Fokosowi, a wizerunek Chrystusa w bitwie przeciw
Persom. Podczas oblezenia Konstantynopola w 626 r. przez Awardw patriarcha umie-
Scit obrazy Bogarodzicy na bramach miejskich i procesyjnie obchodzit mury z ikona
Chrystusa. Podobna procesja odbyta si¢ z ikona Theotokos i relikwiami Krzyza swie-
tego w 717 r. podczas oblezenia Konstantynopola przez Arabéw. Zob. M. PSELLOS,
Kronika, czyli bistoria jednego stulecia Bizancjum (976-1077), przet. O. Jurewicz, Wro-
claw-Warszawa-Krakow-Gdansk-t.6dz 1984, 8; Historia chrzescijanstwa, t. 4: Bisku-
pi, mnisi i cesarze 610-1054, red. GARGON i in., Warszawa 1999, 79-81.
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tyn oraz wprowadzeniem przegrod oltarzowych, obrazy zaczeto umiesz-
czaé w przestrzeni miedzy kolumnami tymplonu i malowac je w absy-
dach. Najstarsze przedstawienia Chrystusa, Bogurodzicy, aniotéw, apo-
stoléw oraz Swietych, wpisane w program ikonograficzny $wigtyni, zna-
my z zachowanych zabytkéw w Rzymie i Rawennie. Na ich przyktadzie
mozna stwierdzié, ze catos¢ malarskiego wystroju koncentrowata sie wo-
kot oftarza. Mozaiki absydy stanowily ikonograficzng wizje nieba i wsp6t-
graly ze sprawowang w tym miejscu Eucharystig. Patrzac na nie, chrze-
Scijanie mogli z wiarg wyznaé: Mamy w pamieci, Panie, Twoje zbawien-
ne polecenie i cale Twoje zbawcze dzielo dokonane dla nas: Krzyz, po-
wstanie 7 martwych trzeciego dnia, wstgpienie do nieba, zasiadanie po
prawicy majestatu Ojca, powtorne Twoje chwalebne przyjscie®.

Ikony odgrywaly takze wazng role w chrzeScijaniskim kulcie, stajac
si¢ pomocg w modlitwie, o czym daje $wiadectwo papiez Grzegorz 11
(715-731): Jesli jest to obraz Pana, mowimy: Panie Jezu Chryste, Synu
Bozy, przybgd? nam ku pomocy i zbaw nas. Jesli zas jest to obraz swig-
tej Matki Jego, méwimy: Swieta Boza Rodzicielko, Matko Pana, wstaw
sig za nami u Syna swego, prawdziwego Boga naszego, aby zbawitl du-
sze nasze. Jezeli jest to obraz meczennika, méwimy: Swiety Szczepanie,
pierwszy meczenniku, ktorys przelat krew za Chrystusa, a majgc smia-
los¢ mowienia, wstaw sie za nami. I tak o kaZdym meczenniku, co zlo-
2yl swiadectwo krwig swojg. Tak mowimy, i tak przez nich modly za-
nosimy'*. Réwniez wiele tekstow liturgicznych moze $wiadczy¢ o tym,
ze Matka Boza oraz $wieci uwazani byli za przyjaciét i pomocnikéw lu-
dzi w dazeniu do Boga. W najstarszych modlitwach z IV-V wieku w tej
roli obok Maryi wystepowal czesto $w. Jan Chrzciciel, czego ikonogra-
ficznym wyrazem jest przedstawienie Deesis, do dzi§ odgrywajace waz-
ng role w prawostawnym ikonostasie.

1.2. Tkony w zyciu i liturgii prawostawnej Rusi

Bizantyjskie dziedzictwo malarstwa ikonowego, wraz z jego liturgicz-
nymi funkcjami, zostalo przejete na Rusi, a wigc na terenach sgsiaduja-
cych bezposrednio z dawng Rzeczypospolitg. Kult ikon uznawano tam
za jeden z nieodlacznych elementéw wiary oraz chrzeScijanskiej trady-
gji, czego wyrazem moze by¢ chociazby nastepujace swiadectwo: Chrze-

13 Syryjska anafora dwunastu Apostolow (IV w.), w: Antologia modlitwy wezesnochrze-
Scijariskiej, oprac. L. MALUNOWICZOWNA, L. GLADYSZEWSKI, Lublin 1993,
216.

4 Ta grammata (Mansi 12, 959-74), List do cesarza Leona I1I Izauryjskiego, w: A. BO-
BER, Antologia patrystyczna, Krakéw 1965, 301.



scijaninem jestem, wierze w Ojca i Syna i Swigtego Ducha i klaniam sie
obrazowi Pana Boga i Zbawiciela naszego Jezusa Chrystusa i najswigt-
szej Bogurodzicy, i wielkim cudotworcom, i wszystkim swigtym na iko-
nie malowanym?®. Dlatego ich wizerunki towarzyszyly wiernym prawo-
stawnym przez cale zycie — od chrztu az do Smierci. Po urodzeniu dziec-
ka wykonywano ikon¢ jego patrona, a gdy opuszczalo dom rodzinny,
matka blogostawila je swietym obrazem. Ikony zabierano takze w po-
dréz i na wojne, aby chronily w niebezpieczefistwach. Podczas procesji
pogrzebowych ktadziono je na trumnie, a niekiedy chowano razem ze
zmartym do grobu. Obrazy znajdowaly sie w kaplicach i domach pry-
watnych, a nawet w pomieszczeniach gospodarczych, poniewaz uwaza-
no, ze ich obecnoé¢ sakralizuje przestrzen. Swiete wizerunki umieszcza-
no w kapliczkach i na drzewach, przy drogach i na bramach miejskich.
Wielokrotnie pelnity réwniez funkcje palladium miasta, patronujac jego
mieszkancom, szczegdlnie w chwilach zagrozenia. Modlitwy przed iko-
nami poprzedzaly wszelkie kryzysowe sytuacje oraz zbrojne konfron-
tacje, stajac sie czeScig militarnego rytualu, zwigzanego z blogostawien-
stwem wojsk przez kaptana'®. Ozdabiano nimi choragwie, noszone na
polach bitwy, ktére stanowily znak rozpoznawczy wojsk i jednocze$nie
pelnily funkcje opiekunicze. Ich pierwowzorami byly cudowne ikony,
ktore wstawily sie w starozytnosci udzialem w zwycieskich bitwach?.
Przeno$ne wizerunki, malowane na drewnie oraz choragwie wykony-
wane technikami tkackimi, obnoszono réwniez w liturgicznych proce-
sjach oraz procesjach blagalnych.

Ikony na Rusi mialy zwigzek nie tylko z zyciem religijnym i spo-
lecznym, biorac udzial w waznych wydarzeniach. Ich naturalnym $ro-
dowiskiem do dzi§ jest liturgia, gdzie stawiane na réwni z Pismem Swie-

5 A. SULIKOWSKA, Spory o ikony na Rusi w XV i XVI w., Warszawa 2007, 38.

16 W walkach zbrojnych traktowane byly nierzadko jako obiekty ochraniajace i przy-
noszace zwyciestwo. Wiadcy oraz dowddcy wojsk ostatnig noc przed bitwg czesto
spedzali przed nimi na modlitwie. Uwaza sie, ze ikona Matki Bozej Znaku obronita
Nowogrod w 1170 r. podczas oblezenia miasta przez Andrzeja Bogolubskiego ksie-
cia Suzdalu. Takie funkgcje pelnily takze rézne ikony podczas najazdu Batu-Chana
(1239 r.) na Rus (oraz w 1380 r.). Tkona Wtodzimierska zastyneta w obronie Mo-
skwy (1395 r.) oraz podczas najazdu Wielkiej Ordy Bachmata (1480). G. KOBRZE-
NIECKA-SIKORSKA, Ikona, kult, polityka. Rosyjskie ikony maryjne od drugiej polo-
wy XVII w., Olsztyn 2000, 77-78. A. TRADIGO, lkony i swigci prawostawni, War-
szawa 2011, 28.

Najpopularniejsze byly przedstawienia acheiropoityczne, jak na przykiad Mandy-
lion oraz wizerunki Matki Bozej uwazane za cudowne. Swiadectwem tego zwyczaju
moze by¢ ikona z XV wieku, wyobrazajaca obrone Nowogrodu przed atakami Suz-
dalczykéw, ktéra wymownie wyjasnia t¢ funkgje ikon, stuzacych do przywolywania
obecnosci Matki Bozej w trudnych sytuacjach. K. ONASCH, A. SCHNIEPER, Iko-
ny. Fakty i legendy, Warszawa 2002, 229.

17
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tym przekazujg treSci Objawienia oraz uobecniajg przedstawione oso-
by. W liturgii prawostawnej zachodzi Scista wiez miedzy stowem a ob-
razem, miedzy stuchaniem a patrzeniem. Ewangelia jest tu traktowana
jako zywe stowo Chrystusa, skierowane do Kosciota, ale zarazem $wie-
ta Ksiega, ktérej nalezy okazywac cze$¢. Jej obecnos¢ konieczna jest do
sprawowaniu sakrament6w, blogostawi sie nig wiernych, jest takze no-
szona w procesji obok krzyza. Podobng funkgje pelnia ikony, ktérym
cze$¢ okazuje sie takze przez okadzanie, pokfony i pocatunek. Wszyst-
kie $wiete czynnosci sprawowane sg na tle ikonostasu, stanowigcego ze-
spot wielu ikon. Znajduja sie one rowniez na niewielkim stoliku, usta-
wionym przed ikonostasem, gdzie kladzie si¢ wizerunki zwigzane z dang
uroczystoscig, okresem liturgicznym, aktualnie wspominanym $wietym
lub patronem cerkwi. Obrazy malowane sg réwniez na Scianach $wig-
tyni i umieszczane w nawach, w specjalnych obudowanych i przeszklo-
nych ramach — szafkach, zwanych kiotami. W domach ustawia si¢ je na
specjalnej polce, okreslanej jako ,,piekny kacik” (krasnyj ugot), z zapa-
long oliwng lampka!®.

Maryja, czczona w prawostawiu pod wieloma tytutami, zajmuje tez
wyjatkowe miejsce w ikonografii. Powtarzane z pieczolowitoscig staro-
zytne wzorce s $wiadectwem glebokiej wiary w ich cudowna moc, kt6-
ra przechodzi na kolejne wersje powtdrzenia'®. Wiara ta Iaczy si¢ z daw-
ng tradycja, przekazang w tekstach liturgicznych poswieconych ikonie
Matki Bozej Wlodzimierskiej. Spotykamy w nich opowies¢ o pierwszym
wizerunku, wykonanym przez $w. Lukasza, jeszcze za Jej zycia na ziemi.
Maryja nie tylko miata go zaakceptowad, ale takze zwigza¢ z nim swo-
je blogostawienstwo. W ten sposéb Kosciét prawostawny uzasadnia
cudowno$¢ wszystkich ikon Bogurodzicy, powtarzanych przez kolejne
wieki. Liczba ikon uznawanych za cudowne sigga okoto dwach tysiecy.

18 Szerzej zob. ].S. GAJEK, Liturgiczny charakter kultu Bogurodzicy w Kosciele wschod-
nim, w: Nauczycielka i Matka. Adhortacja Pawla VI Marialis cultus na temat rozwo-
ju nalezycie pojetego kultu maryjnego. Tekst i komentarze, red. S.C. NAPIORKOW-
SKI, Lublin 1991, 225-353.

19 B. DAB-KALINOWSKA, Ikony maryjne z kolekcji Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, w: Ikony. Przedstawienia maryjne z kolekcji Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, [Katalog zbioréw], Warszawa 2004, 9.

20 Malujgc Twdj czcigodny wizerunek, boski Fukasz, pisarz Chrystusowej Ewangelii,
natchniony glosem Boga, przedstawil Stworcg wszelkiego stworzenia w Twoich ra-
mionach [...]. Gdy po raz pierwszy ikona Twoja zostala namalowana przez glosiciela
ewangelicznych cudow i Tobie przyniesiona, abys jg uznata i tchnela w nig zdolnos¢
chronienia tych, ktérzy Tobie czes¢ oddajg, rozradowalas sig; 'y, ktéra jestes mitosier-
na, za ktorej przyczyng bedziemy zbawieni, [...] tak samo spoglgdajgc na ikong mo-
wisg z przekonaniem: ‘Moja laska i moja sila sg przy tym wizerunku’. A my szczerze
wierzymy, ze wypowiedzialas takie stowa, o Pani nasza, i Ze jestes z nami przez ten
wizerunek... Pie$h z Jutrzni (ton 4), cyt. za L. USPIENSKI, Teologia ikony..., 32.



Niektére z nich majg charakter ogélnopanstwowy i ogdlnocerkiewny, ale
sg tez i takie, ktorych kult ogranicza si¢ do danej parafii czy niewielkie-
go regionu. A wiec nie tylko wybrane sanktuaria, ale kazde miasto ma
swoje cudowne ikony, celebrujac zwigzane z nimi Swieta®!.

1.3. Problem kultu ikon w Kosciele katolickim

Zdaniem o. T.D. Lukaszuka, postawa wiernych wobec $wigtych
wizerunkéw zaréwno na Wschodzie, jak i na Zachodzie zasadniczo si¢
nie rézni, za$ sprawca tak daleko posunietej zgodnosci jest Duch Swie-
ty, ktory kieruje zmyslem sensus fidelium?®*. Wdaje si¢ jednak, ze specy-
ficzne uwarunkowania geo-polityczno-religijne z jednej strony sprawily,
iz kult wizerunkéw w Polsce do dziS jest zywy, z drugiej zas, mozna za-
obserwowa¢ w niektorych srodowiskach petng dystansu postawe wobec
niego. Przejawia si¢ ona zaréwno w literaturze dotyczacej poboznosci
maryjnej, jak tez w podejmowanych dziataniach duszpasterskich. Taka
sytuacja rzutuje nie tylko na caloksztalt zycia religijnego, ale ma réwniez
ekumeniczne znaczenie. Zwrécit na to uwage kard. Josef Ratzinger, sta-
wiajac pytanie: Czy feologia ikony, ktorg wypracowano na Wschodzie,
jest prawdziwa, a tym samym wazina takze dla nas? Chociaz zachodnia
droga sztuki rézni sie od tej, jakg podaza wschodnie chrzescijafistwo,
jednak wspdlna tradycja obliguje nas do tego, by w KoSciele katolickim
nastgpila rzeczywista recepcja sicdmego soboru powszechnego, czyli So-
boru Nicejskiego II, ktory wypowiedzial si¢ na temat zasadniczego zna-
czenia obrazu oraz jego teologicznego miejsca w Kosciele [...] podstawo-
we zasady owej teologii obrazu Kosciol zachodni powinien postrzegac
jako obowigzujgce rowniez jego™.

Sobér Trydencki II oraz Watykanski Il potwierdzily kult obrazéw;,
a szczegblnym jego przejawem w Polsce sg liczne koronagje. Pierwsza
z nich odbyla si¢ 8 wrzeSnia 1717 r. na Jasnej Gorze, a nasilenie tej for-
my poboznosci mialo miejsce po Il wojnie swiatowej*. Szczegblnym jej

2! Szerzej zob. J. CHARKIEWICZ, Tobg raduje si¢ cale stworzenie... ikonografia Mat-
ki Bozej w Prawostawiu, Warszawa 2007.

2 T.D. LUKASZUK, Obraz swigty - ikona w roli sacramentale obecnosci, w: Chrystus
Whybawiajgcy. Teologia swigtych obrazéw, red. A. NAPIORKOWSKI, Krakéw 2003,
63.

2 J. RATZINGER, Duch liturgii, przet. E. Piefial, Poznan 2002, 121.

24 W latach 1717-1950 odbylo sie 61 koronacji, w ciagu kolejnych pieédziesieciu lat
— 141. W okresie, kiedy Ko$ciotowi w Polsce przewodzit kard. Prymas Wyszyfiski
(do 1981 1.), odbyly sie 63 koronacje papieskie. K. STANIEK, Jan Pawel II jako ko-
ronator obrazow 1 figur Matki Bozej w Polsce, ,Ateneum Kaptanskie” 146(2006)
2.2 (582), 214-219.
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propagatorem byt ks. Prymas kard. Stefan Wyszynski, wielokrotnie prze-
wodniczacy tym uroczystosciom. W latach 60. asystowal mu biskup Ka-
rol Wojtyla, ktéry pdzniej juz jako papiez sam dokonywat wielu koro-
nagji. O jego postawie wobec kultu wizerunkéw $§wiadczg wymownie
liczne pielgrzymki do sanktuariéw maryjnych na catym Swiecie. W liscie
apostolskim z okazji 1200 rocznicy Soboru Nicejskiego Il podkreslit, ze
teologiczne oraz ekumeniczne znaczenie siodmego, a zarazem ostatniego
soboru w petni uznawanego zarowno przez Koscidt katolicki, jak i pra-
woslawny, wcig? pozostaje aktualne. Nauczanie tego soboru, ktore do-
tyczy swigtych obrazéw w Kosciele, zastuguje na szczegolng mwage |...]
ze wzgledu [...] na wymogi, jakie stawia przed sztukg sakralng. Sktania
takze do zastanowienia si¢ nad calg tradycjg niepodzielonego Kosciola
i do zbadania w jej swietle rozbieznosci, ktore zaznaczyly sie wsréd nas
w ciggu stuleci podzialu®.

Zakorzeniony w tradycji wielu polskich sanktuariow kult maryj-
ny, zwigzany z cadownymi wizerunkami, przetrwal wprawdzie do na-
szych czaséw, ale przypisany poboznosci ludowej, wydaje sie, ze stracil
na znaczeniu. Jednym z powodéw zamierania r6znych form poboznosci
stalo sie niezrozumienie soborowych zalecefi wskazujacych na koniecz-
nos$¢ uzgodnienia ich z liturgia. W literaturze przedmiotu coraz czesciej
jednak podkresla sie fakt, ze ta pobozno$é, ktéra wyplywa z wiary i mi-
losci wiernych do Chrystusa i Jego Matki, zréznicowana w swoich ze-
wnetrznych przejawach, pozostaje nadal waznym i uniwersalnym wymia-
rem zycia religijnego. Zwrdcil na to uwage papiez Pawel VI w adhorta-
gi Marialis cultus, ostrzegajac przed bezmySlnym odrzucaniem tradycyj-
nych poboznych praktyk?®. Wazng role religijnosci i poboznosci ludowe;j
podkreslat takze bt. Jan Pawet 11, uznajac ja za duchowe dziedzictwo na-
rodéw. Uwazal, ze nalezy jg wlaczy¢ w dzielo nowej ewangelizacji, gdyz
w przeciwnym razie ulegnie zapomnieniu, pod wplywem réznych pro-
cesOw spotecznych i kulturowych, a zwlaszcza sekularyzacji*’. Powyzsza
obawa nie jest zapewne bezpodstawna, poniewaz w naszych czasach po-
jawia sie tendencja nabierania dystansu wobec przesztosci, réwniez w od-
niesieniu do kultu obrazéw. Zjawisko to moze prowadzi¢ do zuboze-
nia zycia religijnego, dlatego warto si¢ zastanowi¢, jak zgodnie z zalece-
niami soborowymi poglebi¢ ten kult oraz wyeksponowaé go w liturgii.

» JAN PAWEL I, List apostolski Duodecimum saeculum z okazji 1200 rocznicy So-
boru Nicejskiego II (Rzym, 4 XII 1987), 1, w: Listy pasterskie Ojca Swigtego Jana
Pawla II, Krakéw 1997, 473-474.

26 MC 31.

27 W. TARASKA, Sanktuarium Maryjne w nauczaniu Jana Pawla 11, Sandomierz 2008,
182.



Jak $wietym wizerunkom przywrocié w KoSciele wlasciwe miejsce oraz
uzgodnic je z postulatami odnowy poboznosci maryjnej?

2. Swiete wizerunki w przestrzeni liturgicznej

Zgodnie z nauczaniem KoSciota katolickiego, liturgia jest rzeczywi-
stoScig ziemska i Bozg, widzialng i niewidzialng. Obejmuje caly kult pu-
bliczny Ciata Mistycznego Jezusa Chrystusa (Jego Glowy i czlonkéw),
w ktérym dokonuje sie uobecnienie Paschalnego Misterium, majgce na
celu uwielbienie Boga i uSwiecenie czlowieka. Liturgia, bedac Swieta
czynnoscig calego Kosciola, celebrowana jest na ziemi przez sakramen-
talne znaki, w zjednoczeniu z Chrystusem, aniotami i Swietymi. Daje nam
przedsmak uczestnictwa w liturgii niebianskiej, odprawianej w $wietym
mieScie Jeruzalem, do ktérego pielgrzymujemy?®. Manifestacjg tej wspol-
noty $wietych od najdawniejszych czasow w chrzescijanstwie byty ob-
razy, ktore przyblizaly niewidzialne tajemnice i ukazujg osoby przywo-
lywane w modlitwach?.

Sob6r Watykanski I umieszczajac zasadnicze wypowiedzi dotycza-
ce sztuki sakralnej w VII rozdziale Konstytucji o liturgii swigtej, wskazal
tym samym na jej zwigzek z caloScig sprawowanego misterium?®’. Moz-
na zatem uznad, ze powinna by¢ zaliczona do harmonii znakéw cele-
bracji liturgicznej, w ktorej Bog przemawia do swojego ludu, Chrystus
w dalszym ciggu glosi Ewangelig, lud zas odpowiada Bogu spiewem i mo-
dlitwg®'. Wyraing wskazOwke w tej sprawie znajdziemy w Katechizmie
Kosciola Katolickiego, gdzie stwierdza sie, ze w celebragji liturgicznej,
obok medytagji stowa Bozego oraz Spiewu hymnéw, powinien by¢ czas
na kontemplacje obrazéw. Caly ikonograficzny wystr6j kosciota powi-
nien staé sie wizualnym przekazem oredzia ewangelicznego, analogicz-
nym do Pisma Swictego®. Wizerunki maja uobecnia¢ wiat duchowy,
stawac sie przestrzenig promieniowania Bozej obecnosci i wyrazem co-
munnio sanctorum. Ich celem jest przyblizenie $wiata niewidzialnego
oraz stwarzanie odpowiednich warunkéw do modlitwy*.

2 Por. SC 8.

2 Szerzej J.C. CERVERA OCD, Teologia i duchowos¢ swigtej ikony Kosciola w swie-
tle Katechizmu Kosciola Katolickiego, w: Tkona liturgiczna. Ewangelizacyjne prze-
stanie ikonografii maryjnej, red. K. PEK, Warszawa 1999, 40-51.

30°8C 122-124, 127.

31 TAMZE, 33.

32 Por. KKK 1160, 1162.

3 Por. A. JACYNIAK, Rola ikony w modlitwie, w: Tkona liturgiczna..., 66-69. O mo-
dlitwie przed ikonami szerzej A. TOMKIEL, Ojcowie Kosciola uczg nas modlitwy,
przel. Z. Zwolska, Warszawa 1995, 161-178.
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2.1. Rola i miejsce ikon w prawostawnej liturgii

Nauczanie Katechizmu Kosciola Katolickiego przypomina role, jaka
odgrywala sztuka sakralna w starozytnosci chrzeScijanskiej, a dzisiaj pet-
ni nadal w prawostawiu, tworzac wyjatkowa oprawe dla liturgii. Naj-
wazniejszg role odgrywa tam ikonostas, wyrazajacy niebieskg wspolnote
$wietych, zgromadzonych wokét Chrystusa. Petni on funkgcje Sciany od-
dzielajacej nawe, gdzie gromadzg sie wierni, od sanktuarium — z ukrytym
przed ich wzrokiem oftarzem. Kontakt miedzy obiema czeSciami cerkwi
odbywa sie poprzez trzy bramy, z ktérych Srodkowa — zwana carskimi
wrotami, wykorzystywana jest przez kaplanéw podczas sprawiania litur-
gii. Wazng role odgrywa umieszczona na nich scena Zwiastowania oraz
wizerunki czterech Ewangelistow. Po obu stronach tych drzwi znajduja
si¢ najwazniejsze ikony: Chrystusa Nauczajgcego i Bogarodzicy z Ema-
nuelem, a dalej patrona cerkwi oraz miejscowych $wietych.

W gornej czeSci ikonostasu znajduje sie kompozycja Deesis. Po-
$rodku widzimy Pantokratora, do ktérego w postawie blagalnej zwra-
caja sie Bogarodzica i $w. Jan Chrzciciel, a takze aniotowie, apostofowie
i Swieci. Jest to kluczowa kompozycja wyrazajaca glowna idee ikonosta-
su — tzn. modlitwe wstawienniczg. Matka Boza zostata tu ukazana po-
$r6d innych swigtych, we wspdlnej modlitwie zanoszonej do Chrystusa
—jedynego Posrednika do Boga. Powyzej znajdujg si¢ sceny dwunastu
$wigt roku liturgicznego, w chronologicznym uporzadkowaniu. W ko-
lejnych rzedach wysokiego ikonostasu mozna spotkaé wizerunki apo-
stolow i prorokéw. Towarzyszy im ikona Matki Bozej typu Znamienie
(Znak), umieszczona w centrum, ktora wyraza rzeczywisto$¢ zapowia-
dang i gloszong przez nich. Calo$¢ ikonostasu wienczy krzyz, pod kté-
rym usytuowana zostala posta¢ Matki Chrystusa z umilowanym Jego
uczniem. Wizerunek Bogurodzicy pojawia sie nie tylko w kazdym rze-
dzie ikonostasu, ale réwniez dominuje nad absydg sanktuarium, w po-
staci fresku lub mozaiki z przedstawieniem Oranty. Wszystkie te przed-
stawienia wyrazajg rozne aspekty Jej obecnoSci w tajemnicy Chrystusa
i Kosciola, ukazujac Ja jako punkt styku nieba i ziemi (Oranta, Patyte-
ra), Oredowniczke i Posredniczke (Deesis), jako Te, ktdra w sposdb wy-
jatkowy przezywala tajemnice Chrystusa (Zwiastowanie, Zasnigcie) oraz
prowadzi do Niego ludzi (Hodegetria)*.

Odpowiednie usytuowanie ikon oraz wlaczenie ich w liturgie wply-
wa na postawe wiernych oraz ksztaltowanie ich poboznosci. Ikony w naj-

34 Szerzej zob. I. JAZYKOWA, Swiat ikony, przet. H. Paprocki, Warszawa 1998, 45-
57.



nizszym rzedzie ikonostasu, zwane proskinesis, maja duze rozmiary i od-
bierajg bezposrednio akty czci ze strony celebransa. Do nich zblizajg sie
réwniez wierni z pocatunkiem, oddajac im glebokie poktony i zapalajac
przed nimi $wiece. Oprocz wymienionych, w prawostawnej cerkwi znaj-
dujg sie jeszcze inne ikony w nawach bocznych, na filarach lub pulpi-
tach, gdzie sg fatwo dostepne dla wiernych. Cudownych wizerunkow nie
umieszcza sie raczej w sanktuarium, ale w specjalnym miejscu w nawie
bocznej, podkreslajac w ten sposéb obecnos¢é Matki Pana posréd Ludu
Bozego oraz tworzac intymng atmosfere do modlitwy osobistej*.

Zaréwno polichromia cerkwi, jak i wizerunki umieszczone w iko-
nostasie i nawach bocznych zostaly tak zaplanowane, by podkresli¢ jed-
nos¢ calego Kosciota — widzialnego i1 niewidzialnego — wspdlnie modlg-
cego sie podczas sprawowanej liturgii. Ekumeniczny Patriarcha Kon-
stantynopola Dymitrios I w swojej encyklice wskazuje, ze obecnosc ikon
w kosciele wraz z kaplanami, ktorzy celebrujg, i wiernych, kiérzy sig¢ mo-
dlg, jest aktualizacig owej chwili, w ktdrej zostanie zrealizowana tajem-
nica wspélnoty swietych, adorujgcych Boga w Trdjcy Swietej, a wiec tych
wszystkich, ktorzy [...] stanowig modlgcy si¢ Koscidl terazniejszy i przy-
szly. Cze$¢ ikon, ktéra posiada charakter liturgiczny, rozciagnieta zosta-
je takze na rézne okolicznosci zycia wiernych, dzieki czemu zbliza ich
do Boga do hipostatycznej obecnosci 0sob na nich przedstawianych i do
sakramentalnych znakow sprawowanych w bojazni Bozej. Ikony, towa-
rzyszac wiernym w ich zyciu prywatnym, uswiecaja je w roznych miej-
scach i okolicznosciach. Dzieki nim w réznych sytuacjach mogg wzno-
sic oczy i duszg do swigtych obrazéw, a modlitwa przed nimi zanoszo-
na wplywa na przemiane zycia, dostarczajac wzoréw, do ktérych maja
si¢ upodabniac®®.

2.2. Problem ikony liturgicznej w Kosciele katolickim

Liturgiczna rola obrazéw w Kosciele lacifnskim, w poréwnaniu do
prawostawia, przedstawia sie dos¢ niejasno. Odmienne rozumienie sztu-
ki oraz jej funkcji ujawnily si¢ tu juz w IX wieku, kiedy to karolifiscy
uczeni, kwestionujgc kult obrazéw;, potwierdzony przez Sobér Nicejski 11,
wyznaczyli jej w koSciolach funkcje dekoracyjne oraz pedagogiczne. Te-
mat ten podjeli pdzniej zwolennicy Reformagji, ale ich postawa zosta-

35 1.S. GAJEK, Liturgiczny charakter kultu Bogurodzicy w Kosciele wschodnim..., 325-
353.

3¢ DYMITRIOS 1, Encyklika z okazji 1200 rocznicy Soboru Nicejskiego II..., 580-
581.
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la oficjalnie potepiona przez Sobér Trydencki II. W dekretach dotycza-
cych sztuki Ojcowie podkreslili warto$¢ obrazow w modlitwie oraz zale-
cili, aby biskupi pilnie pouczali o tym, co odnosi si¢ do wstawiennictwa
i uzywania [pomocy] swigtych, kultu relikwii i wiasciwego uzytku czy-
nionego z obrazéw, akcentujac przy tym jedyne posrednictwo Chrystusa.
W celu wyeliminowania nieprawidlowosci w tym kulcie, podkreslono,
ze cze$¢ okazana obrazom odnosi si¢ do pierwowzordw, ktére przedsta-
wiaja, a wiec przez obrazy, ktdre catujemy, i przed kiorymi odkrywamy
glowe i padamy na kolana, czcimy Chrystusa i oddajemy czesc swietym,
ktérych one zawierajg podobizny. Sobdr na pierwszym miejscu postawit
zatem funkgje kultows, a dopiero p6zniej wymienit ich wartos¢ pedago-
giczna, zaznaczajac, ze przez historig tajemnic naszego zbawiania |...) lu-
dzie zyskujg wiedze i zostajq utwierdzeni w artykutach wiary, ktére nale-
2y zachowywac w pamieci i ustawicznie czynic przedmiotem medytacji
[...] przypominajg one ludziom o dobrodziejstwach i darach, jakimi ich
Chrystus obsypuge |...], tak by mogli [...] za te rzeczy dzigkowad, ksztal-
towac swe Zycie i postepowac na podobieristwo swigtych i zyskiwac pod-
niete do czci i milosci Boga i uprawiania poboznosci®’.

Sobér Watykanski Il potwierdzil warto$¢ sakralnego malarstwa,
a Katechizm Kosciola Katolickiego kontemplacje $wietych obrazéw za-
liczyt do harmonii znakéw celebragji liturgicznej*®. Obrazy, podobnie
jak i cata liturgia, majg prowadzi¢ do Chrystusa. Dotyczy to takze wize-
runkow maryjnych i przedstawien Swietych, w ktérych objawia si¢ na-
szej wierze czlowiek ‘na obraz Boga’, przemieniony wreszcie ‘na Jego po-
dobieristwo™’. Problemem pozostaje jednak kwestia formy artystycznej
tych obrazow, ich miejsca w koSciele oraz sposobu wlgczenia w liturgie.
W tej sprawie trudno znalez¢ jakie$ przepisy, wytyczne czy wskazow-
ki. Wydaje sie, ze sztuka sakralna na Zachodzie, tworzac niegdy$ odpo-
wiednig przestrzen dla kultu, z czasem utracila pojecie ikony liturgicz-
nej. W okresie potrydenckim problem ten nie ujawnil si¢ wyraznie, po-
niewaz obrazy kultowe umieszczano w nastawie oftarzowej. W odno-
wionej liturgii, kiedy oltarz jest jeden i to wolno stojacy, obrazy zawie-
szane s3 najczeSciej w prezbiterium wedtug pomystu projektanta, lub zle-
ceniodawcy. W liturgii czy nabozenistwach para-liturgicznych wykorzy-
stywane sg wedlug inwengji i pomystowosci celebransa, poniewaz tych
spraw nie regulujg zadne przepisy.

37 Postanowienia Soboru Trydenckiego II, w: Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-
1600, oprac. J. BIALOSTOCKI, Warszawa 1985, 390-391.

¥ KKK 1161.
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Zgodnie z nauczaniem Kosciota wizerunki wlaczone w liturgie po-
winny przede wszystkim wskazywac na obecno$¢ w niej Chrystusa. Sobér
Wiatykanski II, wymieniajac te obecno$¢ w czynnosciach liturgicznych,
dostrzega ja: w ofierze Mszy $w., w osobie odprawiajacego, pod posta-
ciami Eucharystycznymi, w sakramentach m.in. chrztu, w Pismie Swie-
tym oraz w modlitwie wspdlnotowej*. O wizerunkach nie ma w tym
miejscu mowy, podobnie jak w osobnym rozdziale po§wieconym sztu-
ce sakralnej. Obrazy nie zostaly wymienione réwniez wsrod znakow,
stanowigcych zewnetrzny ksztalt kultu, do ktérych nalezy np. Pismo
Swiete*!. Powyzsza kwestia nie zostala wyjasniona takze w nurcie poso-
borowej refleksji na temat sztuki. O obrazach zdawkowo wspomina sie
w podrecznikach z zakresu liturgiki*?, dogmatyki oraz réznych opraco-
waniach dotyczacych wystroju wnetrz obiektéw sakralnych. W przewod-
niku, opracowanym wedtug wsp6lczesnych dokument6w, autor opisu-
je szczegdlowo oltarz i miejsce przechowywania Najswietszego Sakra-
mentu, w kolejnych paragrafach wyjasniajac ich symbolike. Informa-
gji o obrazach nie znajdziemy jednak ani przy tej okazji, ani w miejscu
dotyczacym przestrzeni celebracji mszalnej. ,,Obrazy $wiete” znalazly
sie dopiero na samym koncu, w rozdziale omawiajacym wyposazenie
nawy Kosciola, gdzie poswiecono im zaledwie kilka zdan*®. Taka sytu-
acja nie tylko nie wptywa korzystnie na rozwoj wspolczesnej sztuki sa-
kralnej, ale rowniez prowadzi do pewnych nieprawidtowosci, dotycza-
cych czci obrazéw*.

Waznym glosem w tej sprawie jest wypowiedz kard. Ratzingera, kt6-
ry w swojej ksiazce Duch liturgii przypomina, ze Boga znamy takiego,

#0SC7.

“ TAMZE, 33, 7.

42 W jednym z takich podrecznikéw wskazuje sie, ze obok muzyki i poezji s potrzeb-
ne malowidla scian, obrazy i rzezby artystyczne, gdyz pomagajq one wiernym wwraz-
liwic sig na swiat nadprzyrodzony i obecnos¢ swigtych. Problem obrazéw poruszo-
ny zostal dalej przy okazji omawiania wyposazenia wnetrza koSciota, gdzie majac
zwigzek z kultem $wietych, powinny odznaczaé si¢ walorami artystycznymi, prze-
mawiaé do wszystkich wierzacych, wzbudza¢ poboznos¢ i tworzy¢ harmonijng ca-
tosé. T. SINKA, Liturgika, Krakow 1994, 29, 98.

# Zgodnie ze starq tradycjg Kosciota obrazy Chrystusa Pana, Najswigtszej Maryi Pan-

ny i Swigtych stusznie umieszcza sig w kosciotach, by wierni mogli oddawac im czes¢

i tak je przedstawia, aby prowadzily wiernych do misteridw wiary sprawowanych

w liturgii. Stgd tez wystrzegac sig nalezy zbyt wielkiej liczby obrazow, a ich rozmiesz-

czenie winno byc takie, by nie odwracaly wwagi od samej celebracji liturgicznej.

R. WALCZAK, Symbolika i wystrdj swigtyni chrzescijariskiej, Poznan 2005, 89.

Zdarza sie, ze w imie realizowania postulatu ,waloréw artystycznych” otaczane do-

tad kultem wizerunki zostaja przeniesione do zakrystii lub na chér, wraz z towarzy-

szacymi im wotami (!). Zastgpione zostajg wspOlczesnymi dzietami o charakterze de-
koracyjnym, o wiekszej lub mniejszej wartoSci artystycznej. Zdarza sie takze, ze tra-

dycyjne wizerunki umieszcza si¢ w nowoczesnych $wiatyniach, bez zapewnienia im

odpowiedniego otoczenia i klimatu do modlitwy.

4.
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jakim sie zechcial objawi¢ ludziom, dlatego w chrzescijaniskiej modlitwie
nalezy utrzymywac to ukierunkowanie na Niego: Bdg sam przyjgl cia-
lo, wkroczyl w ziemskg przestrzeri i ziemski czas, a zatem czyms wilasci-
wym dla modlitwy, a przynajmniej dla wspdlnego kultu Boga — jest to,
by nasze rogmawianie z Bogiem bylo ‘inkarnacyjne’, zeby bylo chrysto-
logiczne i zwracalo si¢ do Tréjjedynego Boga za posrednictwem Weielo-
nego. Jego posrednictwo powinno by¢ szczegdlnie wyraznie widoczne
podczas sprawowania Eucharystii, jednak w naszych czasach gdzies ono
zanika. Zaciera si¢ takze misteryjno-duchowy wymiar liturgii oraz do-
chodzi do przeakcentowania elementu ziemskiego i widzialnej wspdlnoty
Kosciota. Rozumienie Eucharystii jako uczty stalo sie normatywng ideg
dla liturgicznej celebracji chrzescijan. Tak naprawdg doszlo tutaj do kle-
rykalizacji, ktorej wezesniej nigdy w tym miejscu nie bylo. Kaplan — jako
przewodniczgcy liturgii (jak sig go teraz chetnie nazywa) — staje sig teraz
wlasciwym punktem odniesienia dla calosci. Wszystko zalezy od niego.
To jego trzeba widziec, to w jego dzialaniu brac udzial, jemu odpowia-
dac - to jego kreatywnosc podtrzymuje calosc [...]. Coraz mniej widac tu
Boga [...]. Zwricenie sig kaplana do ludzi czyni ze wspdlnoty zamknigty
krgg. Obecny Papiez, nawigzujac do tradycyjnego rozumienia Eucharystii
jako celebracji misterium Chrystusa w jego ziemskim i niebieskim wy-
miarze, zauwaza, ze podczas liturgii nie spojrzenie na kaplana jest waz-
ne, lecz wspdlne spojrzenie na Chrystusa. Nie chodzi tutaj o dialog, lecz
o wspdlng adoracje, o wyjscie naprzeciw Temu, ktéry nadchodzi. Krzyz
nadaje liturgii odpowiednie ukierunkowanie, dlatego powinien stac na
srodku oltarza oraz byc punktem skupiajgcym wzrok kaplana i modlgce-
go sig zgromadgzenia. W ten sposob postepujemy zgodnie z dawnym we-
zwaniem do modlitwy, znajdujgcym sie w prologu Eucharystii: Conversi
ad Dominum — zwriccie sig do Pana. Patrzmy zatem wspolnie na ‘Tego,
ktory reprezentuje nas przed Ojcem i zamyka nas w swoich ramionach,
na 'Tego, ktdry czyni nas Zywg swigtynig®.

2.3. Postulaty dotyczace wspolczesnej ikony liturgicznej

W wystroju polskich nowoczesnych koscioléw najczesciej dominu-
je w absydzie wizerunek Ukrzyzowanego. Praktyka pokazuje jednak, ze
nie jest to wcale idealne rozwigzanie, chociaz ,,wizerunek Chrystusa sta-
nowi centralny motyw sztuki sakralnej”. Krzyz nie wyraza calej chrze-
Scijaniskiej prawdy o Zbawicielu, wypowiadanej w starozytnym Credo.
W kosciele powinniSmy Go zatem widzie¢ jako Ukrzyzowanego, ale

4 J. RATZINGER, Duch liturgii..., 74-75, 77.



tez Zmartwychwstatego i Powracajacego Pana. Bez pelnego wizerunku
Chrystusa nie mozna zrozumie¢ symboliki liturgii, a $wigtyni jako miejsca
w ktérym dokonujg sig zbawcze tajemnice. Trudno tez wyjasni¢ w spo-
sob abstrakeyjny znaczenie tabernakulum jako ,,mieszkania Boga wsréd
ludzi”, ,,arke przymierza i tron laski” oraz ,niebo na ziemi”*. Od daw-
na pojawiajg si¢ glosy, ze wspo6lczesna sztuka sakralna, naznaczona reali-
zmem, weszla w §lepy zaulek, poniewaz artysci nie przyswoili sobie du-
cha sztuki koscielnej i swigtej liturgii’. Trudno im jednak dawac odpo-
wiednie wskazéwki, gdy dotad nie wiadomo, jakie jest miejsce tej sztu-
ki we wspolczesnym Kosciele i jakie ma pelni¢ w nim funkgje...

Ten problem, sygnalizowany od do$¢ dawna, pozostaje nadal otwar-
ty, a jako droge wyjscia podaje si¢ niekiedy dawne, sprawdzone wzory.
Za najlepiej odpowiadajacg liturgii w minionych czasach uwaza sie sztuke
Sredniowieczng. Wazng role odgrywaly w niej przedstawienia Chrystu-
sa w majestacie, bedace odpowiednikiem bizantyjskiego wizerunku Pan-
tokratora. Dopiero w okresie gotyku nastgpilo rozejscie si¢ drog sztu-
ki Wschodu i Zachodu, gdzie wprowadzono zasadnicze zmiany. Poja-
wily si¢ w niej elementy historyczno-narracyjne, a w miejsce chrzesci-
jafiskich ikon — obrazy i rzezby o charakterze dewocyjnym. Odtad sztu-
ki plastyczne zaczely przedstawiaé przede wszystkim historie zbawienia
jako cigg zdarzen, ktére dokonaly sie w czasie. Zmienit sie rowniez sto-
sunek do liturgii, rozumianej odtad jako symboliczne odtworzenie wy-
darzenia Krzyza. Sztuka rzadziej czerpala juz z niej inspiracje, zwraca-
jac sie raczej do poboznosci ludowej*. Pragnac przywrocic jej pierwot-
ny zwigzek z liturgia oraz odpowiednie miejsce, warto uswiadomic so-
bie jej specyficzny charakter, jaki miata wczeSnie;.

Andrzej Luft zauwaza, ze liturgia jest rzeczywistoscig istniejaca po-
przez symbol, ktéry nalezy rozumiec jako cze$¢ nadprzyrodzonej rzeczy-
wistosci. Sztuka w nig wlaczona powinna zatem wyrazaé w sposob wi-
zualny jej istote oraz misterium. Jej zadaniem w chrzeScijanstwie od po-
czatku bylo przeksztalcanie przestrzeni budowli w obraz Kosciota i Jeru-
zalem Niebieskiego, przedstawianie nieba z Chrystusem, Maryjg, aniofa-
mi i Swietymi oraz ukazywanie ich obecno$ci w ziemskiej historii. Wize-
runki te byly wlaczone w caly program ikonograficzny swigtyni, w kt6-
rej poszczegdlne czesci miaty symboliczne znaczenie oraz odpowiadaja-
ce im dekoracje. W nawie gléwnej sceny z historii zbawienia oraz po-
stacie $wietych stanowily wprowadzenie do Eucharystii sprawowane;

46 R. WALCZAK, Symbolika i wystrdj swigtyni chrzescijariskiej..., 89.
7.8C127.
4 J. RATZINGER, Duch liturgii..., 114-115.
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w absydzie. Caly ikonograficzny wystrdj podporzadkowany byt ottarzo-
wi, na ktérym powinna sie koncentrowaé uwaga widza. Dlatego w ab-
sydzie, a wiec w najblizszym otoczeniu, majacym bezposredni zwigzek
ze sprawowanym misterium, umieszczano odpowiednie obrazy. Ich za-
daniem bylo czyni¢ widocznym to, co cielesnym oczom jest niedostep-
ne, a co uobecnia liturgia. Przedstawienia otaczajace oltarz unaocznity
zatem Misterium Christi, podkreSlajac Jego obecno$é zar6wno w ciele-
snosci, jak i w sakramencie oltarza. W tym miejscu znajdowaly si¢ ob-
razy najwazniejsze z teologicznego punktu widzenia, wyrazajace glow-
ne prawdy wiary. Najczesciej byla to teofania z wizjg nieba, a wiec Ma-
iestas Domini, przedstawienie Chrystusa z aniotami i $wigtymi, paruzja,
czy wizerunek Bogurodzicy. Obrazy te wyrazaly istote liturgii, podkre-
Slajac szczegOlny, sakralny wymiar tego miejsca. Gorujace w centrum
tuku teczowego Ukrzyzowanie, wskazywalo na uobecniang w tym miej-
scu zbawczg Ofiare, za$ przedstawienie Zwiastowania, umieszczane na
Scianie zamykajacej prezbiterium, wyobrazalo tajemnice Wcielenia oraz
udzial w liturgicznym misterium Naj$wietszej Dziewicy®. W okresie re-
nesansu oraz w malarstwie p6zniejszych epok w kosciotach zaczely do-
minowa¢ innego typu dzieta. Wprowadzono nowe rozwigzania arty-
styczne, realizujace réwniez inne cele. Przedstawiciele zaréwno $wiata
sztuki, jak i duchowiefistwa, czesto krytycznie oceniajg dokonania tych
epok, zarzucajac im brak symbolicznego, duchowego wymiaru oraz nie-
spdjnosc z liturgia.

3. Jak potaczy¢ kult wizerunkéw z poboznosScig maryjng?

Wizerunki maryjne, umieszczone najczgsciej w nastawie oltarza
gléwnego lub naw bocznych, w sposéb naturalny koncentrowaly wo-
kot siebie takze poboznosé indywidualna, wlaczajac ja w liturgie Koscio-
ta. W teologii tradycyjnej wyrdzniano trzy podstawowe rodzaje kultu ze
wzgledu na odniesienie do 0séb: cultus latriae oddawany samemu Bogu,
cultus duliae wzgledem Swietych oraz hiperduliae — skierowany do Mat-
ki Bozej. Obecnie, odchodzac od tych okreslen, akcentuje si¢ personali-
styczny aspekt kultu, w ktérym wazng role pelni poznanie, dobrowolne
przyjecie oraz mito$¢. W kulcie Boga, bedacym kultem w Scistym tego
sfowa znaczeniu, wyr6znia si¢ dwa elementy. Pierwszy z nich dotyczy
oddawania czci, holdu i uwielbienia Bogu samemu w sobie, drugi po-
lega na uznaniu zaleznosci od Niego. W §lad za tym powinno iS¢ ,,czy-

¥ A. LUFT, Funkcje i tresci sztuki wezesnochrzescijariskiej i sredniowiecznej, Warszaw-
skie Studia Teologiczne” 1(1983) 245-248.



ste, szczere 1 milosne samoofiarowanie si¢ i samodarowanie sie¢ Bogu”,
co staje sie mozliwe dzieki przyjeciu postawy stuchania, otwarciu sie na
Niego, umitowania i odczuwania z Nim wspélnoty. W tak rozumianym
kulcie bardzo wazna role odgrywa wiec jego wewnetrzna strona, beda-
ca owocem wiary i warunkiem pelnego i prawdziwie chrzescijaniskiego
wymiaru zewnetrznych prakeyk®.

Kult Matki Bozej oraz innych $wietych ma znaczenie relatywne
i polega na uczczeniu ich w Bogu. W literaturze teologicznej okreslany
jest czesto jako ,,cze$¢” i ,nabozefistwo”, a w odniesieniu do Matki Bo-
zej Sobor Watykanski I nazwa go ,,specjalnym” i ,,wyjatkowym”. W za-
kresie tego kultu rozréznia sie kult bezposredni, odnoszacy si¢ do Ma-
ryi, oraz poSredni — do rzeczy z Nig zwigzanych (relikwie, obrazy, figu-
ry); kult wewnetrzny, ktdry rodzi sie w glebi duszy czlowieka, oraz ze-
wnetrzny, wyrazany na rozne sposoby. Mozna tez wyrdzni¢ kult pry-
watny, uprawiany wedtug wlasnych upodoban i prawidet oraz publicz-
ny, oficjalny, koscielny, liturgiczny’! i ten ostatni b¢dzie przedmiotem
dalszych rozwazan.

3.1. Podstawy kultu maryjnego oraz jego formy

W najnowszych wypowiedziach Urzedu Nauczycielskiego Koscio-
ta oraz teologéw, w odniesieniu do kultu maryjnego uzywa sie czesto
stow veneratio oraz devotio, oznaczajacych czes¢ i szacunek. Okresle-
nia te akcentujg roznicg migdzy sposobem uczczenia Matki Pana a kul-
tem uwielbienia, ktory jest zarezerwowany dla samego Boga. Podstawg
czci NajSwietszej Panny jest Jej Boze macierzyfstwo, udzial w odkupie-
niu oraz oredownictwo. Wedlug bl. Jana Pawta II, czes¢ oddawana Ma-
ryi ma niepowtarzalny charakter, poniewaz zwraca si¢ do osoby, jedynej
w swoim rodzaju, ze wzgledu na misj¢ i osiggnieta doskonatosé. Dlate-
go tak jak byla zjednoczona z Synem w Jego zbawczym dziataniu, tak
teraz jest obecna w Jego kulcie, jako Jego Matka®. Prawda o tym po-
winna przenika¢ ducha calego maryjnego kultu, okreslanego jako pef-
na czci i uznania odpowied? wiernych na bistoriozbawcze postannictwo
Matki Jezusa>.

U podstaw maryjnej poboznosci znajduje si¢ wiara oparta na Bo-
7ym Objawieniu. Pismo Swiete ukazuje Maryje jako osobe zupetnie wy-
jatkowa, o czym za$wiadcza Ewangelista w stowach anielskiego pozdro-

50 CZ. BARTNIK, Dogmatyka katolicka, t. 2, Lublin 2003, 484.

1 TAMZE, 484-485.

32 RM 42.

33 W. TARASKA, Sanktuarium Maryjne w nauczaniu Jana Pawta I1..., 175-180.
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wienia, petnych podziwu i pochwaly (Ek 1, 28-35). Sam Duch Swicty
Ja wystawia oraz Jej postawe stowami $w. Elzbiety: Blogoslawiona je-
stes migdzy niewiastami i blogostawiony owoc Twojego lona. |[...] Blo-
goslawiona jestes, ktoras mwierzyla, Ze spelnig sig stowa powiedziane Ci
od Pana (Lk 1, 42-45). Ten sam Ewangelista przytacza p6zniej glos ano-
nimowej kobiety, zachwyconej czynami i stowami Jezusa: Blogostawio-
ne tono, ktére Cig nosilo i piersi, ktore ssales (tk 11, 27). Znamy tak-
ze prorocze $wiadectwo samej Dziewicy Maryi, ktéra bedac Swiadoma
dzialania Boga w swoim zyciu, wyznaje: Oto blogostawic mnie bedg
odtgd wszystkie pokolenia (Lk 1, 48). Do tych tekstow nalezy dotgczyé
tez Jej obraz jako dziewiczej Matki Emanuela, ktéry zbawi lud od jego
grzechow (Mt 1, 21-23). W Ewangelii Janowej znajdujemy takze waz-
ne $wiadectwo zwigzane z wydarzeniem na gorze Kalwarii**. Z powyz-
szych ragji Kosciét czci Maryje w sposéb wyjatkowy jako dziewicza Mat-
ke Chrystusa, prawdziwego Boga i prawdziwego czlowieka. To macie-
rzynstwo wprowadza Ja w wyjatkowe relacje z Bogiem Ojcem, Synem
i Duchem Swietym oraz wspétdziatanie w zbawczym dziele. Trwa ono
nieprzerywalnie takze teraz, stanowigc kolejng podstawe do oddawania
Jej czci jako naszej Matce, Oredowniczce, Wspomozycielce, Pomocni-
cy i PoSredniczce, obecnej i wspéldziatajacej nadal w zbawczym dziele
Odkupiciela $wiata*.

W obrebie tak okreSlonej poboznosci wyrdznia si¢ dwa nurty zwig-
zane z mariologia chrystocentryczng i eklezjotypiczna. Wedlug pierwsze;j,
godnos¢ Maryi wynika z Jej podobiefistwa do Chrystusa w dziejach zba-
wienia, za$ pobozno$¢ z nig zwigzana przejawia si¢ w roznych zewnetrz-
nych formach, eksponujacych przede wszystkim Jej osobe. Wedtug dru-
giej koncepcji —w Jej cechach mozna dostrzec te przymioty, ktére po-
winien mieé caly Kosciol. Wigze si¢ to z uczczeniem Maryi jako jego
pierwowzoru i szczeg6lnego czlonka oraz z praktykowaniem pobozno-
Sci na Jej wzor. Nurt ten wprawdzie nie stroni od zewnetrznych form
wyrazu, ale inaczej rozktada w nich akcenty*. Cze$¢ oddawana Matce
Bozej przez Jej wizerunki powinna uwzglednia¢ obie wyzej wspomnia-
ne formy. Nie moze to by¢ tylko poboznos¢ ,,do Maryi”, przejawiaja-
ca siec w modlitwie przed Jej wizerunkiem. Nalezy rowniez rozwijaé po-
bozno$¢ ,,na wzér” Maryi, polegajaca na upodobnieniu sie do Chrystu-
sa, ktorego Ona stala si¢ najwierniejszym obrazem®’.

54 T. SIUDY, Zrddla i podstawy kultu maryjnego, w: Kosciél czci Matke swego Pana,
red. W. STWAK, Przemysl 2003, 15-18.

55 TAMZE, 19-24.

3¢ Szerzej K. PEK, Ku nasladowaniu Maryi, w: Kosciotl czci Matkg swego Pana..., 27-29.

7 Por. MC 57.



3.2. Liturgiczny i paraliturgiczny kult Maryi a obrazy

Maryja, ktéra jest czczona ze wzgledu na Boga, uczestniczy w pe-
wien sposob w Jego kulcie. Bierze udzial zaréwno w kulcie, jaki skta-
da Ojcu Jej Syn, jak tez przewodzi nam w wielbieniu Boga. Jawi sie za-
tem jako doskonata Orantka — figura Kosciota’®, ktora czci Chrystu-
sa, wskazujac ludziom zbawczg droge do Niego. Kult Matki Bozej nie
moze wiec Go przestaniaé, ale sprzyja¢é Mu i do Niego prowadzié™.
Cate misterium Maryi, jako osoby wyniesionej ponad wszystkich ludzi
i szczegoblnie przez Boga obdarowanej, zespala sic w Niej ,,we wsp6lno-
te z Synem i w relagje trynitarng”. Ujmowane przez Kosciot w swieta li-
turgiczne, przedstawiajg najwicksze Tajemnice Boze®. Dla ich wyraze-
nia w formie wizualnej powstaly obrazy odpowiadajace cyklowi litur-
gicznych obchodéw.

W okres Adwentu wprowadza nas wizerunek Niepokalanego Pocze-
cia NMP oraz ikona Zwiastowania, w $wietle ktérej mozna kontemplo-
wac niewypowiedziang milo$é, z jakg Dziewica Maryja oczekiwala Syna.
To przedstawienie mozne towarzyszy¢ rowniez wspomnieniu celebro-
wanemu pod nazwg Zwiastowania Panskiego (25 marca), czy w $wie-
to Nawiedzenia (31 maja). Wizerunek Niepokalanej tatwo powigzac ze
wspomnieniem Matki Bozej z Lourdes (11 lutego), a takze Niepokala-
nego Serca NMP (w sobote po Zestaniu Ducha Swietego).

Okres Narodzenia Pariskiego wigze sie z kolei z ikong Bogurodzi-
cy Theotokos, wyrazajacg dziewicze macierzyfistwo Matki Pana. Moze
ona towarzyszy¢ nie tylko celebragji liturgicznej Swietej Bozej Rodziciel-
ki (1 stycznia), ale takze swigtu Objawienia Panskiego (6 stycznia), uro-
czystosci Swigtej Rodziny (pierwsza niedziela po Bozym Narodzeniu),
czy Ofiarowania Pafiskiego (2 lutego).

Przedstawienie Wniebowzigcia NMP warto wykorzystaé 15 sierp-
nia w wariancie wschodnim (ikona Zasnigcia), lub w zachodnim wize-
runku Niewiasty Apokaliptycznej, taczac go takze pdzniej ze wspomnie-
niem Naj$wietszej Maryi Panny Krélowej (22 sierpnia).

W Polsce popularne staly si¢ réwniez inne przedstawienia, wéréd
ktérych dominuje wizerunek z Jasnej Gory. Wigze si¢ on ze Swietem
obchodzonym 26 sierpnia oraz z trzeciomajowym uczczeniem Maryi
jako Krolowej Polski. Liczne wizerunki w sanktuariach i kosciotach no-
sza takze nazwy zwigzane z innymi liturgicznymi wspomnieniami. Na-

38 Por. KKK 2679.
39 Zob. LG 51, 66.
0 CZ. BARTNIK, Dogmatyka katolicka..., 487, 489.
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lezy do nich obraz Matki Bozej Szkaplerznej (16 sierpnia), Matki Bozej
Bolesnej (15 wrze$nia), Matki Bozej Rozancowej (7 pazdziernika) oraz
Matki Milosierdzia (16 listopada), ktérego nazwa zwigzana jest nie tyl-
ko z ostrobramskg ikona.

Bogata symbolika wspomnianych przedstawien wskazuje na mozli-
wos¢ wykorzystywania ich w malowaniu stownej ikony podczas kazan
zwigzanych z roznymi $wigtami i uroczystoSciami maryjnymi. Potwier-
dzenie przez Sobdér Watykanski II kultu obrazéw, jak rowniez wczesniej-
szego nauczania KoSciota w tej sprawie (a wiec takze Soboru Nicejskie-
go II) obliguje zas$ do tego, aby pojawily sie one w poblizu ottarza (lub
w innym, godnym miejscu) oraz zostaly uczczone przez zapalenie $wiec
oraz okadzenie podczas uroczystej liturgii.

Poboznos¢ maryjna zwigzana z obrazami przejawia sie rowniez w in-
nych formach, do ktérych naleza rézne modlitwy i nabozenstwa. Wiele
z tych tradycyjnych praktyk zostalo zaakceptowanych przez Nauczyciel-
ski Urzad Kosciota, np. modlitwa Aniof Pasiski o fundamencie biblijnym,
czy Pod Tiwojg obrong, bedaca najstarszym znanym przejawem maryjnej
poboznosci. Zalecany w réznych dokumentach Kosciofa jest takze Réza-
niec, jako modlitewna medytacja tajemnic zbawienia. W polskiej tradycji
mocno zakorzenione s3 takze réznego rodzaju nowenny, litanie i modli-
twy (Apel Jasnogorski) oraz procesje®! i peregrynacje obrazéw®2.

Wprawdzie nie tylko w sanktuariach, ale w kazdej katolickiej swig-
tyni znajduje sie jakiS§ wizerunek kultowy, jednak nabozefistwa maryjne
najczeSciej taczone s3 u nas z wystawieniem Naj$wietszego Sakramentu.
Wydaje sie, ze powyzsza praktyka nie uwzglednia nauki Kosciofa doty-
czacej kultu obrazéw i zarazem wypacza istote pozaliturgicznego kultu
Eucharystii. NajSwietszy Sakrament ma swoje wyjatkowe miejsce w zy-
ciu i poboznosci Kosciota. Wiasne miejsce i1 funkcje majg réwniez Swig-
te wizerunki, ktérych nie mozna stawia¢ na jednej plaszczyznie, ani za-
stepowal konsekrowang Hostig. W sanktuariach maryjnych nalezy od-
powiednio rozwijac kult Eucharystii, wyrazajgcy sie w publicznej i pry-
watnej adoracji tak, aby sprawowana w komunii z Maryjg® stanowita

1 W. TARASKA, Sanktuarium Maryjne w nauczaniu Jana Pawla 11..., 158-174.

62 Zapoczatkowana przez kardynala Stefana Wyszyfiskiego peregrynacja jasnogorskiej
ikony przyczynita sie do uratowania narodu polskiego od inwazji ateizmu. Z oka-
zji drugiej peregrynacji bl. Jan Pawel II — podkreslajac wage tego wydarzenia — wy-
stosowal specjalne listy do wiernych, udzielajac specjalnego blogostawienistwa dla
poszczegOlnych diecezji. Charakter ogélnokrajowy miata takze peregrynacja figury
Matki Bozej Fatimskiej (1995-1996) i przy tej okazji w wielu diecezjach byly orga-
nizowane peregrynacje wizerunkéw czczonych w kosciotach lokalnych. W. TARA-
SKA, Sanktuarium Maryjne w nauczaniu Jana Pawla 11..., 188-189.
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centrum tego kultu, nie deprecjonujac jednoczesnie czci obrazéw. Wpro-
wadzenie wizerunkéw na wlasciwe miejsce, ktore zajmowaly od poczat-
ku w Kosciele, wydaje sie wiec pilng potrzeba zaréwno z racji ekume-
nicznych, jak tez liturgicznych, dogmatycznych i pastoralnych. Starozyt-
ne przedstawienia Bogurodzicy, wyrazajac tajemnice Wcielenia, dosko-
nale wsp6tbrzmig ze wszystkimi zalecanymi przez Kosciot modlitwami
i nabozenstwami, stanowigc wprowadzenie zaréwno do Eucharystii, jak
i do adoragji Najswietszego Sakramentu. Dzieki temu pobozno$¢ z nimi
zwigzana w sposOb naturalny poprowadzi wiernych do Chrystusa i do
spotkania z Nim w sakramentalnych znakach.

3.3. Chrystocentryzm maryjnych wizerunkéw

Poszukujac odpowiedniego miejsca dla wizerunku maryjnego w li-
turgii, nalezaloby najpierw spyta¢ o role, jakg w niej odgrywa obraz
Chrystusa. Jesli nie ma go w centrum $wigtyni, umieszczenie tam obra-
zu Najswietszej Panny moze falszowaé prawde o Jej miejscu i roli w Ko-
Sciele oraz stanowi¢ okazje do praktykowania niewlasciwych form po-
boznosci. Wizerunki Matki Bozej w tradycji Kosciota niepodzielonego
zawsze ukazywaly Ja w zbawczych wydarzeniach, w facznosci z Chry-
stusem, dlatego prawda o Jej Bozym macierzyfistwie powinna zosta¢ za-
akcentowana zaréwno w Jej nabozenstwach, jak tez w ikonograficznym
programie Swigtyni. Wskazuje na to papiez Pawel VI w adhortacji Ma-
rialis cultus, podajac za przykltad wschodnig liturgie, gdzie w sposob od-
powiedni wyraza si¢ czeS¢ i poszanowanie dla Bogarodzicy, a jednocze-
$nie jasno ukazuje Jej miejsce w Kosciele, czyli najwyisze po Chrystusie,
a zarazem nam najblizsze. W Swigtyniach chrzescijan wschodnich swigte
obrazy sq tak ulozone, Ze na srodkowych drzwiach ikonostasu wyobra-
Zone jest Zwiastowanie Maryi Panny, w absydzie zas maluje si¢ chwa-
lebng Theotokos. [...] Symbolizm, z jakim sama budowla swigtyni obja-
wia miejsce Maryi w tajemnicy Kosciola, zawiera bogate znaczenie i zda-
je sie domagac, by wszedzie réine formy czci dla Najswigtszej Dziewicy
byly otwarte na perspektywy eklezjalne®.

Postulat uporzadkowania pod wzgledem hierarchii prawd r6znych
form poboznosci maryjnej w Kosciele katolickim dotyczy wigc takze iko-
nografii. Najstarsze przedstawienia ukazujg Maryje jako Matke Boza, jed-
nak ten typ stracil na znaczeniu w sztuce wspdlczesnej. Stanistaw Na-
piérkowski zwraca uwage, ze Boze macierzynistwo staje si¢ tematem jed-
nym z wielu, a nawet schodzi na daleki plan. Wspétczesnym czcicielom

¢ MC 28.
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Maryi ofiarowuje si¢ zwykle figury Maryi bez Dzieciatka, co odbija si¢
tez na pobozno$ci maryjnej. Jej najstarsze wizerunki majg wyraznie cha-
rakter chrystologiczny, podobnie jak cata nauka Kosciofa z tego okresu.
Chrystus jest gtéwnym przestaniem wyksztatconej pdzniej ikony Hode-
getrii, ktorej nazwa oznacza Przewodniczke (do Chrystusa) lub Wskazu-
jaca Droge (por. ] 14, 6). Pierwsze ikonograficzne przedstawienia Maryi
za glowny temat biorg Jej podwajne powolanie macierzyriskie: wydanie
na swiat Chrystusa i ukazywanie Go jako Zbawiciela, do ktérego zwra-
cac nalezy oczy i serca. Ona sama, poprzez swoje macierzyristwo, stata
sie niejako Drogowskazem. Pdzniejszy rozwoj sztuki poszedt w kierun-
ku autonomizacji Jej postaci. Renesans, urzeczony picknem kobiety, za-
gubil chrystologiczng glebie Hodegetrii. Maryja przestaje wskazywaé na
Chrystusa, aw Jej dlon artysci zaczeli wktadaé berlo lub kwiat. Obra-
zy te, wyrazajace pickno urody Maryi, nabierajg takze innej teologicz-
nej wymowy: Nie widzimy juz Maryi jako zywego macierzyriskiego Tro-
nu Weielonego Stowa. Coraz czesciej ukazuje sig Jg samg, bez Jej Pierwo-
rodnego. Rece, oddane przez wieki na stuzbe Dziecigciu, zwolnione teraz
z macierzyriskiej postugi, zapelnity si¢ przedmiotami lub wyciggnetly ku
ludziom potrzebujgcym pomocy. Ta, ktcra byla tlem dla Chrystusa i na
Niego wskazywala, teraz — postuszna artystom, ku ludziom wyciggnela
dlonie, do siebie wzywajgc macierzyriskg dobrocig®.

W nowozytnej ikonografii maryjnej miejsce Bogurodzicy — Theoto-
kos zajety obrazy Oredowniczki, a takze inne wizerunki, eksponujace
Jej piekno (Niepokalana), cierpienia (pieta, Bolesna z Siedmiu Miecza-
mi) czy chwale (Wniebowzieta, Krélowa Aniotéw). Wprawdzie kazdy
z tych obrazéw wyraza istotne prawdy i ukazuje swoisty blask Bozego
pickna w doskonale odkupionym stworzeniu, jednak czy musiato si¢ to
dokonaé kosztem Theotokos i Hodegetrii? W zwiazku z tym autor kie-
ruje apel do pisarzy ascetycznych, kaznodziejow, katechetéw, przewod-
nikéw duchowych, ludzi sztuki, wytworcow dewocjonaliow, jak tez cen-
zor6w koscielnych i prosi o wicksze uwrazliwienie na hierarchie prawd
wiary w ogoble, a mariologicznych w szczegdlnosci: Trzeba przywrocic
Syna Matce. Maryja z woli Najwyzszego jest nade wszystko Bozg Rodzi-
cielkg — Theotokos i jako taka dana zostata Polsce w jasnogdrskim obra-
zie®®. Nie tylko w ikonografii, ale i w poboznosci maryjnej nalezy bar-
dziej dowarto$ciowaé Chrystusa, ktéry powinien byé widoczny takze

65 §.C. NAPIORKOWSKI, O wlasciwe miejsce Bogarodzicy w poboznosci katolickiej.
Pytania o hierarchig prawd, w: Maryja w tajemnicy Chrystusa, red. S.C. NAPIOR-
KOWSKI, S. LONGOSZ, Niepokalanéw 1977, 195-197.
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