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Pewien chaos teoretyczno-estetyczny panujacy w sztuce wspolczesnej
nie omingl réwniez sztuki sakralnej. Wobec tego rodzi sie pytanie:
Czy warto pisac o sztuce? Wielu sgdzi, Ze to nie przyda si¢ na nic, z po-
wodu, zZe estetyka nie moze nic pewnego powiedziec o istocie pigkna, Ze
nie wykryla dotgd Zadnych norm, powszechnie uznanych, ktérymi moz-
na byloby sig¢ postugiwac przy ocenie sztuki i ktdre by artystom jakies po-
Zyteczne dawaly wskazowki. A przeciez zagadka pigknosci nie przestaje
zajmowac umystow bardzo wybitnych i coraz wigcej pojawia sie dziel,
ktore usilujg okreslic zadania sztuki. [...] Szczegolnie zas dla nas, kapla-
now, nie mogg byc obojetne zagadnienia estetyczne. Tak pisal przeszio
100 lat temu ks. Aleksander Pechnik w sytuacji zametu, jaki zostal wy-
wolany nie tylko w sztuce koscielnej, ale w sztuce w ogole, przez nowe
ruchy i koncepcje negujace dotychczasowe wartoSci. Poddajac je krytyce,
przyznaje, ze do pelnej zgodnosci sadéw estetycznych wprawdzie nig-
dy nie dojdzie, ale nie mozna si¢ réwniez

pogodzi¢ ze stwierdzeniem, ze ,,picknem Zofia Bator
jest to, co sie komu podoba”. Wprawdzie

trudno stworzy¢ jaka$ precyzyjng definigje, Problem plqkna

ktora objelaby niezliczone mnéstwo zja-

wisk estetycznych, badajac jednak i zesta- W NOwozy tyCh

wiajac rozne dzieta, mozna w nich odkry¢ wizerunkach
cechy wspdlne, od ktorych zalezy wraze- . h
nie estetyczne'. maryjnyc
Temat pickna w dzietach sztuki sa-
i o i SALVATORIS MATER
kralnej taczy sie z ich forma, przez kto- 13(2011) nr 34, 255-282

rg majg wyraza¢ niebianiskg rzeczywistos¢

oraz ze specyficzng funkgcja, jaka powinny petni¢ w Kosciele. Temu pro-
blemowi zostanie po$wiecone niniejsze opracowanie, ze szczegOlnym
uwzglednieniem nowozytnych wizerunkéw maryjnych. Beda tu ukaza-
ne jako dziela swojej epoki, a jednocze$nie posiadajace szczegdlny, sa-
kralny charakter. Najpierw jednak zostanie zarysowana koncepcja no-
wozytnej sztuki oraz jej ewolucja. Na tym tle beda réwniez przedstawio-
ne dziatania podejmowane przez Kosciét w zwiazku z grozba laicyzacji
sztuki sakralnej. Jako zrédla zostang tu wykorzystane teorie estetyczne,
dokumenty Kosciota, wypowiedzi teologéw i teoretykéw sztuki, a tak-
ze konkretne dzieta dotyczace powyzszej kwestii.
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! A. PECHNIK, Pigknos¢ w sztuce, Lwéw 1911, 3, 21-22.
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1. Nowozytna teoria pickna w sztukach plastycznych

W okresie starozytnosci chrzeScijanskiej i Sredniowiecza sztuka nie-
omal w calosci byta podporzadkowana Kosciotowi, podejmujac tematyke
religijng lub stuzac wprost liturgicznym celom. W XV w. daje si¢ jednak
zauwazy¢ gwaltowny rozwdj tematyki okre$lanej mianem s$wieckiej. Juz
w XIIT w. malarze ,,uwalniajg sie” od bizantyjskiej maniery, Giotto, Duc-
cio, Cimabue wyrzekajg sie irracjonalnej rzeczywistosci $wiata idealnego.
Wprowadzaja perspektywiczng glebie i oSwietlenie, starajace sie naslado-
wac rzeczywisto$¢ widzialng. W XV w. artySci zrywajg z kanonami i unie-
zalezniaja sic od dawnych wzoréw. Swieci, nawet aniotowie, zostaja przed-
stawiani w sposob realny, ubrani we wspolczesne stroje, a biblijny temat
staje si¢ czesto tylko pretekstem do ukazania ich anatomii®. Duzy wplyw
na powstanie nowej sztuki wywarl Leon Battista Alberti (1404-1472),
ktéry w pierwszym nowozytnym traktacie o malarstwie przedstawil jego
ogollne zalozenia. Zalecal wszystkie tematy ukazywaé w jednakowy spo-
sOb, zaréwno te czerpane z Biblii, jak tez z mitologii czy historii.

Zastosowanie w sztuce nowych srodkéw umozliwito stworzenie ilu-
zji tréjwymiarowej przestrzeni. W rzezbie i malarstwie zaczeto przedsta-
wiac ludzi jako tréjwymiarowe formy, zgodnie z ich naturalnym obra-
zem. Ambigjg sztuki stato sie jak najwierniejsze odtworzenie Swiata wi-
dzialnego, za$ dazeniem artystow — osiggniecie stawy i uznania*. W okre-
sie renesansu dzialajg wybitni tworcy, a sposrod nich wypada wymienié
chocby Rafaela Santi (1483-1516), Leonarda da Vinci (1462-1519), Ber-
liniego (1426-1516), Tycjana (1490-1576) czy Michata Aniota (1475-
1564). W tym czasie rodzi si¢ nowa koncepcja sztuki, dotyczaca jej war-
toSci oraz przeznaczenia. Wyraz ‘sztuka’, odpowiadajacy gr. techne i tac.
ars, jeszcze w Sredniowieczu oznaczal umiejetnosé, wynikajaca ze zna-
jomosci regul. Termin ten obejmowal rézne dziedziny zycia, nie tylko
sztuki pickne, ale rowniez rzemiosta oraz cze$¢ nauk. Chociaz doko-
nywano pewnej klasyfikagji i rozroznienia sztuk, jednak nie stworzono
ich podziatlu na artystyczne i rzemieSlnicze. Sztuka malarza jak i rzez-
biarza byta dla starozytnych sztuka pospolita, dlatego oddzielano ja od
sztuk wolnych’. W czasach renesansu w tej koncepcji dokonat sie zasad-

2 Por. R EVDOKIMOV, Prawostawie, przet. J. Klinger, Warszawa 1986, 281-282.

3 P KRASNY, Visibilia signa ad pietatem excitantes. Teoria sztuki w pismach Rober-
ta Ballarmina, Cezarego Baroniusza, Rudolfa Hospiniana, Fryderyka Boromeuszka
i innych pisarzy koscielnych epoki nowozytnej, Krakéw 2010, 15; szerzej: L.B. AL-
BERTI, O malarstwie, przet. L. Winniczuk, opr. M. Rzepifiska, Wroctaw 1963.

* Por. M. QUENOT, Tkona okno ku wiecznosci, przet. H. Paprocki, Bialystok 1997,
62-64.

5 Nalezata do nich gramatyka, retoryka, logika, arytmetyka, geometria, astronomia i mu-
zyka. Przedmiotéw tych nauczano wiasnie na ,wydziale sztuk” na uniwersytetach.



niczy przelom, poniewaz piekno zaczeto by¢ bardziej cenione i odgry-
waé w zyciu wiekszg role. Wyzej tez cenieni byli jego tworcy — malarze,
rzezbiarze oraz architekei. ArtySci, cheac sie odrézni¢ od rzemieslnikéw
i dotaczy¢ do przedstawicieli sztuk wyzwolonych, zaczeli zglebiaé pra-
wa zwigzane ze swojg pracg i konstruowaé dziela z matematyczng Sci-
stoscig®. W pdzniejszym okresie pojawit sie jednak sprzeciw wobec owej
naukowej koncepcji sztuki. W XVII wieku rozwinela sie $wiadomosc,
ze wytwory rzezbione i malowane oraz architektura sg tak ze sobg spo-
krewnione, ze mogg by¢ objete wspdlng nazwa. Nazwa sztuk pieknych
zostala jednak dla nich zastosowana dopiero w kolejnym wieku, a we-
szla w zycie sto lat pézniej. Okolo 1750 r. wprowadzono nowe poje-
cie, zgodnie z ktérym sztuke zwigzano z wytwarzaniem pickna. U pod-
staw owej definigji lezato przekonanie, ze pickno jest intencjg sztuki, jej
celem, naczelng zasadg oraz rozpoznawczg cechy’.

1.1. Scholastyczne podstawy teorii sztuki nowozytnej

W XV wieku pod wplywem neoplatonizmu i mistycyzmu pick-
no rozumiane bylo dwojako. Ujmowano je jako nasladowanie natury
zgodnie z naukowo potwierdzonymi regulami, albo jako kontemplacje
nadprzyrodzonej doskonatosci, nieosiggalnej dla wzroku i nieobecnej
w ziemskiej rzeczywisto$ci. Podstawowe zalozenia estetyczne, na kto-
rych opieraly si¢ nowozytne dzieta, pochodzily z filozofii scholastycz-
nej. Cechg charakterystyczng definicji pickna byta jego racjonalizacja,
yjmujaca je jako stosunek przedmiotu do podmiotu. Pickne jest to, co
podoba sie samo przez sie, co cieszy umyst i pocigga go. Pickno uznali
scholastycy za obiektywng wlasnos¢ rzeczy picknych, ktére dziata jed-
nak tylko w pewnych warunkach. Piekne barwy, ksztalty, wtasnos¢ umy-
stowa sg obiektywnie pickne, jednak tylko wtedy, gdy wystepuja w od-
powiednim kontekscie®. Piekno podlega stopniowaniu: jest pickno ciat
i wyzsze od niego pickno dusz, jest przemijajace pickno rzeczy i zmien-
ne pickno Swiata; jednak wszelkie pickno, takze doczesne, scholastycy
wigzali z Bogiem. Twierdzili, ze pickne jest tyko to, co sie¢ Bogu podo-
ba, oraz ze zrédlem pigkna jest Bog, a ogladajac pickne ksztalty widzi-
my odzwierciedlong w nich wiecznos¢.

¢ W. TATARKIEWICZ, Dzieje szesciu pojec, Warszawa 2005, 34-40.

7 TAMZE, 23-24, 26-32, 34-40.

$ WILHELM Z OWERNII, De bono et malo, 207 (Pouillon, 317); cyt. za W. TATAR-
KIEWICZ, Historia estetyki, t. 2: Estetyka sredniowieczna, Warszawa 1988, 257.

® Por. W. TATARKIEWICZ, Historia estetyki..., 247-255.
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Swietemu Bonawenturze (1221-1274), podobnie jak innym scho-
lastykom, mozliwosci sztuki wydawaly sie ograniczone. W dziele sztuki
widzial on jednak twérczo$¢, ktora zaczyna sie w umysSle artysty, istnie-
je w nim jako idea, az artysta jg zmaterializuje i nada jej ksztalt. Wartos¢
dzieta lezy wigc w idei przy$wiecajacej artyScie. Cho¢ maluje lub rzezbi
rzeczy zewnetrzne, jednak czyni to, co wymyslit wewnetrznie. Dzieto
sztuki mozna rozwazaé w stosunku do rzeczywistosci, ale mozna je oce-
nia¢ réwniez samo w sobie, poniewaz pigkno jest zaréwno w obrazie jak
i w tym, czego ten jest obrazem. Malowidlo jest piekne, gdy dobrze od-
twarza przedmiot, ale takze wtedy, gdy jest dobrze namalowane'.

Albert zwany Wielkim (1193-1280) rozumial pickno w znaczeniu fi-
zycznym i szerszym. Wszelkie rzeczy podobajg sie, sg pickne, gdy w ma-
terialnym wygladzie przebija si¢ i blyszczy ich istota. Neoplatoniski i dio-
nizyjski blask utozsamit z arystotelesowska formg. W mysl tego piekno
jest blaskiem formy, ktéra przeswietla materialne czeici rzeczy. Swigty
Tomasz z Akwinu (1225-1274) swoje pojecie formowat gtéwnie na pod-
stawie piekna widzialnego, ktére przez analogie rozszerzal na rzeczywi-
sto$¢ duchowg. Za punkt wyjscia przyjat piekno stworzenia i przez ana-
logie do niego ujmowal piekno doskonate. Od idealnego platoniskiego
rozumienia pickna przeszedt do piekna empirycznego w duchu Arysto-
telesa. Jego definicja relatywizowata piekno w stosunku do kontemplu-
jacego je podmiotu. Picknymi nazywa rzeczy, ,ktére sie podobaja, gdy
si¢ je oglada”, a obiektywnymi wyznacznikami piekna jest pelnia, czyli
doskonatosé, wlasciwa proporcja (harmonia) oraz blask!'.

W tak uksztaltowanej teorii estetycznej poznanie widzialnego $wia-
ta bylo srodkiem do poznania ponadzmystowej rzeczywistosci. Artysta
nie tylko powinien sta¢ si¢ nasladowca natury, ale rowniez tworcg rze-
czy nowych. Leonardo da Vinci stwierdza: Jesli malarz chce ujrzec umi-
lowane przez siebie pigknosci, jest on w mocy stworzyc je [...] jest ich pa-
nem i tworcg |...]. I zaiste nad wszystkim, cokolwiek istnieje we wszech-
Swiecie jako byt istotny, jako rzecz dostrzegalna czy wyobrazenie, on pa-
nuje najpierw myslg, a pozniej dlorimi, ktore sq tak doskonale, Ze w tym
samym czasie, w jedynym spojrzeniu tworzg opartg na proporcjach har-
monig, jakg posiadajq przedmioty rzeczywiste'.

10 BONAWENTURA, I sent. D. 3 p. 2 a. 1,q. 2 (Quaracchi, I, 83); cyt. za W. TATAR-
KIEWICZ, Historia estetyki..., 277. BONAWENTURA, I sent. D. 31 p. 2a 2 q.
1 (Quaracchi, I, 544), Por. TAMZE, 272.

1 Por. TAMZE, 278-279, 285-296.

2 LEONARDO DA VINCI, Traktat o malarstwie, TV, 1498, cyt za U. ECO, Historia
piekna, Warszawa 2007, 178.



1.2. Ewolugja pojecia pickna

W okresie renesansu w sztuce gtéwng role odgrywata nadal sta-
rozytna teoria estetyczna. W koncepgji klasycznej piekno bylo postrze-
gane jako cecha przedmiotu, w ktorym zostaly zrealizowane zalozenia
proporgji i harmonii. Pickno klasyczne odbierane bylo jednak jako pu-
ste, pozbawione wewnetrznej glebi, dlatego przeciwstawiono mu p6z-
niej piekno uduchowione. Manierysci zarzucali pickno proporgji, prefe-
rujgc postacie poruszone, esowaty ukfad ciata, ktérego nie mozna wpi-
sa¢ w geometryczne figury. Z kolei jednym z charakterystycznych ry-
sow estetyki barokowej jest efekt zaskoczenia. W malarstwie tego okre-
su nieruchome i nieoZywione pigkno modelu klasycznego zastgpione zo-
staje przez pigkno dramatycznie napigte. Barok zaskakuje, zadziwia ob-
fitoScig szczegdtdéw i ztozonych linii, podkreslajac subiektywne i nieokre-
slone aspekty gustu. [...] Pigkne jest to, co podoba sig¢ w sposob bezinte-
resowny, nie sprowokowany przez jakis poglgd lub do niego niesprowa-
dzalny i dlatego smak jest zdolnoscig bezinteresownego osgdzania |...]
za posrednictwem przyjemnosci®>.

Subiektywistyczne i partykularne rozumienie piekna zaczyna si¢ po-
jawia¢ juz w XVI w. Jego wyznacznikiem stajg sie male rozmiary, glad-
kos¢, delikatnosé, czystosé i jasnos¢ koloru, wdzigk oraz elegancja. Pigk-
no romantyczne wyraza pewien stan duszy, sentymentalizm, poszukiwa-
nie wzruszeni i emogcji. Obok nowych koncepgji piekna wystepuje tak-
ze prad dazacy do irracjonalizacji tej wartoSci. Pojawiajg sie watpliwo-
Sci co do pojeciowej, a zwlaszcza liczbowej jego natury oraz mozliwo-
Sci okreSlenia. Whzystkie te przemiany doprowadzily ostatecznie do re-
latywizacji, a nawet subiektywizacji pickna. W koficu pojawily sie po-
glady, ze nic nie jest bezwzglednie pigkne; jesli jest piekne, to w stosun-
ku do czegos (Giordano Bruno). O pieknie rozstrzyga moda (Pascal), to,
co uwazamy za piekne, zalezy od naszego wychowania, doswiadczenia,
pamieci, wyobrazni (Hobbes); jest ono sprawg przyzwyczajenia albo od-
powiedniego skojarzenia (Perrault)'.

W XVIII w., po tysigcletnim okresie panowania, nastapil kryzys
powszechnie przyjetej starozytnej estetycznej teorii. Jeszcze w okresie
renesansu mozna ja bez trudu odnalezé, ale wraz z nastaniem baroku
uksztaltowaly sie nowe gusty i poglady. Opierajac si¢ na badaniach psy-
chologicznych, wskazywano, ze pigkno nie pochodzi z regularnodci, ale
raczej z jej braku; polega na malowniczosci, pelni oraz na wyrazaniu

13 U. ECO, Historia pigkna..., 220, 223, 264.
14 W, TATARKIEWICZ, Dzicje. .., 154-157.
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uczué. Pojawilo sie przekonanie, ze pickno jest czym$ nieuchwytnym,
dlatego nie mozna skonstruowaé jego teorii. Inni uczeni uwazali je za
subiektywne postrzezenie: Pigkno nie jest wlasciwoscig samych rzeczy.
Istnieje w umysle, ktory je oglada, a kazdy umyst postrzega inne pigkno
(D. Hume). Wszelkie pickno jest wiec subiektywne, wzgledne i umow-
ne. Kazda rzecz moze by¢ odebrana jako piekna w zaleznosci od tego,
z czym nam sie kojarzy. A jak klasyczna teoria rozpoznanie pigkna przy-
pisywata rozumowi, tak teraz przypisywano je wyobrazni, smakowi lub
zmystowi pigkna's.

Po kryzysie doby oswiecenia w XIX w. wrocila znéw dawna teo-
ria estetyczna, w ktorej piekno rozumiano jako objawienie si¢ idei. P6z-
niej jednak zainteresowanie nim oslablo na rzecz przezycia estetycznego.
Pickno zakwestionowano jako wlasciwos¢ konieczng dzieta sztuki, uzna-
jac, ze wstrzags wywolany u odbiorcy wazniejszy jest niz zachwyt. Sko-
ro ten wstrzgs mozna osiagna¢ przez brzydote, pojawita sie watpliwosc,
czy uzasadnione jest wigzanie sztuki z picknem: Pigkno jest doskonale,
a doskonalos¢ — taka jest juz nasza natura —na krotko tylko zatrzymuje
naszq uwage (W. Sommerset Mongham). Juz w 1797 r. E. Schlegal pisat:
zasadg sztuki wspolczesnej nie jest to, co pigkne, lecz to, co charaktery-
styczne, interesujgce, filozoficzne” i taki poglad utrzymuje sig do naszych
czasow. Nowe okreslenia sztuki wskazujg, Ze polega ona na nadaniu ma-
terii i duchowi pewnego ksztaltu, formy, struktury. Swoistq jej cechg jest
tworczosc, ekspresja oraz wywolanie emocjonalnych reakcji'®.

1.3. Kryzys estetyczny w sztuce XX w.

Nasz wiek nie wydat zadnej wielkiej teorii estetycznej, ktora zna-
laztaby powszechne uznanie; nie opracowano tez zadnej koncepdji bar-
dziej szczegblowo. Jedna z nich wskazuje, ze sztuka stuzy temu, by od-
nalezé, rozpoznad, opisaé i utrwali¢ wewnetrzne przezycie, wewnetrz-
ng rzeczywisto$¢. Druga ujmuje ja jako odtworzenie tego, co w Swiecie
jest wieczne, niezalezne od zmian i przypadkowosci, czasu i przestrzeni.
Inna uwaza sztuke za sposdb uchwycenia tego, co inaczej jest nieuchwyt-
ne, bo przekracza ludzkie doswiadczenie. Kolejna koncepcja wskazuje
na nig jako na ,samowole geniusza”, ktéry jest zdolny znalez¢ to, cze-
go zwykly czlowiek nie znajduje!”.

Na powyzszych zatozeniach bazuje nowa dziatalnos¢ artystyczna,
ktora wyrosta na drodze sprzeciwu wobec tradycji. Na poczatku XX w.

s TAMZE, 160-164.
16 TAMZE, 168-178.
17 TAMZE, 40-46; 53-54.



powstaly wielkie awangardowe ugrupowania: modernizm, formizm, ku-
bizm, abstrakcjonizm, ekspresjonizm. Umberto Eco analizujac te zjawi-
ska, stwierdza: Sztuka awangardowa nie stawiala problemu pigkna |...]
prowokacja awangardowa gwalci wszelkie kanony estetyczne. Sztuka nie
stawia juz sobie za cel odzwierciedlenia obrazu naturalnego pigkna, ani
nie zamierza wywolywac spokojnej przyjemnosci kontemplowania har-
monijnych form. Przeciwnie, chce ona uczyc interpretowania swiata in-
nymi oczami, radowania sig powrotem do modeli archaicznych lub egzo-
tycznych: swiata snu lub fantazji 0sob umystowo chorych, wizji wywo-
lanych przez narkotyki, ponownych odkryc materii, wmieszczania przed-
miotow uzytkowych w nowych, zaskakujgcych kontekstach |[...] impul-
sow nieswiadomosci'®.

Dzigki talentowi artystow, ktorzy poszli tg droga, oraz swej nowo-
Sci, sztuka ta stala sie dla wielu 0s6b atrakcyjna. Po II wojnie Swiatowej
zaczeta dominowac i wywiera znaczny wplyw na kulture. Odtad wol-
nos$¢ w sztuce stala si¢ nie tylko dopuszczalna, ale wrecz nakazana, a ar-
tysci tradycjonaliSci utracili dawna pozycje. Zostaly zanegowane takze
dotychczasowe tezy o sztuce, czego przejawem jest chocby koncepda,
ze szkodzi jej kultura (J. Dubeffet), poniewaz ogranicza artystow. Glo-
szone s3 tez hasta konica sztuki jako umiejetnosci, w zwigzku z tym, ze
moze ja uprawiaé kazdy. Wszystko jest sztuka, a dzielem moze staé si¢
kazdy przedmiot. Najwazniejsza jest sama czynnoS$¢ tworzenia, nie za$
jej wytwory, dlatego w naszych czasach wydaja si¢ by¢ niepotrzebne za-
réwno galerie, jak tez i muzea®.

W $wiecie wspodlczesnym dochodzi wigc do negadji nie tylko samej
estetyki, ale réwniez formy oraz spolecznej wartosci sztuki. Zdaje sie
zatem spelnia¢ pesymistyczne proroctwo Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza, ktory juz w 1919 r. przepowiadal koniec sztuki. Przyczyny roz-
ktadu, jaki zaczat sie w jego czasach, artysta upatrywal w utracie przez
ludzko$¢ ,,niepokoju metafizycznego” — bedacego Zrédiem tworczosci.
Drugg przyczyne widzial w ograniczonej ilosci podniet i w uodpornie-
niu na nie widza*. Cho¢ nie wszyscy teoretycy w naszych czasach my-
§la podobnie jak Witkiewicz, mozna jednak zauwazy¢ wyrazne tenden-
gje zmierzajace do likwidacji sztuki oraz artystyczny dyktat nurtu igno-
rujgcego zagadnienie pickna. Aleksander Pechnik, prowadzac polemike
z pogladami Witkacego, zauwaza, ze cho¢ trudno poda¢ doktadng de-
finicje piekna, nie oznacza to jednak, ze ono nie istnieje i mozna jedy-

8 U. ECO, Historia pigkna..., 417.
Y W. TATARKIEWICZ, Dzieje..., 62.
20 TAMZE.
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nie méwic o subiektywnych upodobaniach oraz przyjemnosciach. Praw-
da jest, ze spotyka si¢ rozne upodobania estetyczne, ze gust moze ule-
ga zmianie nawet u tego samego czfowieka, w zaleznosci od jego roz-
woju. W kazdej dziedzinie sztuki mozna jednak znalez¢ arcydziela, kt6-
re s3 uznawane przez wszystkich?!.

2. Wizerunki maryjne w epoce potrydenckiej

Swiadomos¢ odrebnosci sztuki koécielnej oraz jej specyficznych
funkcji zaczela sie rodzi¢ jeszcze przed wystgpieniem Marcina Lu-
tra (1517 r.). Na wprowadzanie elementow Swieckich do kosciotow,
a zwlaszcza dziet wzorowanych na sztuce antyku, gwattownie reagowat
dominikanski kaznodzieja Fra Girolamo Savonarola (1452-1498). W pa-
nujacych powszechnie w okresie renesansu tendencjach widziat powaz-
ne zagrozenie prowadzace do laicyzacji w Kosciele i odrodzenia pogan-
stwa. Dziela sztuki $wieckiej wyraznie odréznit od obrazéw prawdzi-
wie chrzeScijanskich, ktére majg za cel kierowaé uwage ku niewidzialnej
Bozej rzeczywistosci. Proby wyrazania nieziemskiego piekna za pomo-
cg realistycznych form uwazal za niemozliwe, a nawet bluzniercze. Prze-
sigkniete falszywym pieknem zmystowym, przestaniajg bowiem praw-
dziwe, nadprzyrodzone pigkno. Ganit wiec zaréwno ukazywanie Swie-
tych na wzor poganskich ,,balwanéw”, jak tez malowanie ich z modela
i przyodziewanie w $wiatowe stroje. Wprawdzie krewki kaznodzieja zo-
stal pdzniej oskarzony o herezje i spalony na stosie, jednak jego poglady
(zawarte w pismach i kazaniach) zostaly p6zniej podjete przez innych.
Wskazywaty na powage problemu, na konieczno$¢ odciecia sie od sztu-
ki $wieckiej i okreslenie zasad rzadzacych sztuka koscielng?.

Sobér Trydencki II (1545-1563), potwierdzajac kult Swietych wize-
runkéw, jednoczesnie zabronit ich wykonywac w sposéb dowolny. Za
niestosowne uznano wprowadzenie do nich elementéw o zbyt pogan-
skim czy $wiatowym charakterze. Ponadto nakazano unikania zmysto-
wosci tak, aby obrazéw nie malowano i nie zdobiono powabnym wdzie-
kiem, |...] aby nie pojawilo si¢ nic swieckiego ani niegodnego, bo Domo-
wi Bozemu przystoi swigtosé®. Mysl soborowa, dotyczaca sztuki kosciel-
nej, zostala pdzniej rozwini¢ta w obfitej literaturze potrydenckiej. Tema-

21 A. PECHNIK, Pigknos¢ w sztuce..., 30.
22 P. KRASNY, Visibilia signa ad pietatem excitantes..., 11-18.

2 Postanowienia Soboru Trydenckiego, w: Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce. 1500-
1600, oprac. J. Biatostocki, Warszawa 1985, 391-392.



tyka sztuki pojawila si¢ tam jednak na marginesie rozwazan po$wieco-
nych zasadniczo innym kwestiom. W atmosferze sporéw oraz wprowa-
dzania soborowych reform zdotano jednak wypracowaé koncepcje od-
rebnosci sztuki sakralnej od swieckiej oraz upowszechni¢ przekonanie,
ze powinna sie rzadzi¢ wlasnymi prawami. Uwagi dotyczace jej formy
artystycznej wskazujg na koniecznos¢ przestrzegania trzech gléwnych za-
sad: oparcie na Pismie Swietym, prostota i szczeroé¢. Do waznych ele-
mentéw nalezy réwniez czystosé, lakonicznos¢ oraz delikatnosé*. Ma-
larz powinien ukazywac temat swojego dzieta tak prosto i jasno, jak to
tylko jest mozliwe, dostosowujac Srodki wyrazu do konkretnych odbior-
cow. Powinien pracowad z mysla nie o swojej stawie, gustach zlecenio-
dawcéw czy koneserow, ale o wspdlnocie wiernych, dla ktérych obraz
mial by¢ przeznaczony. Poszukiwanie wymyslnych rozwigzan formalnych
i treSciowych, charakterystyczne dla sztuki swieckiej, moze powodowaé
odwrdcenie uwagi wiernych od sprawowanej w kosciofach liturgii. Ob-
razy powinny by¢ wiec oceniane wedlug tego, czy sposéb wyrazenia ich
treSci jest jasny i zrozumialy dla przecigtnych oséb oraz czy oddziatuja
na nich we wlasciwy spos6b?.

Tym samym odrzucono teze Witruwiusza, propagowang przez Al-
bertiego, ze dla uSwiadomienia wzniostosci Boga oraz Jego nauki nalezy
stosowac jak najdoskonalsze formy. Uwazano, ze naSladowanie klasycz-
nych wzoréw, czerpanych ze sztuki antycznej za radg humanistéw, moze
przynie$¢ tylko wielkie szkody. Dlatego we wszelkich dzialaniach arty-
stycznych zaczeto przedktadaé uzyteczno$é ponad elegangje, wykwint-
nos¢ czy intelektualng glebie. Zasada podporzadkowania sadéw este-
tycznych kryterium uzytecznosci duszpasterskiej przewija sie nieustan-
nie w tekstach kontrreformacyjnych. W imie tej zasady zostaly potepio-
ne wszystkie nowatorskie rozwigzania formalne, ktére mogly chocby
w niewielkim stopniu zdeformowaé nauczanie Kosciota®.

24 P KRASNY, Visibilia signa ad pietatem excitantes..., 154-159; M. KALECINSKI,
Muta Praedicatio. Studia z historii i recepcji malarstwa wioskiego doby potrydenc-
kiej, Warszawa 1999, 17.

25 Gabriel Paleotti (1522-1597) wskazywal, ze obrazy Swieckie i koScielne nie moga
by¢ stawiane na jednej plaszczyZnie, ale powinny by¢ wykonywane i oceniane we-
dtug r6znych kryteriéw, ze wzgledu na rézne przeznaczenie. Pierwsze majg zachwy-
caé widzéw i przynosi¢ ich twércom powazanie i stawe, drugie powinny by¢ oce-
niane wedtug duchowych skutkéw, jakie wywotuja. Przy ocenie obrazu $wieckie-
go mozna sie kierowac pieknem kompozydji, réznorodnoscig barw i 0zdéb. Patrzac
za$ na obraz sakralny, nalezy sie pytaé, czy tworca zdotal za pomocg zewnetrznych
znakow ukazaé wszechmoc i $wieto$¢ Boga oraz duchowe cnoty $wietych. Takie ob-
razy powinny kierowa¢ wiernych ku dobru i wzbudza¢ w nich ducha poboznosci.
P. KRASNY, Visibilia signa ad pietatem excitantes..., 21-24.

26 TAMZE, 38-42.
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2.1. Ewolugja formy tradycyjnych przedstawien

W Polsce, w epoce potrydenckiej, dominujg wizerunki w typie Ho-
degetria, wykonywane zgodnie z tradycjg i aktualnymi zaleceniami Ko-
Sciofa lokalnego. Biskupi zgromadzeni na synodzie w Krakowie w ro-
ku 1621 ustalili, ze obrazy Matki Bozej nie powinny by¢ malowane lub
rzezbione w stroju zagranicznym i nieprzystojuym, |...] lecz [...] w stro-
ju najbardziej obyczajnym i skromnym, w taki sposob, w jaki widzimy
[...] w Czestochowie, lub w temu podobny sposcb?’. Biskupi potwierdzi-
li dotychczasowa praktyke wzorowania si¢ na obrazach styngcych taska-
mi. Nalezat do nich nie tylko wizerunek jasnogérskiej i piekarskiej Ho-
degetrii, ale takze obraz Matki Bozej Snieznej, sprowadzony w 1588 r.
do kosciota dominikanéw w Krakowie. Pomimo powtarzania tych sa-
mych wzorcéw na przestrzeni wiekéw, mozna w nich zauwazyé pew-
ne nowe cechy stylistyczne. Owe zmiany fatwo zaobserwowaé wlasnie
w popularnych wizerunkach Hodegetrii.

- g Do najstarszych czczonych w Polsce, obok
Jasnogorskiej ikony, nalezy wizerunek Matki Bo-
zej Smolenskiej ze Lwowa, znajdujacy sie obec-
nie w kosciele dominikanéw pw. $w. Mikolaja
w Gdansku?®. Maryja zostala przedstawiona na
nim w ujeciu frontalnym, na ztotym tle, zwré-
cona nieco w prawg strong. Jej reka, o nieco
wydluzonych palcach, utozona jest skosnie na
piersi, druga podtrzymuje Chrystusa Emanu-
ela. Chrystus ubrany w tradycyjne jasnoczer-
wone szaty, jedng reka blogostawi, w drugiej trzyma rotulus. Maryja
ubrana jest w maforium ciemnoniebieskie, zdobione zlotymi gwiazdami
i lam6wka, pod nim widoczny jest czerwony chiton. Na glowie, otoczo-
nej ztotym nimbem, ma nalozong korone, utworzong z siedmiu stylizo-
wanych lisci. Po obu stronach Jej nimbu umieszczony zostal napis: MP
OY, a ponad krzyzowym nimbem Chrystusa IC XC. Monumentalna po-
staé Maryi zaznaczona jest mocnym, wyraznym konturem. Uproszczone
faldy Jej szat potraktowane zostaly linearnie, a w partiach cienia pod-
kreSlone czernig. Gladko malowana twarz o wyrazistych migdalowych
oczach i malych ustach jest petna melancholii i skupienia. Modelunek
twarzy zostal uzyskany przez gradacje kolorow oraz ich stopniowe roz-

¥ Cyt za: Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce..., 429.
28 Z dawna Polski Tys Krélowg. Przewodnik po sanktuariach maryjnych, oprac. zb.,
Szymandéw 1999, 61.



ja$nianie. Zar6wno spojrzenie Maryi, jak i Jezusa sg skierowane na wi-
dza, nie ma wig¢c miedzy nimi zadnego uczuciowego kontaktu, wyrazo-
nego spojrzeniem. Cechy stylistyczne ikony: miekki modelunek posta-
cl, plastycznos¢ formy, intensywno$¢ koloru, harmonijny uklad swiatta
i cienia, brak nadmiernej ekspresji, graficzny modelunek pozwalaja da-
towaé te ikone na drugg potowe XIV w. Korona umieszczona na glo-
wie oraz fizjonomiczne cechy okraglego oblicza Maryi, odbiegaja od bi-
zantyjskich wzor6ow i sktaniaja do przypuszczen, ze wizerunek powstat
na terenie Rusi Halickiej®.

s - R Gotycki XV-wieczny obraz z Rychwaldu przy-
pomina w ukladzie formalnym bizantyjskq Hode-
getrig. Widzimy tu postacie umieszczone na ztotym
tle i podobny sposob przedstawiania szat, gestow,
atrybut6w?’. Inaczej jednak zostaly juz potraktowa-
ne odstoniete partie ciata. Skéra ma kolor jasno-
cielisty, a delikatne rysy twarzy starajg sie wyrazi¢
idealne piekno. Mamy tu tez przyklad pewnej de-
formacji, w waskich dloniach z nienaturalnie wy-
dtuzonymi palcami. Charakterystyczny dla gotyc-
kich Madonn jest réwniez delikatny, muslinowy welon, wysuwajacy sie
spod okrywajacego glowe plaszcza. Do nowych elementéw kompozy-
cyjnych nalezy zaliczy¢ spinajacg plaszcz ztotg brosze w ksztalcie oSmio-
platkowego kwiatu.

Kiedy spojrzymy na obraz Matki Bozej Pia-
skowej, wykonany w formie fresku na kosciel-
nym murze oo. Karmelitéw w Krakowie, moze-
my juz w nim rozpoznaé typowe cechy malar-
stwa renesansowego’!. Schemat ujetej frontalnie
Hodegetrii traci zdecydowanie na sztywnosci.
Glowa Maryi przybliza si¢ do Jezusa, a ukazana
w ¥4 twarz wyraza pewne emocjonalne napiecie.
Jej modelunek jest bardziej realistyczny, a w fal-
dach szat dostrzec mozna $wiattocienr. W wycig-
gnietej dtoni Matki pojawia sie owoc, ktory przyjety przez Jezusa wyra-
za nowe treSci. W tle wida¢ dwoch grajacych na geslach aniotéw, z po-
chylonymi glowami. Ponizej znajduje sie stylizowany oblok, stanowia-
cy zamkniecie kompozycji. Obraz, cho¢ nosi juz cechy nowego stylu,

2 B, DAB-KALINOWSKA, Tkony i obrazy, Warszawa 2002, 140-141.
30 Z dawna Polski. .., 258.
3 TAMZE, 128.
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nadal jest zblizony do sztuki bizantyjskiej. Widzimy tutaj tradycyjne sza-
ty, z zachowaniem ich symbolicznej kolorystyki, zlote nimby wokét glo-
WYy oraz atrybut ksiegi w reku Chrystusa.

Zmiany, jakie si¢ dokonaty w kolejnych la-
tach w maryjnych wizerunkach, dobrze ilustru-
je obraz z Gostynia z 1540 roku*?. Cho¢ nie-
odlegly w czasie od omawianego wcze$niej,
W SWojej warstwie artystycznej prezentuje juz
cala game osiggnie¢ renesansu. Schemat Matki
i Dziecigtka pozostaje nadal niezmienny — fron-
talna postawa, gesty i tradycyjne szaty. Swiatto-
cien oraz elementy realistyczne tworza jednak
- zupelnie nowg jakos¢, obcg chrzescijanskiej iko-
nie. Matka Boza z Dziecigtkiem zostata przedstawiona na balkonie-lozy,
w tle wida¢ niebo i wiejski krajobraz. Nad glowa Maryi pojawia si¢ ko-
rona, podtrzymywana przez dwa anioly. Twarze przedstawionych oséb
modelowane s3 realistycznie, a w reku Matki Bozej pojawia sie nowy
atrybut — biafa r6za. Jezus trzyma krélewskie zlote jabtko, opierajac je
na lezacej na kolanach ksiedze. Cho¢ obraz posiada duza wartos¢ ar-
tystyczng, jednak wprowadzone do niego elementy zaburzajg prostote
oraz wyrazisto$¢ pierwotnego schematu. Dlatego pdzniejsze obrazy, jak
chocby kielecka Hodegetria z przetomu XVI i XVII w., powracajg juz
do tradycyjnego ukladu®.

2.2. Powstanie nowych wzorcow ikonograficznych

Oproécz przeksztalcanych tradycyjnych
schematow, w sztuce koscielnej pojawily sie tez
nowe przedstawienia. Do najpopularniejszych
nalezy obraz Niepokalanej, wywodzacy si¢ ze
$redniowiecznych wizerunkéw Apokaliptycz-
nej Niewiasty. Taki typ prezentuje XV-wiecz-
ny obraz z Tuligtéw, na ktérym widzimy Ma-
ryje ubrang w karminows suknig¢ i granatowy
plaszcz, stojaca na potksigzycu’. Niepokalana
lewa reka podtrzymuje nagie Dziecigtko, pra-
wa dlonig o wydluzonych palcach na Nie wskazuje. Tulacy sie do Matki
Jezus jedna reka blogostawi, w drugiej trzyma jabtko. Glowy obu posta-

2 TAMZE, 192.
% TAMZE, 512.
* TAMZE, 148.



ci otaczajg zlote nimby, a na dugich, falujacych, ztocistych wlosach Ma-
ryi widnieje korona. Podtrzymuja ja dwaj aniotowie, ukazani w dyna-
micznych pozach. W tle obrazu znajduje si¢ szmaragdowy owal drzewa
oraz $wietlista mandorla, utworzona ze stylizowanych zlotych promie-
ni, ktdre otaczaja postaé Niepokalanej*.

Podobny typ prezentuje wizerunek z Zotkwi, ta-
czacy idee Niepokalanego Poczecia z krélewskoscig
Maryi*?. Matka Boza zostala tu ukazana w postawie
stojacej, z Dzieciatkiem na reku, z odslonieta glowa,
w tradycyjnym stroju, na kuli ziemskiej z ksigzycem
i wezem pod stopami. Pozostalo$cig poprzedniej epo-
ki jest ztote tlo, tworzace za Jej plecami promieniste
koto. Nowe tresci wyraza korona na glowie i berto

e w reku Maryi oraz krélewskie jabtko trzymane przez
Jezusa. Naturalna, cielista karnagja oraz zindywidualizowane rysy twa-
rzy s3 juz charakterystyczne dla malarstwa renesansowego.

Wizerunek z Wejherowa z Il potowy XVII wie-
ku®” zdaje si¢ powtarzaé tradycyjny schemat, kolory-
styke szat oraz atrybuty. Mocna czerwien sukni i blekit
plaszcza oraz zlota laméwka, podkreslajaca jego po-
faldowane brzegi, wprowadzaja element ruchu i kon-
trastu. Z szatami kontrastujg takze delikatne oblicza
Jezusa i Maryi o bardzo jasnej karnacji. Oprécz typo-
wych dla obrazéw Niepokalanej atrybutéw, w blogo-
stawiacej dotad rece Jezusa pojawia si¢ czerwona réza.
Cho¢ od strony tresci wizerunek powtarza tradycyjny
schemat, jednak przez wprowadzenie elementéw realistycznych i dyna-
micznych, zbliza si¢ juz do malarstwa $wieckiego tej epoki.

7 m* W sztuce XVII w. zaczely pojawiaé sie row-
-t niez wizerunki Niepokalanej Maryi Panny bez
Dziecigtka. Do przedstawien tego typu nalezy
obraz z Lukawca, ktory pierwotnie czczony byt
w Tartakowie. Ukazuje Maryje jako mtoda dziew-
czyne w postawie stojgcej, z rekoma ztozonymi
do modlitwy. Niepokalana Dziewica odziana jest
w bialg, dluga suknig, z narzuconym na nig ciem-
noniebieskim ptaszczem. Maryja stoi na potksie-

3 TAMZE.
3 TAMZE, 195.
7 TAMZE, 656.
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zycu, depczac bosa stopa glowe skrzydlatego smoka. W dolnej czesci tla
rozciaga si¢ pustynny pejzaz, a powyzej zlociste obloki okalaja Jej po-
staC. Z obu stron obrazu zostaly umieszczone symbole: z lewej moze-
my rozpoznac lilie wirdd cierni, drzewo zycia i zwierciadlo (sprawiedli-
wosci). Po prawej stronie zostala przedstawiona zlocista brama (niebie-
ska), krzew gorejacy i wieza (Dawidowa)?®. Ponad Niepokalang unosi
sic Bog Ojciec, przedstawiony w postaci starca ubranego w bialo-blekit-
ne szaty. Pomimo tego alegorycznego charakteru obraz przypomina jed-
nak wczeSniejszg kompozycje wizerunkéw kultowych. Wazng role od-
grywa w nim centralne usytuowanie postaci, statycznos¢, spokojna ko-
lorystyka oraz abstrakcyjne, zlociste tto. Wydaje sie, ze tego typu obra-
zy, cho¢ popularne w malarstwie kontrreformacyjnym, nieczesto jednak
zyskiwaly status taskami slynacych. Ten z Tartakowa ,,plakal”, a wiesci
o tym wydarzeniu zgromadzily wielkie rzeszy ludzi, wsréd ktorych za-
czely sie dokonywaé cuda.
’ g Podobny przyklad kontrreformacyjne-
go malarstwa prezentuje kolejny obraz, Iacza-
cy réwniez ide¢ Niepokalanego Poczecia oraz
Whniebowziecia NMP. Namalowany przez Teo-
dora Losickiego jako dar miejscowego dziedzi-
ca, trafit w 1658 r. do kosciota w Plonce. Poczat-
kowo nie wzbudzat chyba wiekszego zaintereso-
wania parafian i dopiero 15 lat p6zniej, gdy tra-
fit do nowej $wigtyni, zastyngl faskami. Obraz
= jest do§¢ rozbudowany w warstwie narracyjnej:

w tle zosta1 przedstanony krajobraz z grupg stojacych ludzi, obok Maryi
aniofowie w locie, a pod Jej stopami putta. Jego dynamiczna kompozy-
¢ja raczej nie sprzyjata modlitwie, dlatego zapewne niedlugo po umiesz-
czeniu w koSciele obraz otrzymal srebrno-ztotg sukienke®.

Wydaje sie, ze tego typu dzieta, malowane zgodnie z 6wczesng
moda, byly przyjmowane z oporami, szczegdlnie w prowincjonalnych
osrodkach. Postacie $wietych ,,pelne powagi i uroczystosci, podniesione
uczuciem ciszy i spokoju”, niechetnie zastepowano postaciami piekny-
mi wprawdzie, ale ,,picknoScig czysto ziemska”. Duchowy zmyst wier-
nych nie akceptowal takiej sztuki, nie mogac sie pogodzi¢ z tymi two-
rami fantazji indywidualnej, jakkolhwiek poprawnie i pigknie malowa-
nymi*’, Na umieszczanie takich obrazéw nie zezwalaly zresztg kosciel-

% TAMZE, 509.

 TAMZE, 454.

40 Wskazowka do utrzymania kosciolow, cerkwi i przechowywanych tamze zabytkéw
przeszlosci, oprac. Wi Luszczkiewicz, Krakow 1869, 39.



ne przepisy, gdyz proboszczom nakazano, aby nie przyjmowali Zadnego
nowego obrazu, o ile nie zasiggng zdania dziekana i dwdch bieglych pro-
boszczow lub nie uzyskajg pozwolenia samego biskupa*'.

2.3. Znaczenie wotywnych sukienek

Na podstawie analizy koronowanych wizerunkéw maryjnych moz-
na wyciggnaé wniosek, ze pewne przedstawienia uznawano za bardziej
odpowiednie dla petnienia funkgji kultowych. Niektore elementy kom-
pozydji, cho¢ dotyczyly warstwy artystycznej, sprzyjaly wewnetrznemu
skupieniu i modlitwie. Nalezy do nich niewatpliwie centralne usytu-
owanie postaci, duze, wyrazne oblicze z podkreSlonymi oczami, przed-
stawienie frontalne, statycznos$¢ postaci, harmonia barw i kompozycji.
Zbyt duza dekoracyjnos¢, dynamika wyrazona przez ruch lub barw-
ny kontrast, a takze rozbudowana warstwa narracyjna mogly przeszka-
dza¢ i utrudnia¢ skupienie. Powyzsze spostrzezenia zadajg si¢ potwier-
dza¢ stowa $w. Jana od Krzyza (1542 — 1591), kt6ry stwierdza: Wiele
jest takich 0sob, ktcre pilniej baczg na oryginalnos¢ wykonania i war-
tos¢ obrazu niz na to, co on przedstawia. Skutkiem tego, zamiast zwra-
cac w duchowy sposéb swq wewngtrzng poboinosé ku niewidzialnemu
Swigtemu, |...] nasycajg sie oryginalng pieknoscig zewnetrzng. Zmysly
doznajg wtedy rozkoszy i przyjemnosci i zatrzymujq przez to milosc i ra-
dos¢ woli, tworzgc tym sposobem catkowitq przeszkode dla ducha |...].
Bog udziela niektorym obrazom szczegolnego daru, tak ze ich wyobra-
Zenie i poboinosc, jakie wzbudzajg, przenikajg glebiej w umyst i tam po-
zostajg. |...] Inne natomiast obrazy, chociaiby doskonalej wykonane, nie
sprawiajg takiego skutku [...]. Z doswiadczenia wiemy, Ze Bég udziela
lask i czyni cuda zwykle za posrednictwem obrazow ani zbyt pigknych,
ani artystycznie wykonanych*.

W nowo wybudowanych $wigtyniach nie sposéb bylo jednak unik-
na¢ obrazéw malowanych zgodnie z duchem danej epoki. Zamawiane
u znanych artystow, czesto sprowadzane zza granicy przez Swieckich do-
natoréw, stanowily wazny element dekoracyjny kosciota. Z czasem oto-
czone takze kultem wiernych zyskiwaty charakter sakralny. Waznym za-
biegiem majacym na celu wyr6znienie danego wizerunku bylo ozdabia-
nie go réznymi wotami. Nalezaly do nich bizuteria, srebrne plytki oraz

4 Uchwala synodu krakowskiego o malarstwie sakralnym z 1621 r., w: Teoretycy, pi-
sarze i artysci o sztuce..., 431. _

42 Droga na Gore Karmel, 111, 35, 3; 36, 2-4; JAN OD KRZYZA, Dziela, wyd. V, Kra-
kéw 1995, 381-385.
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odlewy w r6znym ksztalcie, a takze taficuchy, korale i inne kosztowno-
Sci. Umieszczane bezposrednio na obrazie, lub w jego otoczeniu, przy-
dawaly mu rangi i znaczenia. taczac sie pdzniej z nim integralnie, po-
przez tzw. ,,sukienki” i korony, przyczynialy sie do powstania nowej ar-
tystycznej jakoSci®.

Typowy przyklad takiego ,,przybrania” pre-
zentuje Jasnogodrska ikona. Wydaje si¢ jednak,
ze ten zwyczaj mial nie tylko na celu podkre-
Slenie sakralnego charakteru obrazu, ale w nie-
ktorych przypadkach takze dostosowania go
do potrzeb kultu. Taka funkcje zapewne pelni
ozdobna okfadzina z Kalwarii Zebrzydowskiej,
pod ktora ukryty zostal, bardzo bogaty w war-
stwie artystycznej, barokowy obraz. Stanowi on
kopie wizerunku z MySlenic, w ktérym mozna
zauwazy¢ wyrazne wplywy malarstwa tej epoki. Ujawniajg si¢ one w syl-
wetkach o obfitych ksztaltach oraz zmystowych ustach. Glowe Maryi
spowija przejrzysty welon, takg samg tkaning owiniete zostato nagie cia-
lo Dziecigtka*. Wprawdzie od strony kompozycji wizerunek przypomi-
na ikone Eleusy, jednak jego naturalistyczna forma wydaje sie by¢ bliz-
sza sztuce Swieckiej. Dlatego dopiero dzieki cudownej interwengji za-
czal petnié¢ funkgje kultowe.

Obraz przywieziony z Wloch przez ksiecia
Jerzego Zbarskiego, kanclerza krakowskiego,
umieszczony zostal poczatkowo w jego domu,
aw 1633 r. znalazl si¢ w posiadaniu jego stugi
z MySlenic. Niezwykle zjawiska fez oraz jasnosci,
jakie mu towarzyszyly, staly sie przedmiotem ba-
dan specjalnej komisji. W wyniku jej decyzji ob-
raz przeniesiono do kosciota, gdzie zastynat nad-
zwyczajnymi taskami. W 1641 r. wykonano jego
nieco uproszczong kopie dla klasztoru w Kalwa-
rii Zebrzydowskiej i calos¢ przystonieto ozdobng sukienka. Tio obrazu
stanowi dzi§ dekoracyjna blacha, a postacie Maryi i Dziecigtka zostaty
przykryte bogato wyszywang tkaning. Oczom pielgrzyméw ukazujg sie
jedynie ich twarze i rece, a pozostalg barokowg kompozycje skrywa de-

 T. SZETELA-ZAUCHOWA, Wizerunki maryjne. Wybrane zagadnienia ikonogra-
ficzne i artystyczne, w: Od dawna w historig wpisana. Kult Matki Boskiej w diecezji
przemyskiej, Rzeszow 1992, 41.

4 Z dawna Polski..., 339.



koracyjna zastona®. Ten $redniowieczny sposob ozdabiania wizerunkéw
stal sie bardzo popularny w XVII i XVIII w. Zastosowany takze w przy-
padku innych dziel, wyr6zniajacych sie bogata warstwa malarska*, zda-
je sic wskazywaé na che¢ upodobnienia tych obrazéw do chrzeScijan-
skich ikon. Dzieki tym zabiegom — nad kt6rymi ubolewajg zwykle ar-
tysci 1 historycy sztuki — nie tylko podkre$lona zostaje warto$¢ sakralna
obrazu, ale takze jego kultowe funkcje®”.

3. Problem wspolczesnej ikony liturgiczne;j
w Kosciele katolickim

Jeszcze u schytku XIX w. zaczely sie pojawiac rézne nurty odnowy
sztuki, bedgce reakcjg na panujacy w niej kryzys. W II potowie XIX i na
poczatku XX w. zrodzit si¢ prad, dazacy do odrodzenia pigkna w sztuce.
Skupieni w réznych grupach chrzeScijaniscy artysci podieli probe stworze-
nia koscielnego stylu malarskiego*®. Cechuje ich platoniskie dazenie do
idealnego piekna, odwolywanie sie do sztuki Sredniowieczne;j i jej sym-
bolicznego jezyka. W Polsce przedstawicielem tego nurtu byl m.in. Wia-
dystaw Luszczkiewicz, ktory uwazal, ze sztuki pigkne w stuzbie Kosciola
bedgce, majg miec wlasciwe pigtno, a Kosciot bronic swej sztuki winien
przed napascig spekulacji przemystowej i kapryscw mody®.

W nurcie przedsoborowej odnowy liturgicznej pojawito sie p6zniej
monumentalne dzieto Chwalistawa Zielinskiego, wydane w 1960 roku.
Cho¢ rok wydania sugeruje zdezaktualizowanie si¢ poruszanej w nim
tematyki, zawiera gléwne postulaty dotyczace sztuki, ktore zostaly uje-
te w Konstytucji o Liturgii Soboru Watykanskiego II. W §lad za soboro-
wym nauczaniem Episkopat Polski wydal w 1973 r. Instrukcje o sztu-
ce sakralnej. Waznym glosem w tej sprawie sa rOwniez pozniejsze tek-

“ TAMZE, 132.

46 Metalowe sukienki zastonily np. pejzaz oraz bogate faldy strojéw na obrazie §wie-
tej Rodziny z Kalisza. Podobnie potraktowano tto i symboliczne przedmioty rozbu-
dowujace warstwe narracyjng wizerunku Matki Bozej Dzikowskiej z Tarnobrzega.

47 Wiskazowka do utrzymania kosciolow..., 39.

4 W 1809 r. w Wiedniu powstato Bractwo §w. Lukasza, rok p6zniej jego czlonkowie
wryjechali do Rzymu. Niektorzy z nich weszli w skfad zatozonej tam w 1818 r. gru-
py Nazarejczykow. W 1839 r. w klasztorze Chéne niedaleko Rzymu powstato Brac-
two $w. Jana, do ktorego przystapili malarze, rzezbiarze i graficy. W 1848 r. powsta-
to Bractwo Prerafaelitow zalozone przez Dantego Gabriela Rossettiego. W 1864
roku trzech malarzy niemieckich, inspirujacych si¢ Nazarejczykami, zdecydowalo
sic w Rzymie zalozy¢ klasztor artystow. Szerzej zob. J. ROZYCKA KLEINOWSKA,
D. KLEINOWSKI-ROZYCKI, Studium ikony, Zabrze 2011, 116-131.

4 Wiskazowka do utrzymania kosciolow..., S.
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sty zawarte w Katechizmie Kosciola Katolickiego oraz list Jana Pawla II
skierowany do artystow. Réwniez kard. J. Ratzinger w swojej ksigzce
Duch liturgii jeden z rozdzialow poswiecil sztuce. Wszystkie wspomnia-
ne dokumenty i opracowania majg jednak charakter ogdlny. Jesli zechce-
my sie w ich $wietle przyjrze¢ problemowi wspodtczesnych wizerunkéw
maryjnych, konieczne bedzie uzupetnienie ich wypowiedziami, dotycza-
cymi teologii ikony.

3.1. Miejsce i funkcje wizerunku maryjnego w odnowione;j
liturgii i poboznosci

Sob6r Watykanski II potwierdzit kult wizerunkéw maryjnych®. Tego
typu dziela okreslit jako ,,znaki i symbole rzeczywistosci nadziemskiej”.
Ich celem jest wyrazanie ,,nieskonczonego pickna Bozego” oraz poboz-
ne zwracanie dusz ludzkich ku Bogu’'. Powinny one réwniez ,,z nalez-
ng czcig i szacunkiem” stuzy¢ $wigtyniom i $wigtym obrzedom®?, przy-
czyniaé si¢ do zbudowania, poboinosci i pouczenia wiernych**. To na-
uczanie soborowe, odniesione do wspoélczesnych wizerunkéw maryj-
nych, wskazuje jednak na pewne problemy. Zostang one przedstawio-
ne ponizej na przykladzie figury Matki Bozej Fatimskiej.

Wizerunek, ktory zyskat tak wielkg popularnos¢ w naszych czasach,
powstal w 1918 r. na podstawie opisu wizjoneréw. W ich relacji Pickna
Pani ukazywala si¢ im ubrana w biaty, [$niacy str6j: prosta, dtuga suknie
oraz plaszcz, oslaniajacy takze glowe. Twarz miata mioda, promieniuja-
ca nieziemskg picknoscig. W szczuplych i delikatnych dloniach, zlozo-
nych do modlitwy, trzymala bialy rézaniec. Cala Jej postaé promienio-
wala jasnym Swiatlem®*. Wyrzezbiony zgodnie z tym opisem ,,portret”
Niepokalanej przez portugalskiego artyste Jose Thedim okazal si¢ jed-
nak daleki od wizji, ktérg ogladaly dzieci. Wprawdzie powstato dzieto
odznaczajace si¢ skromnoscig i prostota, ale jego realistyczna forma bar-
dzo niewyraznie oddawata wymiar transcendentnej rzeczywistosci. Po-
dobnie wygladaty wizerunki powstale na podstawie innych mariofanii:
$w. Katarzyny Labouré (1830 r.) oraz Bernardetty Soubirous z Lourdes
(1858 r.). Chociaz wszystkie opisy byly bardzo zbiezne, jednak artySci
nie potrafili sobie poradzi¢ z przetozeniem ich na jezyk sztuki. Trzyma-

S0 LG 67; SC 124.

$1SC 122,

2 TAMZE, 123.

55 TAMZE, 127.

5% Por. Niewiasta obleczona w storice. Osiem wielkich objawieri Matki Boskiej w cza-
sach wspdiczesnych, red. J. DELANEY, Lublin 1992, 155.



jac sie drobiazgowo szczeg6low, skupili sie gtéwnie na zewnetrznym
wygladzie ,,pieknej Pani”, nie bioragc pod uwage koniecznosci odniesie-
nia tych przedstawienr do rzeczywistosci transcendentnej. Piotr Krasny
zwraca uwage, ze wizerunki majace ukazywaé rzeczywistos¢ duchowa
w efekcie staly sie realistycznymi, tréjwymiarowymi posagami, nazna-
czonymi ciezkoscig materii tworzywa*’. Ze wzgledu na swoja nowosé
oraz dzieki powigzaniu z dogmatem o Niepokalanym Poczeciu NMP,
zyskaly jednak w Kosciele wielka popularno$é®. Dzieki prostej formie
oraz niezaleznosci od architektury tatwo wpisujg sic w przestronne i ja-
sne wnetrza Swigtyn.

W zwiazku z tymi oraz podobnymi wizerunkami pojawia sie jed-
nak pewien problem natury liturgicznej. Kazde dzieto sztuki powin-
no zajmowa¢ odpowiednie miejsce, w ktérym bedzie mogto petnié do-
brze swoje funkcje. Sob6r Watykariski I, wspominajac o kulcie wize-
runkow, sugeruje ich ograniczong ilo$¢ oraz wpisanie w ikonograficz-
ny program $wiatyni. Stanistawa Grabska zwraca na to uwagg, przypo-
minajac, ze wnetrze koSciola jest miejscem Swigtych obcowania, ktére
si¢ wyraza m.in. w modlitwach o ich wstawiennictwo. W architekturze
kosciota nalezy wiec rozwigzaé problem umieszczenia wizerunku prze-
znaczonego do modlitwy. Trzeba tez ustalié, jak nalezy tworzy¢ te dzie-
ta, ktére majg w danym momencie skupia¢ na sobie modlitewng uwage
wiernych. Nie majg one przedstawia¢ historii do medytacji, lecz osobe,
z ktérg sie rozmawia, aktualnie przebywajaca w krélestwie Bozym. Ich
liturgiczna funkcja warunkuje wiec forme, ktéra powinna by¢ bardziej
symboliczna i eschatologiczna niz realistyczna. Jako drugorzedne w sto-
sunku do oftarza, nie mogg jednak ,.konkurowac” ani z akcja liturgicz-
ng, ani z krzyzem, czy z tabernakulum®”.

Projektujac wystrdj kosciola, nalezy zatem wzigé pod uwage nie
tylko jego funkcjonalnos¢, ale rowniez odpowiedni modlitewny klimat.
Wizerunek powinien si¢ przyczyni¢ do jego stworzenia oraz wpisaé sie
w program ikonograficzny Swigtyni: sztuka sakralna, swigtynia i jej wy-
strdj, nie mogg byc przypadkowe, ale powinny wyrazac mysl Koscio-

55 P KRASNY, Le vrai portrait de Notre-Dame. O prébach odnowienia ikonografii ma-
ryjnej w XIX wieku, ,Sacrum et decorum” [Materialy i studia z historii sztuki sakral-
nejl, 2009, 28-29.

36 Kilka z nich zostatlo nawet uhonorowanych papieskimi koronami, nalezg do nich
wizerunki w Szczecinie, Zakopanem (Krzeptéwki), Etku, Wadowicach, w Krakowie
— Bificzycach i w Trzebini. Z dawna Polski..., 473, 482, 518, 525, 535, 609.

57'S. GRABSKA, Sztuka sakralna w swietle zmian liturgicznych wprowadzonych przez
Sobor Watykariski I1. Uwagi dla praktykéw, w: Sacrum i sztuka, oprac. N. Cieslin-
ska, Krakéw 1989, 108-111.
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la, byc przepetnione teologiczng trescig i zarazem pozwalac na wlasciwe
sprawowanie liturgii. Swigtynie powinny odzwierciedlac swym ksztal-
tem, pigknem i wnetrzem mistyczne cialo Chrystusa, a zarazem stuzyc
kultowi i czlowiekows*®. Wizerunek Matki Bozej powinien wiec by¢ tak
umieszczony, zeby odzwierciedlal najwazniejsze prawdy wiary, a takze
przywolywal wiernych do Chrystusa, Jego ofiary i mitosci Ojca®. Powi-
nien by¢ $wiadectwem zbawczego dziatania Maryi w Kosciele, ktore wy-
nika z Jej udzialu w historii zbawienia, a przejawia sie w macierzynskiej
opiece oraz wstawiennictwie®’. Maryja powinna by¢ ukazywana na nim
jako pierwowzor (typus) Kosciota w porzadku wiary, mitosci i doskona-
lego zjednoczenia z Chrystusem®'. Ma w tym przedstawieniu przyswiecaé
pielgrzymujgcemu ludowi Bozemu jako znak niezachwianej nadziei i po-
ciechy®?; SwieciC calej wspdlnocie wybranych jako wzor cnot®, a takze
pobudza¢ do synowskiej mifosci i nasladowania®. Wierni powinni sku-
piaé na nim swojg uwage, nie tylko podczas modlitw indywidualnych,
ale takze podczas liturgii. Katechizm Kosciola Katolickiego wskazuje, ze
kontemplacja swigtych obrazow, polgczona z medytacjg stowa Bozego
i Spiewem hymnow liturgicznych, nalezy do harmonii znakow celebra-
cji, aby celebrowane misterium wycisnelo si¢ w pamieci serca, a nastgp-
nie znalazlo swdj wyraz w nowym zZyciu wiernych®.

3.2. Problem Pigkna wyrazanego przez forme w dzietach sztuki
sakralnej

W Konstytucji o liturgii Soboru Watykanskiego II znajdujemy wy-
razne wskazanie dotyczace wysokiego poziomu artystycznego dziel sa-
kralnych, kt6re majg by¢ ,,godne, ozdobne i pickne™® oraz zalecenie, by
w wystroju koscielnym stara¢ si¢ raczej o szlachetne pickno niz o prze-
pych i bogactwo®”. Zagadnienie pickna zostato réwniez poruszone w Ka-
techizmie Kosciola Katolickiego, gdzie nawigzuje si¢ do teorii o transcen-
dentnym rozumieniu jego zrédla oraz uzytecznosci danego dziela. Jego
forma artystyczna ma by¢ odbiciem najwyzszego Pigkna i stanowi¢ od-

8 R. WALCZAK, Symbolika i wystrdj swigtyni chrzescijariskiej, Poznafi 2005, 93.
LG 65.

% TAMZE, 62.

1 TAMZE, 64.

2 TAMZE, 68.

6 TAMZE, 65.

¢ TAMZE, 67.

¢ KKK 1162.

% SC 122.

7 TAMZE, 124.



powiednig pomoc w modlitwie®®. Sobor Watykanski I, wskazujac na
wzniosto$¢ oraz sakralny charakter pracy artystow, przypomnial, ze jest
ona ,natchnieniem tworczym” oraz rodzajem sakralnego nasladownic-
twa Boga Stworzyciela®. Zagadnienie to rozwinat bl. Jan Pawet I, kt6-
ry stwierdzil, ze dzieta sztuki powinny wyrazaé prawdziwe Pigkno, by¢
odbiciem transcendengji i echem obecnosci Ducha Bozego w stworze-
niu. Tworcza dziatalno$¢ artysty wiaze sie z natchnieniem, podczas ktére-
go Bog udziela ,,iskry swej transcendentnej madrosci”. Tylko przez tacz-
no$¢ z transcendentnym Pieknem i zakorzenienie w Bogu mozna two-
rzy¢ dzieta dobre i pickne. Papiez uwaza, ze stad bierze poczatek kaz-
de autentyczne dzielo sztuki; rodzi sie ono wtedy, gdy Boskie tchnienie
Ducha Stworcy spotka sig z geniuszem czlowieka i rozbudza jego zdol-
nosci tworcze. Nawigzuje z nim lgcznosé przez swego rodzaju objawie-
nie wewnetrzne [...]. Czlowiek ma tu mozliwos¢ doswiadczenia w ja-
kiejs mierze Absolutu’.

Ani w Konstytucji o Liturgii, ani w Liscie do artystow nie znajdzie-
my jednak wskazania sposobu czy formy, za pomoca ktdrej owa nad-
przyrodzona rzeczywisto$¢ ma by¢ w sztuce wyrazana. Nieco $wiatla
na te sprawe rzuca Instrukcja o sztuce sakralnej, gdzie wprost zaleca si¢
artystom poszukiwanie nowych form tworczych dla gloszenia ewange-
licznego oredzia. Biskupi majg Swiadomos¢, ze zmienily sie kryteria es-
tetyczne i sposéb oddziatywania sztuki na wiernych, dlatego zalecaja,
aby rozwija¢ nowg tworczos¢, ktéra bedzie miala na celu utrzymanie
kontaktu wiernych z Bogiem. Powinny by¢ w niej uwzglednione zaréw-
no zagadnienia teoretyczne, jak i praktyczne dotyczace piekna. Biskupi
zwracajg uwage na konieczno$¢ zatrudniania artystow najwyzszej klasy,
ktérym nalezy powierzy¢ szeroki margines swobody w zakresie wybo-
ru srodkéw formalnych do realizacji dzieta. Ich praca tworcza — ktéra
jest glebokim przezyciem indywidualnym — nie moze by¢ wykonywana
»pod dyktando” inwestora. Kazdy projekt musi by¢ jednak zaakcepto-
wany przez kompetentng komisje do spraw sztuki’'. Jej zadaniem jest

o8 Sztuka sakralna jest prawdziwa i pigkna, gdy przez swojq forme odpowiada swoje-
mu wiasciwemu powolaniu, jakim jest ukazywanie i wwielbianie, w wierze i ado-
racji, transcendentnej tajemnicy Boga, niewidzialnego, najwyzszego pigkna Prawdy
i Milosci, objawionego w Chrystusie (KKK 2502).

¢ SC 127.

70 JAN PAWEL 11, List do artystéw (Watykan, 4.04.1999), 1, 15-16.

71 Normy postepowania w sprawach sztuki koScielnej. Instrukcja wydana przez Konferen-
e Episkopatu Polski (Warszawa, 25.01.1973), §14,16,26,41, w: ].St. PASIERB, Ochro-
na zabytkow sztuki koscielnej, oprac. J. Zmudzifiski, Warszawa 1995, 180-189.

Por. J.ST. PASIERB, Koscidl a sztuka po Soborze Trydenckim, ,Wiez” (1984) z. 8,
48-50.
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ocena, czy dane dzielo wyraza autentycznego ducha koscielnego i zga-
dza si¢ z wiarg, poboznoscig i tradycyjnymi zasadami’®, poniewaz mie-
dzy sztuka religijng a sztuka sakralng istnieje spora roznica’.

Janusz Popiel wyjasnia, ze termin ‘sakralny’ oznacza swoistg warto$¢
religijng, ktérej nabierajg rzeczy na skutek przynaleznosci do Boga: sa-
cer, znaczy Bogu oddany i na skutek tego noszqcy cechy zwigzane z Bo-
giem. W sztuce ‘sakralnej’ chodzi o wyraZenie tego, co jest szczegolng ce-
cha, wlasciwg Bogu i swiatu nadprzyrodzonemu. Cechq tq jest swigtosc.
W ciggu wiekdw sztuka chrzescijanska te tajemnice wypowiadata na dwa
sposoby. W bizantyjskiej ikonie stan przebdstwienia wyrazano symbolicz-
nym jezykiem jako rzeczywisto$¢ transcendentng, przewyzszajaca wszyst-
ko, co nas otacza. Swieto$¢, rozumiang jako doskonalo$¢ w znaczeniu
moralnym, w dzietach sztuki zachodniej przedstawiano poprzez ideali-
zacje formy oraz podkreSlenie pozytywnych cech natury, w ten sposéb
ukazujac stan sprzed grzechu pierworodnego. Do XIII wieku w calej
chrzescijanskiej sztuce dominowat jezyk symboliczny, a w okresie goty-
ku zaczeto na Zachodzie wyrazaé pickno przez idealizacje, postugujac
si¢ obrazami $wiata widzialnego™.

W wypowiedziach Soboru Watykarskiego I, bl. Jana Pawta II oraz
Episkopatu Polski dochodzi do glosu ta wiasnie druga koncepcja. Twor-
cze podejscie do sztuki rozumie si¢ jako realizowanie w niej idei, za-
wartej w duszy artysty, ktorego zadaniem staje si¢ przekazywanie wla-
snego przezycia wewnetrznego za pomocg dostepnych srodkow twor-
czych. Owa koncepcja dotyczy calej sztuki nowozytnej, a wiec realizo-
wanej rowniez w dzietach Swieckich. W zwigzku z tym rodzi sie pyta-
nie: Czy artySci sg w stanie ukazywac w ten sposob to niepojete i prze-
kraczajace wszelkie pojecia Pickno? Czy wypracowany dotad jezyk ar-
tystyczny mozna uznaé za uniwersalne narzedzie wyrazania transcen-
dentnej rzeczywistosci?

72SC 122.

73 TAMZE. Sztuka religijna moze by¢ subiektywna wypowiedzig artysty, zrodzong z in-
spiradji religijnej, ale jej dzieta nie powinny pretendowa¢ do umieszczania ich w ko-
Sciele. Dzietami sztuki sakralnej s3 wizerunki, bedace przedmiotami kultu. Powin-
ny one wyrazaé sacrum — pierwiastek nadprzyrodzony, spetnia¢ okreSlone warun-
ki i odpowiada¢ obiektywnym kryteriom. J. POPIEL, Problematyka duszpasterska
sztuki chrzescijariskiej, w: Wprowadzenie do liturgii, oprac. zb. Poznan 1967, 556.
Por. J.ST. PASIERB, Teoria sztuki sakralnej w Konstytucji o liturgii Soboru Watykari-
skiego II, w: Mys] posoborowa w Polsce, red. J. MYSKOW, Warszawa 1970, 298.

74 J. POPIEL, Zagadnienie sakralnego wyrazu sztuki chrzescijariskiej, ,,Znak” (1964)
nr 12, 1429-1446.



Na podstawie wypowiedzi z ubieglego stulecia mozna wysnué¢ wnio-
sek, ze nowozytne formy artystyczne w Kosciele nie sprawdzily sie”*. No-
wozytna, realistyczna sztuka postrzegana jest réwniez przez wyznawcOw
prawoslawia jako sztuka $wiecka, ktorg Kosciot katolicki zaadaptowal
do swoich potrzeb. Pawet Florenski wskazuje na zagubienie w niej trans-
cendentnego wyrazu oraz oderwanie od tradygji ikonograficznej. Kon-
sekwencja tego jest utrata zwigzku z archetypem, bo jakie moze nama-
lowac ikong ten, kto nie tylko przed sobg nie ma, lecz i nie widzial nig-
dy praobrazu [...] czyz nie jest najwigkszym zuchwalstwem wzigc sie za
przedstawienie swiata nadzmystowego ze strony tych, ktorzy w ogolne
nie widzieli owego swiata, nawet przez swigtych kontemplowanego jedy-
nie w krotkich przeblyskach i wyjgtkowych chwilach? Jego zdaniem ma-
larstwo religijne Zachodu, poczynajac od renesansu, wcale nie przybli-
za wiernych do Boga, gdyz artysci, gloszac stowami blisko$¢ i wierno$é
przedstawianej rzeczywistosci, nie mieli z nig zwykle zadnej stycznosci.
Korzystanie z zywych modeli dowodzi, ze nie widzieli oni nieziemskie-
go piekna, jakie usitowali przedstawié. Jesli wiec nie potrafig wykazac
prawdziwosci swojego obrazu i nawet sami w niego powgtpiewajq, czyi
nie ognacza to, ze usitujg dawac swiadectwo czemus, co jest watpliwe,
Ze podejmujg si¢ odpowiedzialnego zadania swigtych Ojcow, a nie bedgc
nimi, sq tylko samozwaricami i falszywymi swiadkami?¢ W ten sposob
wykonywane przez nich dzieta, odznaczajace sie nawet wysokim pozio-
mem artystycznym, nigdy nie spelnig swojej zasadniczej funkgji’e.

Z nowozytng koncepcja sztuki wigzg si¢ tez pewne problemy do-
gmatyczne. Teologia ikony i zwigzana z nig teologia obecnosci oparte
zostaly na filozofii platoniskiej. Idealizujaca sztuka Zachodu — ktora zro-
dzita sie pod koniec $redniowiecza — opiera si¢ na filozofii Arystotelesa.
Kosciot Zachodni — po okresie karolifiskiej negacji — odniost kult obra-
zOw do zupelnie nowych przedstawien, niewiele majacych wspdlnego
z ikong. Przyjal postanowienia Soboru Nicejskiego II (787 r.), jednak
kultu obrazéw nie zwigzal z obowigzkiem zachowania przez nie trady-
cyjnej formy. W uzasadnieniu kultu ikon odgrywa ona jednak ogromne

7S Chwalistaw Zielifiski pisze, ze sztuka przestata odpowiadac wymaganiom kultu. Sta-
la sig raczej dekoracjg. Zas ogot wiernych wymaga od sztuki koscielnej swigtosci. Nie
umie wprawdzie wypowiadac sig nalezycie, czego instynktownie chee, ale z zupelng
stusznoscig domaga sig [...) tej komunikatywnosci [...] dziela, ktére moze dac praw-
dziwe natchnienie i wiarg tworcy [...]. W obrazie koscielnym powinna byc nie tylko
szata zewngtrzna [...] ale réwniez pierwiastek nadprzyrodzony [...]. To, co od Boga
pochodzi i do Niego zmierza. Ch. ZIELINSKI, Sztuka sakralna, Poznan-Warszawa
1960, 39.

76 . FLORENSKI, Ikonostas i inne szkice, przel. Z. Podgorzec, Biatystok 1977, 124,
144.
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znaczenie, bo wiaze sie z podobiefistwem do Archetypu, ktore zostato
utrwalone w pierwszych ikonach i p6zniej bylo przekazywane przez ko-
lejne wizerunki. Do prototypow nalezal obraz Oblicza Chrystusa ,,nie
reka ludzkg uczyniony” (acheiropoietos), cieszacy sie statusem relikwi,
a takze wizerunki maryjne wywodzace sie z tradygji apostolskiej””. Byly to
wiec autentyczne Swiadectwa Wielenia Chrystusa oraz najstarsze chrze-
Scijanskie pamigtki. Wobec tego rodzi si¢ pytanie, czy kult wizerunkow
oraz teologie obecno$ci mozna odnosi¢ do realistycznych przedstawien?
Czy starozytny kult obrazéw dotyczy¢ moze dziel sztuki, ktéra zosta-
la poddana indywidualnym gustom tworcow, wskutek czego jej zwigzek
z dogmatem Kosciola ulegl rozluinieniu’®? Czy wielowiekows tradycje
sztuki zachodniej mozna wprowadzi¢ z powrotem na wiasciwe tory, bez
zawrdcenia z dotychczasowej drogi, ktérg kroczy od wielu stuleci? Jesli
Sobor Nicejski II zostal uznany za ekumeniczny, czy nie nalezatoby do-
kona¢ prawdziwej recepcji jego postanowien’’?

3.3. Préba odnowy sztuki sakralnej przez powrét do Tradycji

W pionierskich badaniach z zakresu teologii ikony, podejmowanych
w Polsce na gruncie teologii katolickiej, o. Dionizy fukaszuk zwraca
uwage na rozne wypadki dziejowe. Sprawily one, ze drogi ikonografii
wschodniej i zachodniej rozeszly sig bardzo wyraznie. Zaistnialego rozla-
mu nie zdolalo skasowac zachodnie przeorientowanie si¢ na kult wize-
runkow. Wprawdzie Zachod poczgl oddawac czes¢ wizerunkom —a na
usprawiedliwienie swojej postawy zwykl byt praywolywac decyzje Nicei 11,
z ktorymi kiedys rozstal sig beztrosko |...] ale cala ta zamiana nie po-
trafita odrobic spowodowanych zapoznieri i powstatych z tego powodu
roznic. [...] Rzeczowe odmiennosci, ktore trwajg wlasciwie do naszych

77 Ojciec Dionizy Lukaszuk przypomina, ze najstarszg ikong, ktdra zostala otoczona
czcig w Konstantynopolu, byta Hodegetria z V w. Ze wzgledu na przypisywanie jej
autorstwa $w. Lukaszowi EwangeliScie stanowita wzorzec dla innych przedstawien
maryjnych. Z przekonania o Lukaszowym pochodzeniu obrazu wyprowadzono na-
kaz — nigdzie formalnie nie zapisany — oddawania we wszystkich obrazach ryséw ob-
licza Maryi zgodnie z tym wizerunkiem. Konstantynopolitariska Hodegertia stala sig
zatem postrzeganym pierwowzorem dla poZniejszych wizerunkéw maryjnych. TEN-
ZE, Obraz Swigty — ikona w kulcie Maryi na Wschodzie i na Zachodzie, w: Nosiciel-
ka Ducha. Preumatofora [Materialy z kongresu marjologicznego, Jasna Géra 18-23
sierpnia 1996], red. J. WOJTKOWSKI, S.C. NAPIORKOWSKI, Lublin 1998, 41.

8 Wypowiadata ona bardziej artyste, jego idee i odczucia, niz porzgdek zbawczy, prze-
kazywany przez Tradycje. TAMZE, 50.

7% Jest to uzasadnione nie tylko z racji ekumenicznych, ale taczy sie z obowigzkiem
przyjecia pelnego depozytu wiary chrzescijanskiej Tradycji. Por. J. RATZINGER,
Duch liturgii, przel. E. Piefal, Poznafi 2002, 121.



dni, pojawiajg si¢ w dwich plaszczyznach: najpierw na plaszczyinie sa-
mej sztuki, dopuszczanej i wykonywanej w Zyciu religijnym Kosciola, z je-
go liturgig wlgcznie, a nastegpnie w plaszczyinie teologicznej interpretacji
obrazu i jego roli w Zyciu chrzescijariskim®.

W naszych czasach daje si¢ jednak zauwazyc¢ silna tendencja powrotu
do 7Zrédet chrzeScijaniskiej sztuki oraz interpretowanie wizerunkéw ma-
ryjnych w $wietle wschodniej teologii ikon. Dionizy fukaszuk stwierdza,
ze przekonanie o obecnosci chwalebnego Pana i Jego Najswigtszej Matki
w obrazie i przez obraz nie musi by¢ wwazane za specyficzng wlasnos¢
mysli prawoslawnej, ale moze i powinno byc uznawane za ogolne dobro
calego Chrystusowego Kosciola®'. Katechizm Kosciola Katolickiego row-
niez przypomina o tej starozytnej nauce dotyczacej Swietych wizerunkéw
oraz ich liturgicznym przeznaczeniu. Mozna tam odkry¢ wezwanie do
kontemplowania w $wietych obrazach zywej obecnosci, ktéra towarzy-
szy i ukazuje sens liturgicznej celebragji*?. Zdaniem J.C. Carrero ta nauka
pozwala dostrzec daleko posunietg analogie miedzy wspolczesng kon-
cepdja sztuki sakralnej a rozumieniem ikony w prawostawiu. Potwierdza
to rowniez nauczanie Jana Pawla IL, kt6ry przypomina artystom o zasad-
niczym celu obrazéw sakralnych, jakim jest wyrazanie w zrozumiatych
formach tego, co samo w sobie jest niewyrazalne, aby rzeczywistosc du-
chowa, niewidoczna, Boza, stawala si¢ postrzegalna®. Papiez wskazuje
réwniez na zainteresowanie wschodnig ikong, ktére swiadczy o rosng-
cym zapotrzebowaniu na uduchowiony jezyk sztuki prawdziwie chrze-
Scijariskiej. Stanowi ona warto$¢ wzorcza réwniez dla zachodniej sztu-
ki sakralnej, poniewaz w chrzescijariskiej koncepcji swigtego wizerunku
nie ma miejsca dla takiej sztuki, ktcra [...] nie spetnia funkcji pomostu
miedzy czlowiekiem a rzeczywistoscig Boga®*. Podobnie kard. J. Ratzin-
ger uwaza, ze z izolowanej subiektywnosci nie powstanie Zadna sztuka
sakralna [...] Wolnosc sztuki, kiéra musi istniec takze w obrebie sztuki
sakralnej, nie jest rownoznaczna z dowolnoscig®.

Warto zwrdcié uwage, ze cechg charakterystyczng odnowy, jaka
kilkakrotnie rodzita sie¢ w fonie Kosciota, byt powré6t do zrédet, do po-

80 D. LUKASZUK, Obraz Swiety — ikona w kulcie Maryi..., 46.

81 TAMZE, 56.

82 Por. J.C. CARERA, Teologia i duchowos¢ swigtej ikony Kosciola w swietle Katechizmu
Kosciola Katolickiego, w: Tkona liturgiczna, red. K. PEK, Warszawa 1999, 40-51.

85 JAN PAWEL 11, List do artystow..., 12.

8%+ TENZE, List apostolski Duodecimum saeculum z okazji 1200 rocznicy Soboru Ni-
cejskiego 11, 11, w: Listy pasterskie Ojca Swigtego Jana Pawla II, Krakéw 1997,
483-484.

85 J. RATZINGER, Duch liturgii..., 121.
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