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braz swojg dostownoscig i konkretnoscig obnaza prawde o czlowie-

ku, ale obraz moze takze w plastyczny sposob przedstawic rzeczy-
wistosci nieosiggalne dla poznania zmystowego (w dziedzinie religijnosci
sq nimi np. filmowe inscenizacje zycia i dzialalnosci Jezusa, Zycia pierw-
szych gmin chrzescijariskich, przedstawiania poszczegélnych prawd wia-
ry, rzeczy ostatecznych itp.). Obraz niesie wartosci, ktére dla Kosciota,
przynaglanego koniecznoscig gloszenia Ewangelii okazujg si¢ wspolcze-
Snie szczegolnie potrzebne. |...] Wykorzystanie obrazu w przekazie tresci
ewangelicznych [...] jest mozliwe, pod warunkiem wypracowania odpo-
wiedniego poziomu i jakosci wizualizacji tresci'. Dlatego wlasnie naucza-
nie Kosciota na temat filmu, cho¢ pelne zyczliwosci i nadziei, jest u swe-
go poczatku niezwykle zdystansowane.

Film religijny, jako zjawisko, pojawit si¢ — w krotkiej przeciez — historii
kina juz u jej zarania, jako dziefo wykorzystujace watki biblijne. Dzi$ termin
ten obejmuje szerokie spektrum zjawisk, czasami bedacych o tyle powig-

zanymi ze sferg sacrum, o ile jg de-

Michat Legan OSPPE precjonujg ivagczaja}. Wiel'e fil-
méw postuguje sie motywami, cy-

. . tatami i watkami wzigtymi z trady-
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Badajac dokumenty Kosciota na temat filmu, zauwaza si¢ ogromny
przelom w myS§leniu i podejsciu do tego zagadnienia. Najlepszym przy-
ktadem stosunku pierwszych dwoch papiezy wypowiadajacych sie w tej
kwestii, Piusa X (1903-1914) i Benedykta XV (1914-1922), jest naste-
pujacy dokument: Wiedzgc, Ze nie zawsze wszyscy duchowni obu stanéw
przestrzegajg roztropnych rozporzgdzen, [...] przypominamy i odnawiamy,
mocg nakazu i autorytetu Ojca Swigtego, [...] absolutny zakaz, bez Zad-
nych wyjgtkow, uczestniczenia w spektaklach, kiére odbywajq sie w pu-
blicznych kinach Rzymu, takze gdyby miaty za przedmiot temat sakral-
ny [sic! —dop. M.L.]. Przeciw wykraczajgcym wystgpimy z karami ka-
nonicznymi, wlgcznie z suspensg a divinis®. Tego typu zakazy wynikaja

! A. BACZYNSKI, Telewizja a swiat wartosci, Krakéw 2003, 205-206.

2 Por. P SCHRADER, Transcendental style in film: Ozu, Bresson, Dreyer, Berkeley
1972, 55-65.

3 Dekret Kardynala Wikariusza Rzymu Essendoci noto, 1918, w: Koscidl o srod-
kach komunikowania mysli, red. J. GORAL, K. KLAUZA, tl. K. Klauza, U. Szwarc,
A. Wojnowski, Czestochowa 1997, 31.



z jednoznacznego rozumienia filmu jako medium skazonego niemoral-
noscia, niegodng rozrywka i pornografia. Myslenie papiezy cechuje sie
takze kompletng niewiara w mozliwos¢ zaistnienia na ekranie godnego
i prawomyslnego przekazu religijnego. Owczesne filmy i warunki, w ja-
kich sg rozpowszechniane, kojarza sie¢ widocznie bardziej z jarmarkiem
lub cyrkiem niz z dziatalnoscig artystyczno-wychowawcza.

Nowe $wiatlo na to nieufne podejscie chrzescijan do kina rzuca en-
cyklika Piusa XI (1922-1939) z 1937 roku, w ktdrej wyraznie zarzuca
si¢ tworcom filmowym propagowanie idei komunistycznych i przemil-
czenie olbrzymich bledow popetnionych w Rosji, Meksyku i w wielkiej
czesci Hiszpanii*. Papiez ten w licznych przeméwieniach uzasadniat ko-
niecznos$¢ podporzadkowania sztuki kinowej normom moralnym. Oglo-
sit tez w 1936 roku encyklike Vigilanti cura (O nalezytym uzyciu i nad-
uzyciu filmu). Zaleca on przygotowywanie wiernych do odbioru dziet
filmowych, ktére majg by¢ —to podejscie idealistyczne — skutecznym
instrumentem wychowania i rozwoju ludzkosci. Dostrzega takze moz-
liwos¢ i potrzebe wyswietlania dobrych filméw w salkach parafialnych,
do czego —to uwaga na marginesie — potrzebne jest wielkie wyczucie
duszpasterskie i umiejetno$¢ czytania dziel kultury, juz chociazby dlate-
g0, ze: na rozne sposoby Bog portretowany byt w filmie. Od dramatycz-
nych dzialar Boga w ,,Dziesigciu przykazaniach”, poprzez siwego starca
w ,,Oh, God”, az do Boga przedstawionego jako kobieta w filmie ,,Do-
gma’”, zmienialo sig to wraz ze zmiang gatunkow filmowych, w ktorych
pojawial sie Bég. Od czcigodnych postaci pozaekranowych do obrazéw
zabawnych. Bog — co zaskakujgce — nigdy nie mial trudnosci z angazem
w filmie. Chrzescijariska swiadomosé boskosci Jezusa prowadzi do stwier-
dzenia, Ze takze filmy o Jezusie sq portretami Boga®.

Pius XII (1939-1958) w 1948 roku powotat Papieskg Komisje Fil-
mu Religijnego i Dydaktycznego. Pisze on: Normalne widowisko zawie-
ra takze elementy informacji i nauczania. Poprzednik Nasz, sp. Pius XI,
nie zawahal si¢ nazwac filmu «szkolg pogladowg». Lecz do tych elemen-
tow widowiskowych dolgcza sig jeszcze akcja sceniczna, w ktdrej Zywe
przedstawienie, za pomocq swiatta, ruchow, dZwiekéw i muzyki posia-
da wielkg site urzekajgcg nie tylko rozum, ale i inne wladze, weiggajgc
w ten sposob niejako calego czlowieka do uczestniczenia w rozgrywajg-
cej sig akcji®. Nasuwa sie stwierdzenie, ze z tych stow przebija zawoalo-

4 Pius XI, Encyklika Divini redemptoris (1937), w: Koscidt o srodkach komunikowa-
nia mysli..., 45.

5 C. MARSH, Theology goes to the Movies. An introduction to critical Christian Think-
ing, Nowy Jork 2007, 48.

¢ PIUS XI1I, Encyklika Miranda prorsus (1957), w: Koscidt o srodkach komunikowa-
nia mysli..., 96.
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wana, lecz prawdziwa fascynacja filmem: czyzby Pius XII chodzit do
kina?... Porzucajac te dywagacje, zauwazmy, ze konkluduje on: Chege,
aby w tych warunkach widowisko moglo spelniac swe zadania, potrzebny
jest wielki wysilek wychowawczy, celem przygotowania widza nie tylko
do zrozumienia jezyka, wlasciwego kazdej z tych sztuk [filmu, radia, te-
lewizji — przyp. M.L.], ale tez by w korzystaniu z nich kierowat si¢ wy-
robionym sumieniem’. Dokument ten odkrywa wiec nie tylko ,,zadania
i warto$¢” sztuki kinowej, ale takze pozwala filmoznawcy sadzié, ze jest
do czego$ przydatny. Kto$ przeciez musi — zdaniem Piusa XII — podej-
mowac wysilek wychowawczy celem przygotowania widza...

Prawdziwy przetom dokonat sie jednak w dokumentach Soboru Wa-
tykanskiego II (1963-1965). W pogoni za oddalajgcym sie, przyspiesza-
jacym $wiatem powstaje zredagowany napredce i dosy¢ pobieznie, lecz
wyraznie otwierajgcy nowg ere w mysleniu o filmie religijnym, dekret I2-
ter mirifica z 4 X1l 1963 r. Rodzi si¢ wtedy pickny termin: ,,Srodki prze-
kazywania mysli”, uzywany przez Kosciol tam, gdzie swiat méwi ,,me-
dia” lub ,,srodki spotecznego przekazu”. Przetom polega na dostrzeze-
niu nie tylko sity oddzialywania filmu, ale takze jego wyraznie artystycz-
nego charakteru. Dekret otwiera takze droge do filmu najglebszym ,,ta-
jemnicom” (misterium) chrzeScijanstwa: Kosciol-Matka jest swiadomy,
ze srodki te, wlasciwie uzyte, oddajg rodzajowi ludzkiemu wielkg przy-
stuge, poniewaz przyczyniajg sig¢ niemato do odprezenia i ubogacenia du-
cha oraz szerzenia i wmacniania Krélestwa Bozego®.

Rozszerzenie i pelne nauczanie na ten temat przekazuje ,,zamoéwio-
na” przez Sobor Instrukeja pastoralna Communio et progressio z 23 maja
1971 roku. Jest ona wzorcowym i rudymentarnym dokumentem dla
ogromnej ilosci tekstow, ktore do dzisiaj wydaje Stolica Apostolska na
temat Srodkéw przekazywania mysli, a wiec takze na temat sacrum w ki-
nie. Jej polski tytul (Zjednoczenie i postep) wyznacza droge, jaka kon-
tynuuja papieskie dokumenty i listy do artystow, twércow filmowych,
krytykow, naukowcow i wychowawcoéw w tej kwestii.

Jan Pawet II swoje nauczanie na temat kinematografii opart na gle-
bokim przeswiadczeniu, ze przezycie religijne i ewangelizacja s3 mozli-
we tam, gdzie bodzcem jest sztuka filmowa: W przeszlosci, aby nauczac
wiary, sanktuaria nasze wypetnialy sie mozaikami, malowidlami i rzez-
bami religijnymi. Czy starczy nam sily duchowej i geniuszu, aby stwo-

7 TAMZE. )
8 SOBOR WATYKANSKI II, Dekret Inter mirifica (1963), w: Koscidl o srodkach ko-
munikowania mysli..., 136.



1zy¢ «ruchome obrazy» réwnie wysokiej jakosci i réwnie dostosowane do
dzisiejszej kultury?® — pytal.

W wyniku nieustannego podejmowania przez swiat filmu prob wy-
korzystania tematyki religijnej — tym bardziej ze niektére z tych préb za-
sluguja na miano nad wyraz udanych — wybudowano w Watykanie sale
kinowa (20 miejsc) i ogloszono tzw. liste watykanska: z okazji setnej
rocznicy narodzin kinematografii Papieska Komisja ds. Srodkéw Spo-
lecznego Przekazu oglosita liste 45 filméw fabularnych, ktére zawiera-
ja szczegOlne wartosci religijne, moralne i artystyczne. Liste zatytulowa-
na ,,Niektére wazne filmy” rozestano do wszystkich episkopatéw swia-
ta wraz ze specjalnym pakietem informacyjnym dotyczacym jubileuszu
kina. W kategorii: filmy o szczegblnych walorach religijnych znalazty
sie nastepujace dzieta: Andriej Rublow (A. Tarkowski), Misja (R. Joffé),
Meczenistwo Joanny d’Arc (C.T. Dreyer), Widowisko pasyjne (F. Zecca
i R Nonguet), Franciszek, kuglarz Bozy (R. Rossellini), Ewangelia wg siw.
Mateusza (PP, Pasolini), Teresa (A. Cavalier), Sfowo (C.T. Dreyer), Ofia-
rowanie (A. Tarkowski), Sw. Franciszek z Asyzu (L. Cavani), Ben Hur
(W Wyler), Uczta Babette (G. Axel), Nazarin (L. Bunuel), Monsieur Vin-
cent (C. Cloche), Oto jest glowa zdrajcy (F. Zinnemann)'?. Lista waty-
kanska jest fascynujgcym tematem na osobne opracowanie, cho¢ uderza
calkowity brak tematyki maryjnej w wymienionych filmach.

Dluga jest historia grup i osob, ktore analizowaly film i jego tema-
ty oboczne w kluczu religiijnym, gdyz film moéna uznac i doswiadczyc
jako katalizator refleksji i doswiadczenia duchowego', dlatego badacz,
ktéry podjatby trud odnalezienia i opisania wszystkich filmow, ktére
dotykaja chocby tematyki religijnej, napotkalby na wiele skompliko-
wanych przeciwnosci. Od ogélnej klasyfikacji tematycznej (co jest wy-
znacznikiem tematyki religijnej: fabuta? przestanie? nastr$j?) az do zgo-
ta najprostszych probleméw z objetoscia takiego opracowania. Dlatego
przyjmujac z gory, ze moim zadaniem jest tylko wyluskanie niektorych
— wazniejszych — dziel, postanowilem wprowadzi¢ najprostszy z mozli-
wych podziatéw: filmy odwolujace si¢ w fabule do wartosci sacrum, fil-
my hagiograficzne (biograficzne) oraz filmy z wprowadzong do diege-
zy postacig duchownego.

? JAN PAWEL 11, Oredzie do Migdzynarodowej Katolickiej Organizacji Filmowej,
w: TENZE, Nauczanie spoleczne 1978-1979, t. 2, Warszawa 1982, 35.

19 Por. Lista watykariska, ,Kwartalnik Filmowy” (1995/1995) nr 12-13, 274.

1 M.]J. WRIGHT, Religion and Film. An Introduction, Londyn 2007, 4.
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Ta wielka rozmaitos¢ zjawisk w kinie $wiatowym ma swoja niemoz-
liwa do przecenienia zalete i wartos¢, gdyz Swiadczy o tym, ze religia jest
dla kina zywg i niegasnacg inspiragja.

Kino u swoich poczatkéw najczesciej eksploatowalo watki biblij-
ne'?: We wszystkich czasach w swoich przejawach pierwotnych sztuki
byly inspirowane przez wierzenia religijne. Film nie jest wyjgtkiem od
tej reguly i, zaledwie zrodzony, zwrdcil sig ku tematom zwigzanym z re-
ligig". Dzieto braci Lumiére La Vie et Pasion du Christ (1897) zainicjo-
walo styl ilustratorski, polegajacy na prezentagji czerpanych z Ewange-
lii ,,zywych obrazow”, utrzymanych w guscie epoki. Podobnych zrédet
nalezy szuka¢ dla wszystkich ekranizacji powiesci Henryka Sienkiewi-
cza Quo vadis, a takze dla Dziesigciu przykazan (1923) C.B. de Mille’a
oraz Ben Hura (1926, F. Nibla; 1957, W. Wylera). Posta¢ Chrystusa po-
jawia sie dos¢ czesto w filmach majacych charakter widowisk ekrano-
wych, np. Najwigksza historia, jaka kiedykolwiek zostala opowiedziana
(1965) G. Stevensa, oraz w dzielach doskonalych artystycznie: Ewan-
gelia wedlug sw. Mateusza (1964) PP, Passoliniego czy Jezus z Nazaretu
(1977) E. Zefirellego. W filmach tych postac Zbawiciela uosabia wzor-
cowy ideal, bedgcy obiektem tesknoty calej ludzkosci i wielkim autoryte-
tem moralnym wspdlczesnoscit*. Watki ewangeliczne obecne s3 w bardzo
wielu filmach: od Pilata i innych (1971) A. Wajdy, przez Jezusa z Mont-
realu (1990) D. Arcanda az do Jesus Christ Superstar (1973) A.L. Web-
bera i T. Rice’a. Osobng grupe stanowig filmy, ktére méwia o kulcie
Matki Bozej, np. zwigzanym z cudownymi miejscami: La porta dei cie-
li (1944) V. De Siki i C. Zavattiniego, czy Obrona Czestochowy (1936)
E. Puchalskiego®.

Szczegblne miejsce zajmujg wspolczesne filmy, ktore dotyczac pro-
blematyki uniwersalnej, prezentujg stosunek do transcendencji w kontek-
Scie problematyki egzystencjalnej, zglebiajacej sens i status kondygji ludz-
kiej: Z rzymskokatolickiego punktu widzenia tematy religijne w filmie sq
interesujgce nie bezposrednio, lecz posrednio. Negatywne przyklady zycia
ludzkiego w filmie pokazujg przekraczanie siebie i Boskg ingerencje. Teo-
logia, jako nadawanie sensu Zyciu, jest zwigzana z filmem niczym nar-
rator, ktory interpretuje teonomie, kiorg film wyraza. Ten punkt widze-

' Por. B.B. SCOTT, Hollywood Dreams and Biblical Stories, Minneapolis 1994.

13 W, LESZCZYNSKI, Koscidl i film. Z problematyki stosunku Kosciola katolickiego
do filmu 1895-1963, Warszawa 1966, 31.

“ A. BEDNAREK, Film; II. Tematyka religijna, w: Encyklopedia Katolicka, t. V, red.
TENZE i inni, Lublin 2000, 224-225.

15 Por. L. JEZOWSKI, Obecnos¢ Maryi w sztuce filmowej, Warszawa 1957.



nia byc moze nie jest intencjg samego twarcy, nie jest to jednak istotne
tak dlugo, jak dlugo film inspiruje wizje religijng. Faktycznie metoda nie
zajmuje sig¢ kwestig religijng «w» filmie, lecz bardziej «w ontologii» filmu,
innymi stowy interpretacja religijna wypelnia sensem odarty z religijnosci
placz bolu i cierpienia. (...) Istnieje tutaj ryzyko popadniecia w heterono-
mie, bez wzgledu na wszelkie dgzenia, by tego unikngc, przygotowujgc
widzow do przyjecia chrzescijariskiego przestania laski i nadziei'.

Osobng i szczeg6lng kategorie stanowig w obrebie kina religijnego
filmy maryjne, a wérdd nich tematy fatimskie, ktére wydajg sie by¢ dla
tworcéw nadzwyczaj inspirujace.

Fatima to niewielkie miasto w Portugalii, ktére w 1917 r. byto miej-
scem niezwyklych objawient maryjnych, ktére pozostajg aktualne do dzis.
Najs$wietsza Maryja Panna wzywata do modlitwy i pokuty za liczne grze-
chy, ktére obrazaja Pana Boga. Zachecata réwniez do odmawiania rézan-
ca oraz do zawierzenia si¢ Jej Niepokalanemu Sercu. Fatima, ze wzgle-
du na stynny cud slonica oraz sekrety fatimskie, byta i jest przedmiotem
wielu dyskusji. Dwa filmy, jeden z 1951 r. w rezyserii Rafaela Gila!” oraz
drugi z 1997 r. w rezyserii Fabrizio Costy'®, przedstawiajg na rézne spo-
soby wydarzenia z Fatimy sprzed prawie stu lat. Starszy z dwoch wy-
mienionych filméw — Swieta Pani z Fatimy — jest czarno-bialy, bez efek-
tow specjalnych, natomiast ze $wietnie skomponowang muzyka. Przed-
stawienie wsi fatimskiej, zycia mieszkaficow oraz ich domostw wydaje
sie wierne, czuje si¢ atmosfere, jaka mogta panowac przed stu laty w tej
portugalskiej wiosce. Doceniamy gre aktorska, zwlaszcza dzieci, kt6-
re odnalazly sie w swych rolach wySmienicie. Wszystko zdaje sie¢ w tym
filmie takie proste, zycie w wiosce, dzieci, nawet same objawienia. Kie-
dy uSwiadamiamy sobie, iz w latach 50. nie znano jeszcze tresci wszyst-
kich oredzi z Fatimy, relacje $wiadkéw byly skrzetnie badane przez po-
wotlanych do tego stosownych przedstawicieli Kosciofa, porusza mimo
wszystko wierno$é, z jaka przedstawiono wydarzenia. Bez zbednej fik-
dji, bez dodatkowych postaci, natomiast zgodnie z relacjami samych pa-
stuszkow, w tym s. Lucji dos Santos. W centrum przekazu w filmie sg
poszczegOlne objawienia i rozmowy Matki Boskiej z dzie¢mi. Film roz-
poczyna sie krotka charakterystyka sytuacji politycznej i spolecznej, w ja-

16 J.C. LYDEN, Film as Religion. Myths, Morals, and Rituals, Nowy Jork 2003, 211.

7 Swigta Pani z Fatimy, rez. Rafael Gil, 1951 r., czas: 90 min, film czarno-bialy, wyk.:
Ines Orsini, Fernando Rey, Seria Ludzie Boga. Perty Klasyki Kina Religijnego.

8 Fatima. Objawienia Maryi, rez. Fabrizio Costa, 1997 r., czas: 104 min., film kolo-
rowy, wyk.: Joaquim de Almeida, Catarina Furtado, Diogo Infante, Seria Ludzie
Boga.
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kiej znalazla si¢ Portugalia w 1917 roku, gdzie nabieraty rozpedu coraz
bardziej brutalne przesladowania religijne. Po tym krétkim wstepie roz-
poczyna si¢ wlasciwa akcja filmu. Poznajemy rodziny dzieci, ktére staty
si¢ s$wiadkami przysztych objawien, ich rodzinne smutki i radoSci. Film
przedstawia takze toczacy Portugalie konflikt miedzy wladza, kt6ra dazy
do zniszczenia Kosciota i religii, a wiejskg spolecznoscia, dla ktérej wiara
jest wszystkim. — Boga nie mozecie wygnad, zostanie w Portugalii wbrew
waszej woli — méwi w filmie w rozmowie z przedstawicielem guberna-
tora matka ksiedza, ktoremu kazano wyjecha¢ z kraju. Rezyser w mia-
r¢ wiernie oddaje histori¢ objawien. Dzisiaj, po uplywie sze$¢dziesieciu
lat ten $wietnie wyrezyserowany i zagrany film oglada sie ze wzrusze-
niem. Nic dziwnego, bo Rafael Gil, autor wielu filméw, zajmuje w hi-
storii hiszpanskiego kina szczeg6lna pozydje.

Drugi z wymienionych filméw — Fatima. Objawienia Maryi — po-
wstal osiemdziesiat lat po objawieniach w Fatimie na zlecenie wloskiej
wytwoérni filmowej Lux Vide. Trzeba od razu przyznad, ze film wspaniale
odzwierciedla nastroje spoleczne, napiecie miedzy rzadami masonskimi
a KoSciotem i narodem, a takze dazenia rzadzacych do catkowitego wy-
eliminowania religii z zycia publicznego. W przeciwienistwie do pierw-
szego filmu mamy tutaj do czynienia z wpleceniem watkéw fikcyjnych,
gdyz relacje z wydarzen w Fatimie opowiada Dario da Costa, potomek
jednego z politykéw portugalskich, ktory zasiadal w rzadzie. Objawienia
nie s3 tak wiernie relacjonowane jak w poprzednim filmie, gdyz niekt6-
re objawienia s3 pominicte. Wida¢ jednak, iz przez ponad czterdziesci
lat zostato ujawnionych wiecej informacji o Fatimie, ktore wloski rezy-
ser wykorzystal w swoim filmie. Na pewno wiecej w nim efektow spe-
gjalnych, daja sie zauwazy¢ pewne niescistosci i rozbieznosci w relacjach
o wydarzeniach miedzy ta produkcjg a poprzednia.

Obydwa filmy przedstawiajg bardzo wiernie same cierpienia dzieci,
analfabetow, pastuszkow bez wyksztalcenia, ktore staly sie na poczatku
obiektem drwin, nast¢pnie zostaly rzucone w $wiat polityki, w ktorym
wladza chciata uciszy¢ wieSci o objawieniach w Fatimie. Dzieci przez caly
czas, pomimo trudnosci, probleméw, zastraszania, a nawet opuszczenia
przez rodzine, pozostaja wierne Matce Boskiej i przekazanym przez Nig
objawieniom. To moze zaskakiwac i przynajmniej dla mnie jest to nie-
pojete, aby dzieci mogly tyle znie$¢. Od samego poczatku Cova da Iria,
miejsce spotkania wizjoneréw z Krélowa nieba, przyciagato ciekawskich
oraz poboznych ludzi. W filmie produkgji wytworni Lux Vide potozono
wiekszy nacisk na heroizm pastuszkéw, przestuchiwanych przez przed-
stawicieli Kosciota oraz rzadu.



»Fatima i $wiat” to tytul serii szeSciu filméw dokumentalnych pre-
zentowanych w portugalskiej telewizji publicznej RTP Serial pokazuje
uniwersalny zasieg wydarzen, ktore mialy miejsce w Fatimie w latach
1916 1 1917. Kazdy z odcinkéw przedstawia wypowiedzi pielgrzymow
i czcicieli Matki Boskiej Fatimskiej z roznych krajow oraz historie sank-
tuariow i miejsc kultu na calym $wiecie. Te — opowiadane w prosty, au-
tentyczny, a jednocze$nie bardzo emocjonalny sposéb — §wiadectwa wia-
ry dobitnie pokazuja uniwersalny zasieg oredzia fatimskiego. Autorem
serii jest Manuel Arouca. Telewizja w Portugalii wyemitowala juz cztery
pierwsze odcinki, pokazujace kult Matki Boskiej Fatimskiej w Europie,
Ameryce Pétnocnej i Ameryce Potudniowej. Dwa ostatnie filmy (,,Fatima
i Afryka” oraz ,,Fatima i Azja i Oceania”) sg jeszcze w fazie produkgji.

Kolejnym dzietem wartym wspomnienia w niniejszym opracowa-
niu jest film Objawienia Matki Bozej Fatimskiej (1952). Film w rezyserii
Johna Brahma opowiada o objawieniach Matki Bozej w Fatimie w 1917
roku Maryja ukazala sie sze$¢ razy kilkuletnim dzieciom — tugji, Hia-
cyncie i Franciszkowi. Antyklerykalny rzad Portugalii nie chcial dopu-
Sci¢ do tego, by sprawa nabrata rozglosu. Grozit Kosciotowi i ludziom,
ktorzy oddawali czes¢ fatimskiej Maryi. Mimo tego mieszkancy uwie-
rzyli w autentyczno$¢ objawien oraz w slowa, ktére przekazata dzieciom
Maryja. Film, chociaz o powaznej tematyce religijnej, zrobiony jest ra-
czej lekko i przygodowo, w stylu wytworni Hollywood. Wielu wzruszyl,
ale i miejscami rozbawit. Postaci dzieci sg bardzo ujmujace, ich przyjaciel
ztodziejaszek dodaje zdarzeniom humoru i brawury. Catos¢ warta obej-
rzenia dla tych, ktérzy nie szukajg faktow. Jest to (raczej) historia fucji —
jednej z trojga dzieci, ktorym objawiala sie Matka Boza. Duzy nacisk
w filmie polozono na sytuacje polityczng Portugalii w tym okresie. doj-
Scie sogjalistow do wladzy i ich walki z Kosciotem. Skupiono si¢ na sa-
mym cudzie stofica —jest to motyw bardzo filmowy. Nie ma w tym fil-
mie objawien aniofa, ktéry zapowiadat spotkanie z Maryja. Pomini¢to
wizje piekla iinne istotne obrazy, ktore widzialy dzieci. Brakuje takze
istotnych przestan dotyczacych modlitwy, postu i pokuty.

13. Dzien (The 13th Day) jest kolejng w historii probg ekranizagcji
objawient Matki Bozej w Fatimie miedzy majem a pazdziernikiem 1917
roku. Ta proba uznana zostala za najdoskonalszg — recenzje s3 entuzjasty-
czne! Wiecej, tworcom udalo sie przekazac to, co w Fatimie najwazniejsze
— zaproponowac przekaz, ktory dotyka serca widzoéw. Petne dramatyzmu
doswiadczenie trojga pastuszkow staje sie dzis doswiadczeniem odbiorcy
filmu. Niekt6rzy widzowie opuszczajacy sale kinowe majg tzy w oczach,
inni méwia, ze zalujg, iz do tej pory nic nie zrobili, ze zmarnowali tak
wiele czasu... Warto$¢ tego filmu najlepiej ilustruje o§wiadczenie wyda-
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ne przez sanktuarium fatimskie: Sanktuarium wwaza te niezaleing pro-
dukcje opartq na wydarzeniach zwigzanych z objawieniami w Fatimie
za film o wielkiej wartosci. Trzymajgcy w napigciu, ma w sobie ogrom-
ng wrazliwosé. Widac w nim trud badas i poswiecenie tworcow, a je-
go struktura jest wlasciwa. Od pierwszych spotkar z ekipg produkcyj-
ng grupa tych ludzi udowadniala, Ze glownym celem ich pracy jest upo-
wszechnienie orgdzia z Fatimy. Po obejrzeniu finalnego produktu sank-
tuarium gratuluje calemu zespolowi i modli sig, by glowny cel wkrdtce
przyniést owoce, tak by ludzkosc, przez Matke Najswietszg i to wazne
wydarzenie dla Kosciola i swiata, mogla powrécic¢ do Boga®. Film jest
dzietem lany i Dominika Higginsow, znanych juz z mniejszych produk-
gji. To oni s3 tworcami scenariusza i rezyserami. Film w zasadzie jest
czarno-bialy. Kolor pojawia sie tylko wtedy, gdy w zycie ludzkie inge-
ruje nadprzyrodzono$¢. Rezyser prowadzi widzéw przez kolejne obja-
wienia, ukazujac pierwsze watpliwosci Lucji, a potem jej niewyttuma-
czalng dla niej samej determinagje, przerazenie dzieci wizja piekla i cie-
zarem przekazanej tajemnicy z zapowiedziami wojen, zla, ktore wyjdzie
z Rosji, i zamachu na Papieza. Pokazuje, jak wydarzenia fatimskie przy-
ciggaja uwage innych, przede wszystkim walczacych z Kosciolem wiadz.
Objawienia Sciagaja do Cova da Iria nie tylko poboznych wieSniakéw,
ale i niedowiarkéw oraz wojujacych ateistow. 13. Dziesi mial swojg pre-
miere w sanktuarium fatimskim w rocznice cudu stonica 13 pazdzierni-
ka 2009 roku. Z tym dniem film rozpoczal swoja ewangelizacyjng mi-
sje w Portugalii, stal si¢ tez dostepny w Brazylii. WczeSniej mozna byto
obejrze¢ go jedynie w Stanach Zjednoczonych i w Kanadzie. Ale twor-
com marzy si¢ wiecej. Planuja, by przed 13 maja 13. Dziesi dotarl do
siedmiu kolejnych krajéw. Na liscie, oprocz Argentyny, Australii, [ranu,
Meksyku, Filipin, Singapuru i Hiszpanii, figuruje rowniez Polska. Or-
ganizatorzy szukajg w tych krajach dystrybutorow. Cheg, by docelowo
13. Dzieri moglo obejrze¢ ponad 2 mld ludzi! Poza oficjalnymi sieciami
dystrybucyjnymi w rozpowszechnianiu filmu pomagaja ,,piechurzy Matki
Bozej” (Our Lady’s foot soldiers) — ludzie, ktorzy za pomoca najnowszej
ekranizacji objawien starajg si¢ upowszechnia¢ oredzie fatimskie w swo-
ich Srodowiskach. Otrzymuja oni od tworcow filmu wszelka mozliwg
pomoc. Cieszy to, ze w najblizszych planach ekipy tworcow filmu jest
takze Polska. Sekretariat Fatimski w Zakopanem juz zwrdcit sie do au-
tor6w 13. Dnia z oferta udzielenia im wszelkiej pomocy. Jesli film nie
trafi do polskich kin, by¢ moze uda sie powtérzy¢ dzielo prowadzone

Y http://medziugorje.blogspot.com/2010/02/13-dzien-niezwyky-film-o-fatimie.html



przez ksiezy pallotynéw przed trzynastu laty, kiedy specjalna ekipa mi-
syjna organizowala w calej Polsce pielgrzymke figury Matki Bozej z Fa-
timy. Tym razem po kraju jezdzitoby ,,objazdowe kino fatimskie”, ewan-
gelizujac za pomocg najnowszych Srodkéw — wielkiego ekranu na ustu-
gach Matki Boze;j.

Podsumowaniem tego niepetnego przegladu moze by¢ fakt, iz po-
wstaje kolejna filmowa wersja opowiesci z Fatimy. To bedzie obraz o na-
szej aktualnej rzeczywistosci przeplatajgcej sie z wydarzeniami zawarty-
mi w trzech fatimskich tajemnicach — méwig tworcy trojwymiarowego
filmu, ktéry bedzie mial pieé wersji jezykowych, w tym polska. Wsrod
bohater6w bedg Jan Pawet II i obecny papiez Franciszek. Jak poinfor-
mowal Pedro Oliveira, dyrektor zarzadzajacy sp6tki Imaginew, do pra-
cy przy tworzeniu filmu udato si¢ naktoni¢ m.in. grafikow, ktérzy mieli
udzial w wielu kasowych produkgjach filmowych. To m.in. Marco Di
Lucca, Felix Barbas i Virginie Bourdin, ktorzy uczestniczyli w tworze-
niu Avatara, Wladcy pierscieni, a takze X-Mena i Harry’ego Pottera. Pra-
ce nad filmem zostaly juz rozpoczete. Calos¢, pomimo zaangazowania
w projekt wielu obcokrajowcéw, zrealizowana zostanie na terenie Por-
tugalii — wyjasnil Oliveira. Wedlug portugalskiego przedsiebiorcy filmo-
wego premiera filmu, ktéry nie ma jeszcze tytutu, odbedzie si¢ w 2017
roku, w stulecie objawien fatimskich. Oliveira ujawnil, ze 15 proc. zy-
skéw z filmu przeznaczonych zostanie na akcje charytatywne dla dzie-
ci. Dodal, ze prawdopodobnie trafig one do ofiar wojen na Bliskim
Wschodzie. — Ostateczng decyzje w tej sprawie podejma wladze Watyka-
nu, z ktérym pozostajemy w bliskim kontakcie podczas tworzenia tego
filmu — dodal. Obraz, ktéry ma mie¢ mocno katolickie przestanie, be-
dzie dozwolony od lat 8. Ma wykracza¢ poza temat objawiefi maryj-
nych z 1917 r. i faczy¢ terazniejszo$¢ z przesztoscig. W animowanym fil-
mie pojawig si¢ takze watki zwigzane z polityka. To bedzie obraz o na-
szej aktualnej rzeczywistosci przeplatajgcej si¢ z wydarzeniami zawarty-
mi w trzech fatimskich tajemnicach. Nie moglismy pomingcé w nim kwe-
stii dotyczgeych dwdch wojen swiatowych czy upadku zelaznej kurty-
ny. W zwigzku z tym w filmie musi pojawic si¢ Jan Pawel 11, czyli oso-
ba, ktéra w decydujgcym stopniu przyczynila sig do porazki komunizmu
w Europie. Papiez ten byl tez jedng z kluczowych oséb dla szerzenia sig
przestania fatimskiego®™ — powiedzial Oliveira.

20 http://wyborcza.pl/1,76842,17125350,Powstaje_film_o_objawieniach_w_Fati-
mie__ Pracuja_nad.html
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Obraz jako taki, szczeg6lnie za$ ikona, stanowig materialne zrédto
przezycia religijnego, a takze teologicznej refleksji, dlatego wazne jest,
by udowodnié, iz podobna role, role inspiracji do modlitwy i nawigza-
nia kontaktu z sacrum pelni¢ moze takze film. Dzieto filmowe czesto
traktowane jest jak amalgamat pokrewnych mu dziedzin sztuki, tymcza-
sem wydaje sie, ze czerpigc rzeczywiscie z niemalze wszystkich dziedzin
tworczosci artystycznej, zyskuje on szczeg6lnie gleboka wigz z tymi sztu-
kami, ktore oparte s na ikonosferze. Film moze — po wypelnieniu nie-
zbednych warunkéw — implikowac te same reakgje religijne, modlitew-
ne czy duchowe, ktére implikuje malarstwo i dramat (teatr). Film roz-
porzadza ta samg wladzg ewokagji przezycia religijnego co inne — bar-
dziej tradycyjne — sztuki. Kino, film, obraz filmowy — rzeczywiscie stano-
wig godng kontynuacje calej wypracowanej przez wieki metody objawia-
nia sacrum przez ikonografie. Teologia rodzi sie ze swiadectwa, przede
wszystkim z tego Swiadectwa, ktére pochodzi od Syna, od Chrystusa.
On jest swiadkiem naocznym tajemnicy Boga, a zarazem ,$wiadkiem
wiernym” (por. Ap 1, 5). Chrystus jest $wiadkiem tajemnicy Boga, be-
dac réwnoczesnie jej podmiotem, bedac jej definitywnym objawieniem.
Co wiecej: bedac sam tg objawiong tajemnica. Z pelni swego Swiadec-
twa Chrystus powoluje $wiadkéw. Pytanie o miejsce filmu w teologii
—aco za tym idzie w mariologii — to w istocie pytanie szersze, 0 miej-
sce artystycznych poszukiwan czlowieka, a nawet pytanie o ich zrédio
— Boskie zrodlo — ktére zawsze odnosi nas do Jezusa Chrystusa, ktory
(co zanotowalismy wczesniej, cytujac Dostojewskiego) jest picknem zba-
wiajgcym Swiat.
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Fatima on the screen.
Theological and cinematographical study

(Summary)

The author discusses the Church’s teaching on the place and role of movies in
the religious life. Motion pictures can be a source of religious experiences, inspiration
for prayer, and theological reflection.

Contemporary religious cinema takes on biblical themes as well as those related
to the Marian apparitions. Among them are films about Fatima. The author discusses
selected examples of such movies.

Keywords: Fatima, apparitions, religious film, theology of the motion
pictures.
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