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Ks. BOLESEAW BARTKOWSKI

PROBLEM LUDOWOSCI I WARIABILNOSCI POLSKICH PIESNI
RELIGIJNYCH, ZYJACYCH W TRADYCJI USTNEJ *

Potrzeba i zalozenia badan

Na temat polskich $piewéw religijnych istnieje sporo obiegowych sa-
doéw, ktére przy pomocy metod naukowych nigdy nie zostaly zweryfi-
kowane. Do takich sgd6éw nalezy m.in. przekonanie o ich ilosciowym bo-
gactwie (niewyczerpany repertuar polskich koled i pastoralek!), o od-
miennym stylu $piewania w kazdej niemal parafii w Polsce itp. Do-
tychczasowy jednak stan badan nad tg czeScig kultury polskiej, ktorg
mozna nazwaé ,,zywag tradycjg Spiew6w religijnych”, jest raczej ubogi
i nieproporcjonalny do powszechnego przekonania o rozmiarach zasobu
pieSniowego. Nie podejmowano dotgd u nas systematycznych i zaplano-
wanych na szerszg skale badan nad $piewami religijnymi zyjgcymi w
tradycji ustnej, Wprawdzie ze wstepéw do niektérych XVIII i XIX-
~wiecznych Spiewnik6w koScielnych wynika, ze ich autorzy dokumentujg
w jakim$ zakresie takie ustng fradycje Spiewéw religijnych?, ale po-
miniecie podstawowych informacji (np. proweniencji pie$ni, oznaczenia
fempa) czyni ten material malo przydatnym dla badan naukowych. Tak
tez postgpil ks, M. M. Mioduszewski, ktéry zgromadzil znaczng ilosé
piesni ze zrédel pisanych, a czeSciowo takze z przekazow ustnych, i opu-

* Szkic niniejszy powstal w oparciu ¢ materialy zebrane przez Instytut Muzy-
kologii KoScielnej KUL. Autor artykulu wspéblkieruje badaniami — dop. Red.

1 W niektérych przypadkach chodzi o pieSni pochodzgce z Zywej tradycji ludo-
wej ckreSlonego regionu. Swiadczy o tym ich brak w innych $piewnikach. Pie$ni
takie utrwalil np. P. Folwarski: Spiewnik., Qui cantat bis orat. Krakéw 1802.
Podaje za J. Zurek: Spiewniki i kancjonaty drukowane w Krakowie w pierwszym
20-leciu XIX wieku (studium muzykologiczne). Lublin 1976 (maszynopis pracy ma-
gisterskiej. Instytut Muzykologii Koécielnej KUL).
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blikowal je w dwodch oddzielnych zbiorach? Ta cenna edycja miala je-
dnak charakter uzytkowy, a nie naukowy ® Nadto Mioduszewski, dazac
do ujednolicenia $piewow, podawal z zasady jedng tylko wersje melo-
dyczng kazdej piesni, pomijajgc wszelkie warianty, ktore sg wazne dla
badania zywej tradycji W zbiorach O. Kolberga piesni religijne stano-
wig tylko niewielki procent; sa to przewaznie koledy, pastoralki, Spiew-
ki jaselkowe, a takze pie$ni wielkanocne, na Boze Ciato i in. Zbiér ten
dla badacza pie$ni religijnych przedstawia znacznie wiekszg wartos¢
naukowsg dzieki informacjom na temat lokalizacji lub funkcjonowania
tych $piewéw 4 Nadto Kolberg jako prawdziwy folklorysta w pelni do-
cenial poliwersyjnos¢ ustnych przekazéw i w swym dziele ich nie omi-
jal. Zbiory pieé$ni religijnych oglaszane w czasach pokolbergowskich
obejmujg najczesciej tylko teksty °. Niekiedy $piewy religijne umiesz-
czano (jak uczynit to Kolberg) w ramach wiekszych zbioréw folkloru
$wieckiego 6. Nalezy takze wymieni¢ tutaj niewielki zbiorek ks. H. Feichta
opublikowany pt. Olczanskie piesni religijne i obrzedowe 7. Zbiory fol-
kloru $wieckiego znajdujgce sie w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie’
gromadzono w zasadzie z pominieciem piesni religijnych. Niemniej jed-
nak znalazla sie wsréd nich nie okre§lona bilizej liczba épiewéw reli-
gijnych, przewaznie koledowych i pogrzebowych.

Spiewy religijne znajdujgce sie w zbiorach O. Kolberga, ks. W. Skier-
kowskiego, czy tez kilkanaScie melodii wydanych przez ks. H. Feichta,
wskazywaly jedynie na potrzebe podjecia w tym zakresie badan syste-
matycznych. Koniecznosé ich zainicjowania jako pierwszy szerzej uza-
sadnil ks. K. Mrowiec, ktéry widzac potrzebe ratowania gingcych piesni,
stusznie dostrzegt ,,w starych ludowych $piewach (..) ukryte skarby

2 Spiewnik Kodcielny, cayli piesni mabozne z melodyjami w Kosciele katolickim
udywane ¢ dla wygody kodcioléw parafijalnych (...) zebrane. Krakoéw 1838, Spiewnik
ten w nastepriych latach byt uzupelniany ,Dodatkami” (Krakéw 1842, 1853, 1854,
Lipsk 1854); Tenze: Pastoralki i koledy z melodyiami, czyli piosenki wesote
ludu. Krakéw 1843.

3 ,Druga, a ta wazniejsza pobudka byla, uiathc XX plebanom nauczanie ludu
prawowiernego $piewéw naboznych, a mlodziezy zostajacej po seminaryjach na-
streczy¢ sposobno§é wezesnego obeznania sie z niemi”., (M. M. Mioduszewski:
Spiewnik, jw. s. 3). Na uzytkowy charakter Spiewnika Miocduszewskiego wska-
zuje zreszty sam jego tytud.

4 Dokladniejsze informacje zob. J. Steszewski: Uwagi o badaniu 2ywej
tradycji polskich $piewdw religijnych. W: Stan badant nad muzykq religijng w kul-
turze polskiej. Red. J. Pikulik. Warszawa 1973 s. 116 i tamze przypis 22.

3 Np. M. Bobowski: Polskie piesni katolickie od najdewniejszych czaséw
do kofica XVI w. Krakoéw 1893.

¢ Tak uczynit W. Skierkowski: Puszeza kurpiowske w pieéni. Cz. 1—2
Plock 1928—1934. _ ‘

7 ,Ruch Muzyezny” 1947 nr 7/8 s. 10—12,
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rodzimej kultury religijnej”8. Obecnie, pisal ks. Mrowiec, sa to juz
resztki autentyku ludowego, ktére zaging wraz ze Smiercig starych
wiejskich Spiewakéw koScielnych”. W konkluzji swych rozwazan suge-
rowal on zorganizowanie na skale ogoélnopolskg akeji inwentaryzacyjnej
rla ratowania tego, ,co jeszcze da sie uratowaé z ludowej kultury reli-
gijnej” ®, wskazujgc réwnoczeénie na naukowy i praktyczny cel tych
badan.

Zbiory pieéni religijnych gromadzone sporadycznie nie mogly stano-
wi¢ wystarczajgcej podstawy naukowych opracowan, dlatego baze ma-
terialowa nalezalo zaczg¢ tworzy¢ od poczgtku. Po 10 latach od ukaza-
nia sie artykulu, jego autorowi udalo sie rozpoczgé realizacje postulowa-
nego programu w Instytucie Muzykologii Koscielnej KUL. W r. 1970
ks. Mrowiec nawigzal kontakt z J. Steszewskim, pracujgecym woéwczas
w Instytucie Sztuki PAN. OkreSlono przedmiot, zakres i cel badan oraz
odpowiednie metody i techniki pracy w terenie. J. Steszewski przygo-
towal tez do tych zadan pierwsza grupe studentéw Instytutu Muzyko-
logii Koscielnej KUL, z ktérymi w tymzZe samym roku przeprowadzil
pierwsze badania terenowe.

Przedmiotem podjetych badai sg polskie Spiewy religijne funkcjonu-
jace w zywej tradycji ustnej, a wiec zaréwno te, ktére s wykonywane
przez cale spolecznosci parafialne Kosciota Katolickiego w Polsce
(wzglednie w o$rodkach polonijnych poza granicami kraju), jak réwniez
znane tylko pojedynczym osobom oraz bedgce juz w stadium zanikania.
Zapomnieniu ulegajg przede wszystkim te $piewy, ktére nigdzie nie zo-
staly zanotowane ani opublikowane (dotyczy to szczegélnie melodii).
Przez okreslenie ,zywa tradycja” nalezy wigc rozumieé¢ kazdy zachowa-
ny  w pamieci ludu s$piew religijny, ktéry funkcjonowal lub jeszcze
funkejonuje w réznych spolecznosciach kraju lub za granies, wraz z wig--
zgcymi sie z nim okoliczno$ciami, warunkami, pogladami, opiniami,
znaczeniami itd. Pod pojeciem ,,polski” nalezy rozumie¢, bez wzgledu na
proweniencje S$piewéw, aktualny w momencie badan jezyk S$piewow.
Stowo’ ,,Spiewy” uzyte zostalo celowo, aby nie zawezi¢ pola obserwacji
tylko do $piewdw stroficznych, tzn. do piesni.-,Religijny” charakter
Spiewbéw wyznaczaja: tre§¢ slowna i przeznaczenie S$piewéw (funkcja)
oraz muzyka o tyle, o ile jest trwale z trescig i przeznaczeniem skore-
lowana, a dzieki temu pojmowana jako ,religijna”. Obiektem wiec badan
jest zywa tradycja spiewow religijnych w spolecznosciach religijnych
miast i wsi, nie ograniczona do tradycji wybranych warstw spoltecznych.

8K, Morowiec: Z problemaiyki polskiej piesni religijnej. ,Ruch Biblijny
i Liturgiczny” 1959 nr 3 s. 296—308. )
¢ TamiZe s. 304
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Celem badan jest w pierwszym rzedzie gromadzenie materialu, kto-
ry czeSciowo jest juz wykorzystywany w naukowych pracach szczegolo-
wych. Za glowne zadanie dokonywanych wysitkéw postanowiono uznaé
przygotowanie edycji polskich $piewéw religijnych z zywej tradycji.
Wydawnictwo jest tak zaprojektowane, by moglo stuzy¢ jako zrédio dla
badan naukowych, a réwnoczesnie bylo przydatne dla praktiyki.

Cel pracy terenowej jest podwéjny: nagrywanie w kazdym punkcie
badan okreslonej liczby (52) Spiewow Scile koscielnych, a réwnoczes$nie
zbieranie wszystkich napotkanych $piewow religijnych, szczeg6lnie nie
publikowanych. Kwestionariusz 52 $piewoéw (zwany umownie kanonem)
opracowany zostal w oparciu o nastepujace kryteria: rodzimosé pocho-
dzenia $piewu, archaiczno$é, reprezentatywno$¢ tresci, funkeji i gatun-
kéw (takze muzycznych), przypuszczalna znajomosé Spiewéw na catym
obszarze jezyka polskiego oraz ich warto$¢ teologiczna i przydatnosé
liturgiczna 19, Opracowanie kanonu pie$ni mialo na celu zebranie mate-
rialu poréwnywalnego w skali ogélnopolskiej, co umozliwi zbadanie re-
lacji Spiewéw funkcjonujgeych w tradycji ustnej do ich wersji $piewni-
kowej i do éwieckich pie$ni ludowych (zwlaszcza w zakresie wyko-
nawstwa).

Drugi cel pracy w terenie to utrwalenie na tasmie starych piesni
. religijnych, ktoére kiedy$ nalezaly do repertuaru wykonywanego czesto
i przy roznych okazjach, gléwnie w spolecznosciach wiejskich; w ostat-
nich latach obserwuje sig szybkie ich zanikanie. Nawet te pie$ni, ktore
.dawniej wykonywane byly zbiorowo, obecnie Spiewane sg tylko przez
nieliczne juz osoby starsze.

Podstawowg technikg pracy terenowej jest wywiad, w tym przy-
‘padku tylko w jakim$ stopniu skategoryzowany, gdyz badajgcy postu-
gujg sie wspomnianym juz kanonem. Ponadto stosowany jest pomocniczy
‘kwestionariusz badan, obejmujgcy nastepujgce zagadnienia: 1. dane
-0 miejscowosci; 2. wiadomosci o informatorach; 3. informacje o stanie
$piewu religijnego; 4. o zwyczajach i obrzedach religijnych w ciggu
.roku koscielnego oraz o $piewach funkcjonujgcych w kontekscie tych
obrzedéw; 5. szczegbélowe informacje o nagrywanych piesniach, zwlaszcza
-0 malo lub zupelnie nieznanych i nie publikowanych. Pytania o Spiewy
‘nie objete kanonem majg réwniez charakter wywiadu nieskategoryzo-
‘wanego.

Réwnorzednie z wywiadem informacje zdobywa sie przez obserwacje.
Aby odtworzyé¢ przynajmniej przyblizony obraz poznawanej kultury,
obserwacji podlega zachowanie sie osob, ktore sg jej twoércami lub uzyt-

10 W sprawie definicji przedmiotu badan por. J. Steszewski, jw. s, 11iL
O kanonie pie$ni tamze s, 120.
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kownikami, analizuje sie wytwory kulturowe oraz wszelkie ich przejawy
i fakty z nimi zwigzane. Obserwacje te majg w zasadzie charakter kon-
trelowany, tzn. dokonywane sg w oparciu o wczeSniej przygotowany
kwestionariusz. W sytuacjach nieprzewidzianych stosuje sie obserwacje
niekontrolowang. Odnotowywane przypadkowo nawet spostrzezenia
wzbogacaja zebrany material, a czesto stanowia podstawe dokonywania
modyfikacji przyjetych technik i metod badawczych. Trwajgca zazwyczaj
krotko (2—3 dni, w okreélonych przypadkach dluzej) obserwacja zycia
spetecznosci lokalnej z koniecznosci jest tylko zewnetrzna.

Podstawowym narzedziem pracy terenowej, pozwalajacym utrwalié
przede wszystkim pie$ni, a takZe przeprowadzane wywiady oraz inne
wybrane fakty, jest magnetofon. Nagrania kopiuje sie i mnastepnie
transkrybuje w pracowni Instytutu Muzykologii Koscielnej KUL, gdzie
tez sporzgdza sig czystopisy protokoléw, wywiadéw i obserwacji, doko-
nuje archiwizacji zbioréw, opracowuje katalogi (np. incipitow piesni)
itp. Prace te sa bardziej czasochlonne niz samo zbieranie materialu
w terenie. : ‘

Caly wysilek badawczy w chwili obecnej Instytut koncentruje glow-
nie na zbieraniu i dokumentacji (archiwizacji) materialéw. Efekt dotych-
czasowe]j pracy zbieraczej okre$lajg nastepujgce liczby: w 100 punktach
na obszarze Polski nagrano w ciggu 7 lat ponad 8 tysiecy pozycji (jedna
pozycja ma czesto kilka melodii) 11. ‘

Na osiggnietym etapie badan trudno jeszcze dokonaé¢ typologii zebra-
nego materialu. Zbiér ma charakier otwarty, ciggle sie powieksza o no-
we nagrania z réznych obszaréw Polski. Spiewy te cechuje duze zrézni-
cowanie zaréwno pod wzgledem fre§ciowym i funkcjonalnym, jak i mu-~
. zycznym. Wykonywane sg w kosciele (w czasie obrzedéw liturgicznych
lub poza nimi) i poza kosciolem. W zespole zgromadzonym znajdujg sie
piesni, ktérych trescia jest kult Tréjcy Przenajéwietszej, Ducha Sw.,
Jezusa Chrystusa i tajemnic z nim zwigzanych (np meki, wniebowstg-
pienia, Eucharystii), piesni do Milosierdzia Bozego, na poszczegdlne okre-
sy roku liturgicznego (w tym np. koledy koscielne i tzw. domowe oraz

31 Sprawozdania z dotychczasowych badan zob. B. Bartkowski: Akcje na-
grywania religijnych piesni ludowych. ,Zeszyty Naukowe KUL” R. 15: 197 nr 2
8. 786—80; tenze: Z badan nad religijnymi piedniami ludowymi. TamiZe R. 16:
1973 nr 2 s. 65—67; tenze: Z badan terenowych nad pie§niami religijnymi.
Tamze R. 18: 1975 nr 1 s. 55—60; tenzZe: Badaniac nad polskimi $piewami veli-
gijnymi Zyjacymi w tradycji ustnej, ,Biuletyn Informacyjny Xatolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego” R. 4: 1975 nr 2 s. 19—23; tenze: Pigty rok badan nad
piesniami religijnymi. ,Zeszyty naukowe KUL” R. 19: 1976 nr 3 s. 69—82; W, Da -~
nielewicz: Czynniki warunkujoce 2Zywotno§é tradycji Spiewdw religijnych w
Wielkopolsce i na Mazowszu. TamZe s. 83—388.
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pastoralki), pie$ni maryjne, do $wietych Panskich, do Aniota Stréza, po-
grzebowe, pielgrzymkowe (patnicze) i in. Specyficznym gatunkiem sg
tzw. pieéni dziadowskie, oparte na wydarzeniach historycznych (np.
o zwyciestwie Jana Sobieskiego pod Wiedniem), nawigzujgce do wyda-
rzen biblijnych lub apokryféw, albo tez czerpigce tematyke z aktualnych
wydarzen regionu czy z legend hagiograficznych.

Z muzycznego punktu widzenia w repertuarze nagranych Spiewow
mozna wyro6zni¢ forme pieSni w Scistym tego slowa znaczeniu, swobodng
forme $piewu o budowie niestroficznej (np. formy litanijne, Spiewy
z tekstami prozodyjnymi i in.), $piewy psalmodyczne i recytatywne. Sg
tez formy cykliczne, skiadajgce sie z kilku réznych melodii (np. gorzkie
zale, godzinki, rézaniec, koronka itp.).. Wymienione przykladowo formy
(gatunki) nie wyczerpuja calego ich zasobu. Szczegbélowa analiza tych
Spiewbw z pewnoscig uzupelni ten wykaz 12,

Problem ludowo$ci polskich pie$ni religijnych zachowanych,
w tradycji ustnej

Na temat pojecia ,,Judowo$é¢” w odniesieniu do $piewu czy w. ogéle
muzyki narosla juz spora literatura, a jednak problem ciagle jest otwar-
ty, czego dowodem sg nowe propozycje, o ktérych pisala ostatnio
A. Czekanowska ¥. W ramach orientacji socjologicznej méwi sie o ludo-
wosci muzyki, w sensie jej genezy lub funkcjonowania. Przy szczegblo-
wych definicjach ludowo$ci wysuwa sie ponadto dodatkowe kryteria:
anonimowo$¢ twoércezosci, ustng forme przekazu, diugozywotnosé, waria-
bilno$é, zwigzek ze zwyczajami ludowymi lub ludowymi formami kuitu
itd. Czekanowska twierdzi, ze ,muzyka ludowa pojmowana. jest dzis
jako zaséb tradycji oraz przekaz okreslonych wzoréw twoérczych i prze-
twérczych ksztaltowanych wedlug praw tak podstawowych, iz stajg sie
uniwersalne” 14,

W dziedzinie muzyki religijnej funkcjonuje pojecie ,S$piew Iudowy y
ktorym okrefla sie pie$ni (czy w og6le Spiewy) w jezyku narodowym,

.12 Wydzielenie z tre§ciowego i muzycznego punktu widzenia gatunkéw piesni
nie stanowi ich systematyki ani nawet typologii. Chodzi jedynie o ogélne infor-
macje na temat zebranego materiatu. PieSni nazwane tu dziadowskimi zalicza sieg
do gatunku ballad historycznych (Jeéh oparte sg na wydarzeniach historycznych),
choé nalezaly czesto do repertuaru dziadow odpustowych. Por. J. KrzyZanow-
ski: Pie$n ludowa Swiecka. W: Stownik folkloru polskiego. Warszawa 1965
s. .306 nn.

18 Muzykae ludowa z perspektywy jej uwarunkowarn i oddziatywan spoiecznych
,,Muzyka” R. 20: 1975 nr 3 s. 38—48.

14 Tamze s. 38.
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wykonywane w kosciele podczas liturgii lub poza nig, niezaleinie od
przynaleznosci wykonawcow do okreslonej warstwy spoltecznej. Tak ro-
zumiane pojecie religijnego Spiewu ludowego uzywane jest przede wszyst-
kim w dokumentach ko$cielnych jako przeciwstawienie do muzyki ar-
tystycznej. Operuje sie nadto takimi pojeciami, jak: pie$A koscielna,
pie$n religijna, $piew liturgiczny, paraliturgiczny, ktérych zakres trescio-
wy, podlegajacy ewolucji, nie zawsze da sie jasno okreslic.

Literatura przedmiotu, szczegélnie niemiecka i wegierska, odréznia
»Kirchenlieder” od ,geistliche Volkslieder”. Zdaniem K. Amelna, pie$n
koscielna jest istotng czescig repertuaru liturgicznego, ,geistliches Vol-
kslied” za$ istnieje poza liturgia lub ma z nig zupelnie luiny zwigzek.
Wspdlne dla obydwu gatunkéw sg m.in.: budowa stroficzna, jezyk naro-
dowy, tre$¢ religijna i melodia mozliwa do wykonania przez kazdego.
Réwnocze$nie jednak Ameln zaznacza, ze ,eine genaue Abgrenzung
zwischen Kirchenlied und geistlichen Volkslied ist (..) nicht immer
méglich” 5. Scisle rozgraniczenie tych dwoéch gatunkéw pieéni utrudnia
fakt, ze sposéb ich istnienia podlegal w historii zmianom, co mozna obser-
wowaé takze i wspélczeSnie. Zdaniem W. Suppana i innych autoréw 1,
okreélona pie$nh, nalezgca w Sredniowieczu do repertuaru liturgicznego,
po reformie trydenckiej bywala z niego usuwana, a wiec nie zamieszcza-
no jej w kancjonatach, choé¢ zyla nadal w ustnej tradycji ludowej. Mo-
zliwy tez byl proces odwrotny: piesn zyjgcg w tradycji ustnej umiesz-
czano w oficjalnym $piewniku koScielnym. Oznacza to, ze liczne piesni,
tworzone jako koscielne, tracily zastosowanie w liturgii, ale zyly nadal
w tradycji ludowej, przechodzac z generacji na generacje, z jednego
$rodowiska do innego. Przy tym tradycja ludowa nie liczyla sie z mo-
delem pie$ni utrwalonym weczesniej na piSmie. Spiewniki koscielne na-
tomiast, drukujgc pie$ni zaczerpniete z tradycji ludowej, sprowadzaly
je tym samym do literackiej formy istnienia, w kt6rej zaczynaly pelni¢
funkcje pie$ni koscielnych. Niektérzy wydawcy $piewnikéw ko$cielnych
powolujg sie wyraZznie na tradycje ludowg w odniesieniu do pewnej
czesci drukowanego przez nich zasobu $piewow.

Najstarsze wydania $piewnikéw katolickich mialy z zasady charakter
lokalny 7. Dopiero po reformie trydenckiej , a wiec przy koncu XVI W,

15 Dgs Kirchenlied. W: MGG 8, 1960 szp. 781 nn.

1 W. Suppan: Hymnologie und Volksliedforschung. W: Handbuch des
Volksliedes. Bd 2: Historisches und systematisches — Interethnische Beziehungen —
Musikethnologie. Miinchen 1975 s. 518. Por. takze J. Janota: Studien 2u
Funktion und Typus des deutschen geistlichen Liedes im Mittelalter, Miinchen
1968.

17 Zob. W. Suppan: Volkslied. Eine Sammlung und Erforschung. Stuttgart
1966 s. 14.
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a zwlaszcza na poczatku XVII w. (tak bylo w Polsce i na Wegrzech §),
pojawily sie pierwsze proby okre§lenia powszechnie obowigzujgcego re-
pertuaru katolickich pie$ni koscielnych z zatwierdzonymi przez Ko$ciol
tekstami i melodiami. Melodié zatem pie$ni koscielnych, jak pisze
W. Wiora 19, zyly przed XVI w. jako zmienne pie$ni ludowe. Jes$li nawet
istniejg jako utrwalone pieéni artystyczne, to na przestrzeni dlugiego
okresu czasu ich forma istnienia oscylowala pomiedzy tymi dwoma bie-
gunami. Badania wiec nad pie$niami istniejacymi po XVI w. powinny
i$¢ dwoma, Wzajemnie‘ uzupelniajgcymi sie nurtami — jako badania nad
piesniami koScielnymi i badania nad religijnymi (naboznymi) piesniami
ludowymi funkcjonujgcymi poza koSciotem.

Dotychczasowe studia nad polskimi pie$niami religijnymi mialy cha-
rakter badan w zasadzie hymnologicznych 1 ograniczaly sie czesto
tylko do tekstu. Nie widzgc wiec potrzeby uscislenn terminologicznych,
postugiwano sie réznymi okre§leniami, czesto w sposéb zamienny, jak
np.: polskie piesni katolickie, polskie piesni koScielne, nabozne pie$ni
koscielne czy pieéni religijne. Ks. K. Mrowiec w swojej ksigzce o opra-
cowaniu artystycznym polskiej piesni koscielnej w XIX w. definiuje
ten gatunek jako ,,nabozne pieSni katolickie, wykonywane przez wier-
nych podczas stluzby Bozej lub w zwiazku z nabozenstwem i to nieza-
leznie od ich wartosci dogmatycznej czy przydatnosci liturgicznej, jak
réwniez niezaleznie od ich pochodzenia ludowego i anonimowego, czy
tez od muzyka znanego z nazwiska” 20. Taka definicja w tym wypadku
wystarczala, bo autor zwracal uwage nie tyle na istote piesni, jej gene-
ze, co na jej opracowanie przez kompozytorow XIX w.

J. Steszewski, piszac na temat badan nad piesniami religijnymi, pro-
wadzonych przez Instytut Muzykologii Koscielnej KUL, podzielil wstep-
nie (stosujgc kryterium miejsca wykonania) nagrywany material na
Spiewy wykonywane

1. w koSciele: a) podezas liturgii

b) poza liturgia
2. poza kosciolem — zar6wno prywatnie, jak i w powigzaniu z ludo-
wymi zwyczajami i obrzedami 1.

Podzial ten, jak zaznacza sam autor, nie jest zbyt ostry, a poszcze-
golne Spiewy moga pelnié wiecej niz jedng funkecje. Pomijajac te stusz-
ne zastrzezenia, jak rowniez fakt, ze samo pojecie liturgii po II Soborze

8 Por. Z. Kodaly: Die wungarische Volksmusik. Budapest 1956 s, 95.

®  Das produktive Umsingen deutscher Kirchenliedweisen in der Vielfalt euro-
padscher Stile. ,Jahrbuch fiir Liturgie und Hymnologie” R. 2: 1956 s. 47—863.

2 Polska piesn koScielne w opracowaniu kompozytoréw XIX wieku. Lublin
1964 s. 11,

2t Steszewski, jw. s. 11,
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Watykanskim uleglo znacznemu rozszerzeniu i mozna powiedzieé, ze
wszystkie obrzedy kultowe, speiniane w kosciele, sg dzis okreslane jako
liturgia, podzial ten w zasadzie odzwierciedla specyfike nagrywanych
$piewoéw. Mozna go bedzie oczywiscie uszczegélowi¢, stosujac odpowied-
nie, krzyzujgce sie kryteria.

Wszytkie Spiewy nagrywane przez Instytut w terenie sg $piewami
religijnymi. .Termin ,$piew” jest tu uzyty celowo, poniewaz zbierane
sg takze (jak juz zaznaczono) formy nie bedgce pieéniami, cho¢ forma
piesni ilosciowo dominuje. Okreslenie ,pieén religijna” obejmuje jed-
nak bardzo szeroki zakres zjawisk tekstowych i muzycznych, zjawisk
réznorodnych i heterogenicznych. Dlatego w poszczegdlnych przypad-
kach trudno jest nieraz rozstrzygnaé¢, czy mamy do czynienia z pieSnig
religijng, czy tez ze zjawiskiem z pogranicza tego co religijne i tego
co $wieckie. ‘

Ze wzgledu na miejsce wykonania, a zarazem stopien powigzania
z liturgig, caly zespél $piewoéw religijnych mozna podzieli¢ na: 1. Spiewy
koscielne i 2. $piewy pozakos$cielne. Stworzenie tych dwdch podzespolow
ma uzasadnienie w $wiadomos$ci informatoréw, ktérzy twierdza, ze nie
wszystkie §piewy religijne nadajg sie do wykonywania w kosciele. Istnie-
jg widocznie inne kryteria, pozatre$ciowe, ktéorymi kierujg sie wyko-
nawcy Spiewoéw w swojej ,autcklasyfikacji”. Dowodza tego ich postu-
laty, by piesn koscielna byla ,powazna”, a nie , wesola” lub ,skoczna”.
Okre$lenia te odnoszg sie do warstwy muzycznej piesni. Zanim sze7e-
gblowsze badania nad Swiadomoscig ludzi w odniesieniu do tej proble-
matyki ujawnig mozliwosei wiasciwej typologii badZz klasyfikacji $pie-
wow religijnych, wypada zadowoli¢ sie propozycijg podzialu o charakte-
rze roboczym 22,

Spiewy koscielne zawarte w $piewnikach aprobowanych przez wia-
dze koscielne zwyklo sie traktowaé jako utwory w zasadzie profesjonal-
ne. Jedynie szczegélowe badania moglyby zweryfikowa¢ ten poglad
w odniesieniu do pewnej czesci repertuaru Spiewnikowego, ktéry pier-
wotnie funkcjonowal tylko wsréd. ludu; utrwalenie tych piesni w $piew-
nikach jest ich wtorng forma istnienia. Problem ludowosci spiewow
koscielnych mozna stawia¢ tylko w odniesieniu do procesu ich folklo-
ryzacji, przez ktéry rozumiemy. zmienno$§¢ w przestrzeni i czasie pieSni
wykonywanych w zasadzie we wszystkich warstwach spolecznych
w ramach spolecznosci religijnych. W procesie tym $piewnikowy wzo-
rzec pie$ni jest przetwarzany wedlug wilasnego modelu wykonawcow,

22 Por. J. Steszewski: Rzeczy, Swiadomosé i nazwy w bedaniach etnomuzy-
kologicznych (na przykiadzie polskiego folkloru). ,Rocznik Historii Sztuki” t. 10.
Wroctaw 1974 s. 39—54.
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przy czym mamy tu do czynienia z przetwarzaniem dokonywanym przez
okreslone $Srodowisko, a nie tylko przez jednostki, gdyz piesn koscielna
wykonywana jest w zasadzie zbiorowo., Wydaje sig, ze w okreé$lonej spo-
tecznosci pieén koscielna funkcjonuje nie w postaci modelu opartego na
inwariantnym zapisie nutowym, lecz w postaci modelu abstrakcyjnego,
identyfikowanego jednak z konkretnymi wykonaniami, ktére uwaza sie
za wilasne (mimo roéznic wystepujacych miedzy poszczegélnymi reali-
zacjami). W skrajnym przypadku wykonanie pochodzgce z innej spole-
czno$ci (np. z innej parafii) lub z innego regionu moze nie zostaé
zidentyfikowane z dang pie$nig ze $piewnika we wlasnym wykonaniu;
o tej samej piedni, ale w innym wykonaniu, informatorzy powiedza, ze
to jest inna pie$n. Wielos¢ konkretyzacji piesni koScielnej ma zapew-
ne liczne uwarunkowania, ktorych badanie stanowi oddzielny problem.
Istotny jest jednak fakt, ze w wykonawstwie $piew6éw koScielnych do-
minujaca role odgrywa tradycja ustna, a nie zapis $piewnikowy.

Okreslenie ,Spiewy pozakosScielne”, ktére w zbiorach Instytutu Mu-
zykologii Ko$cielnej KUL stanowig znacznie wiekszy zespdl niz Spiewy
koscielne, odnosi sie do §piewéw wykonywanych w zasadzie poza koscio-
tem i poza liturgig, zar6wno prywatnie, jak i w powigzaniu z ludowymi
zwyczajami i obrzedami religijnymi, a wiec np. przy zmarlym w domu,
przy figurach i krzyzach przydroinych, w czasie pielgrzymek, jak
rowniez w powigzaniu z obrzedami majgcymi tylko pewne elementy
religijne, np. z réznymi formami koledowania. Zespdl $piewdw poza-
kosécielnych jest materiatem pod wieloma wzgledami bardzo zréznico-
wanym, a zatem trudnym do okre§lenia. Jest to repertuar pozbawiony
jednej cechy istotnej dla spiewéw koscielnych, a mianowicie powszech~
no$ci. Wykonujg go z reguly pojedyncze osoby lub niewielkie grupy,
dla ktérych jest on wlasnoscig odziedziczong po swoich przodkach,
wraz ze starymi Spiewnikami czy tez zeszytami zapisanymi recznie.
Warto tu wspomnieé¢ stwierdzenie Zoltana Kodaly, ze Spiew religijny
klasy wyksztalconej ogranicza sie w zasadzie tylko do kosciola, nato-
miast w zZyciu ludu, szczegblnie wiejskiego, spelnia on duzg role takze
poza koSciolem, w Zyciu prywatnym 25. Wieksza cze§é repertuaru, ktorg
pazwano umownie ,$piewami pozakoscielnymi”, w swoim pierwotnym
bycie nalezy juz obecnie do przeszlosci. NajczeSciej jest to odtwarzanie
zachowanej w pamieci, lecz juz nie funkcjonujgcej tradycji. Repertuar
ten jest wlasnoscig generacji, ktora z kazdym -rokiem zmniejsza sie
ilosciowo.

Problem ludowosci w stosunku do tego repertuaru przedstawia sig
cdmiennie niz w przypadku $piewdéw koscielnych. Otdéz czedé Spiewow

2 Kodaly, jw.s. 95.
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pozakoscielnych nie ma zadnego udokumentowania Zrédiowego. Na 230
$piewdw, dla ktérych szukano konkordacji w znanych Zrédlach, dla
ponad 50 nie znaleziono potwierdzenia w zadnym kancjonale -czy
$piewniku. Sg to wiec prawdopodobnie $piewy (genetycznie ludowe),
ktore przetrwaty tylko dzieki tradycji ustnej. Pewna ich ilo§¢ znana
jest tylko w Srodowiskach wiejskich, charakteryzujgcych sie zachowa-
wezym modelem wilasnej religijnosci i zwigzanej z nim religijnej kul-
tury muzycznej. Spiewy te nie nalezg i chyba nigdy nie nalezaly do
repertuaru, ktory bylby wlasnosScia wszystkich warstw spotecznych,
sg wiec elementem kultury wiejskiej, nie majgcej w poszczegblnych
przypadkach zasiegu ogélnopolskiego.

Niektére §piewy pozakoscielne udokumentowane sg w Zrédiach (za-
licza sie tu takze druczki ulotne) tylko pod wzgledem tekstowym. Na-
granie dla nich melodii moze wigec by¢ pierwszym i ostatnim doku-
mentem ich istnienia.

Zwigzek niektorych piesni pozakoScielnych z ludowymi obrzedami
religijnymi jest niekiedy tak Scisty, Ze z zanikiem obrzedu ulegajg za-
pomnieniu réwniez pie$ni. W tych okolicach, gdzie np. istnieje jeszcze
zwyczaj czuwania przy zmariym, funkcjonuje wiele pie$ni pogrzebowych
przeznaczonych do $piewania tylko w domu, wedlug okreslonego, niemal
rytualnego, porzadku. W spolecznoSciach, w ktérych zwyczaj ten nie
byt znany lub zanikl, na repertuar §piewéw pogrzebowych skladajg
sie przewaznie tylko Spiewnikowe pie$ni koScielne. Podobnie zanikaja
pie$ni pielgrzymkowe (patnicze); niektére z nich znane byly dawniej
niemal powszechnie, a dzi§ mozna je utrwalié jedynie jako relikty
w indywidualnym wykonaniu oséb starszych.

Interesujgco zarysowuje sie tez problematyka relacji miedzy folklo-
rem $wieckim a $piewami pozakoscielnymi. Juz w XVI w. wystepuje
zjawisko niezmiernie powszechne w czasach pbézniejszych: oto piesni re-
ligijne $piewano czesto na melodie popularnych pieSni éwieckich. Przy-
klad takiej kontrafaktury mamy w Kancjonale kérnickim z XVI w, ¢
Zabezye w swym dzielku wymienia réwniez incipity pies$ni $wieckich,
na ktérych melodie poleca Spiewaé koledy. Chyba w ten sposéb weszly
do koled rytmika i melodie ludowe. Repertuar melodii religijnych byl
zatem 1 jest terenem infiltracji melodii $wieckich. Dla koled i pastora-
lek jest to zjawisko typowe, ale mozna je zauwazy¢ takze na przykla-
dzie pieéni nalezgcych do innych gatunkéw. Zdarzaly sie nagrania piesni
pogrzebowych, maryjnych czy pielgrzymkowych z melodiami, ktére
bez trudu mozna zidentyfikowa¢ z ludowymi pieSniami (a nawet tanca-
mi} Swieckimi.

24 Zob. Bobowski, jw. s. 214.
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Warto zasygnalizowaé tu jeszcze jeden problem. W zespole $piewéw
pozakoscielnych znalazly sie tez pie§ni tworzone na wsi wspélczes$nie
w zwigzku z konkretnymi potrzebami czy obrzedami religijnymi, kitére
pojawily sie jako nowe (up. peregrynacja obrazu Matki Boskiej). Jest
to najcze$ciej tworczosé anonimowa, w ktoérej tekst utrwalony w zeszycie
jest wielokrotnie przepisywany, a melodia przekazywana jest od wsi do
wsi drogg pamieciowg. Tworczo$¢ ta nawigzuje pod wzgledem stylistycz-
. nym do dawnych pie$ni religijnych, a nie do wspolczesnych poczynan
tworczych w zakresie pie$ni lub raczej piosenki religijnej.

Znane jest spostrzezenie, ktoére sprawdza sie réwniez na tym odcinku
badan kultury polskiej. Ot6z oddziatywanie nowych czynnikéw spo-
teczno-kulturowych, widoczne w wielu $rodowiskach wiejskich, pod-
miejskich czy malomiasteczkowych (brak na razie badan w odniesie-
niu do duzych miast), zmienia zapotrzebowanie spoleczne, model reli-
gijnosci, model kultury religijnej, a w konsekwencji zmienia typ piesni
religijnej.

Problem wariabilno§ci polskich pie$ni religijnych

Wspomniano juz poprzednio o przetwarzaniu Spiewnikowego modelu
piesni lub inaczej — o wielosci jego konkretyzacji. Spiewniki drukowane
dawniej i obecnie nie reprezentujg w pelni rzeczywistego stanu $pie-
woéw religijnych w Polsce. Okazuje sie bowiem, ze ustna tradycja $pie-
wow religijnych w Polsce nie jest spetryfikowanym kanonem, lecz zyws,
zmienng w czasie i przestrzeni jakoscig. Wydawcy polskich Spiewnikéw .
dazyli wprawdzie i dgzg do normalizacji melodii i upowszechnienia ich
stosunkowo ubogich wersji, praktyka idzie jednak wlasnym torem.
Wiedzial o tym ks. M. M. Mioduszewski, ktory w 1838 r. we wstepie
do swojego Spiewnika pisal, ze ,tony piesni (..) w réznych stronach
mniej wiecej odmiennie $piewane bywaja” . Stad wydanie Spiewnika
uzasadnial on m.in. w ten sposéb: , Trzeci powdd albo raczej zyczenie
moje bylo, azeby pienia nabozne, a osobliwie te, ktére nie wszedzie sg
znane, tym sposobem upowszechnione byé mogly; a tak by z wolna
jednostajno$é w piesniach i melodyjach zaprowadzong zostala 26,

Po uplywie niemal péltora wieku sytuacja w tym wzgledzie nic sie
nie zmienila. Badania prowadzone na poréwnywalnym materiale do-
wodzg, ze w Polsce istnieje niewiarygodna rozbiezno$é pomiedzy $piew-
nikowymi wersjami pie$ni a ich wariantami funkcjonujgeymi w réz-

# Spiewnik Kodcielny s. 5.
2% Tamize s. 4.

312



nych spoteczno$ciach. WariabilnoSci podlegaja wszystkie podstawowe:
elementy muzyczne, a takze tekstowe piesni. ,

Nie wnikajgc tu celowo w teoretyczne wyjaénienia procesu wariabil-
nosci, znanego takze na gruncie folkloru swieckiego, sprébujemy opisac
jedynie zjawiska najbardziej typowe dla tego procesu. Uwagi ponizsze
oparte sg na obserwacji i analizie Spiewdw nagrywanych w ramach
ustalonego kwestionariusza (kanonu) w latach 1970—75. Otdéz rdznice
miedzy wariantami pie$ni nagranymi w terenie??, a ich wersjanu
$piewnikowymi dotyczg najczeSciej: rysunku melicznego (ksztaltu me-
lodii), metro-rytmiki, ludowych manier wykonawczych i rzadziej to-
nalnosci 28.

Wariabilno$¢ meliczna cobejmuje w pieSniach wszystkie frazy i od-
cinki, nie wylgczajgc incipitu i kadencji, cho¢ incipit bywa stosunkowo
rzadko zmieniany. Mowigc najogoélniej, warianty nagrane w terenie sg
prawie zawsze bogatsze melicznie. Rysunek meliczny okreslonej piesni
w swoim trzonie (Geristtone) pozostaje w zasadzie niezmieniony, cho¢
nie brak i takich fragmentéw, ktérych melodyka ksztaltuje sie zupelnie
odmiennie od wersji $piewnikowej. Ten zasadniczy ksztalt okreslonej
melodii jest najczeSciej ubogacany dzwiekami obcymi, opisujgcymi za-
sadnicze dzwieki melodii  lub wypelniajgcymi istniejgce interwaly.
W melodii o charakterze czysto sylabicznym (w wersji $piewnikowej) po-
jawiajg sie liczne dwu- i trzydzwiekowe melizmaty. Dzieki temu melika
piesni w zywym wykonaniu jest o wiele bogatsza, bardziej urozmaico-
na. W wyniku zasygnalizowanych permutacji melodia piesni transkry-
bowanych ma czesto rozszerzony ambitus. Trzeba tez wspomnie¢ o ten-
dencji przeciwnej, ktéra wystepuje o wiele rzadziej. Mianowicie piesn
w wykonaniu ludowym jest niekiedy upraszczana, np. poprzez hie wy-
konywanie notowanych w $piewniku dzwiekoéw przejSciowych, pomocni-
czych itp.

Ze zjawiskiem wariabilnosci melicznej lgczy sie Scisle ornamentacja
(ornamentowanie), ktéra w ludowym wykonawstwie piesni koScielnych,
szezegolnie niektorych regionéw, jest do§é bogata. Ornamenty wystepujg
najczeSciej w postaci przednutek pojedynczych, rzadziej podwéjnych,
oraz ponutek. Zjawiska te majg zwykle charakter niewymierny, dlate-
go transkrybujacy piesni w wykonaniu ludowym napotyka podstawows

#7 Nagraniami objeto juz kilkana$cie diecezji polskich, poloZonych w réznych
rejonach kraju.

# Zagadnienia zwigzane z tonalno$ciz celowo tu pomijamy. Dla poréwnania
stuzyt Spiewnik Koscielny J. Siedleckiego wyd. jubileuszowe (1878—1028), prze-
druk Krakéw 1947. Spiewnik ten osiagnat juz 35 wydan (ostatnie — Opole 1975).
Punktem odniesienia moga byé takze inne $§piewniki, nawet o zasiegu diecezjal-
nym, Zalezy to oczywiécie od rodzaju, a zwlaszcza pochodzenia materiatu badanego.
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trudno$¢, czy przed- i ponutki w konkretnych zapisach notowaé¢ jako
ornamenty, czy tez jako nie dos¢ precyzyjnie wykonane melimy. Mo-
zliwa jest jedna i druga interpretacja. Faktem jednak jest, ze prawie
wszystkie pies$ni, zwlaszcza starsze, w wykonaniu ludowym podlegaja
ozdabianiu. Na obecnym etapie badafi trudno jest jeszcze sprecyzowac
Jjakie§ prawidlowosci w stosowaniu ornamentacji; nietatwo tez rozstrzy-
gna¢, czy stosowanie ozdobnikéw jest swiadomg twérczoscig wykonaw-
cow, czy tez nawykiem niekontrolowanym i nieuswiadamianym. Nie
mozna tez wskazaé typu pie$ni polegajacych najczesciej zdobieniu, choé
dotychczasowe badania sugerujg, ze niektére pieSni wykonywane sg
prawie bez zadnych ornamentéw, w innych zas ozdobniki wystepuja
w -duzej iloSci. Nadto stopien nasilenia ornamentacji w obrebie jednej
piesni zalezy prawdopodobnie od tempa wykonania. Tak np. pastoralki,
$piewane zwykle w tempach zywych, majg znacznie mniejszg ilo§¢ ozdo-
bnikéw od pie$ni wykonywanych powoli. Wolniejsze tempa sprzyjaja
wiec czestszemu wystepowaniu réznych ornamentéw. Ornamentowanie
zalezne jest takze w jakims$ stopniu od warunkéw wykonywania $pie-
woéw. Piesni wykonywane w czasie procesji, na wolnym powietrzu, bez
towarzyszenia organowego, charakteryzujg sie wiekszym nasileniem or-
namentyki. Warto réwniez dodaé, ze sposéb zdobienia okreslonych
piesni w danym S$rodowisku ma w duzym stopniu charakter stabilny.
Specjalne badania przeprowadzone na kilkunastu pie$niach dowiodly, ze
ok. 85%s ozdobnikéw wykonywanych w Spiewie zbiorowym wystepuje
w tych samych miejscach i w tej samej postaci w wykonaniach solo-
wych tych samych piesni 25,

Innym typem ornamentu, dosé czesto spotykanym w ludowym wyko-
nawstwie polskich pie$ni religijnych, jest glissando, przez ktére ro-
zumiemy prze§lizg glosu miedzy nutami melodycznymi. Glissando wy-
konywane jest plynnie i charakteryzuje sie delikatnym nasileniem
dynamicznym, z reguly delikatniejszym niz nasilenie nut melodycznych.

Najbardziej wariabilnym elementem w polskich pieSniach religij-
nych jest metro-rytmika. Wersje $piewnikowe przewaznie bywajg ujmo-
wane w jednolite metrum. Zmiana metrum w obrebie jednej pieSni zanie-
pokoila np. ks. Mioduszewskiego, ktory fakt ten skomentowal nastepuja-
co: ,,..niektérych piesni melodyje nie majg jednostajnego takiu, ale go
dwa lub trzy razy zmieniaja (...) nie zdaje sie to pochodzi¢ z $piewania
ludu, tylko ze tak poczatkowo ulozone byly” 3. Wbrew temu ostatnie-

2 Por. W. Danielewicz: Indywidualne a 2zbiorowe wykonanie S$piewbw
religijnych (z zagadnier, krytyki Zrédet magranych). Lublin 1973 s. 56 (maszynopis
pracy magisterskiej. Instytut Muzykologii KoScielnej KUL). '

30 Spiewnik Kos$cielny s. 34—35.
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mu przypuszczeniu nalezy stwierdzi¢, ze zmiana metrum w wielu pies-
niach przechodzi wlasnie od wykonawcow ludowych. Powszechne skad-
ingd melodie religijne ulegaja typowym dla regionu modyfikacjom me-
tro-rytmicznym. Piesn majgca we wszystkich Spiewnikach regularne
metrum 4/4, w wersjach ludowych wykonywana jest np. na 3/4,
a nawet na 3/8. Wskazanym zmianom ulegaja czesto tak po-
pularne pie$ni, jak np. ,,Wesoly nam dzien dzi§ nastal” czy tez
,,Matko niebieskiego Pana, $liczna$ i niepokalana”. Rzadzie] spotykanym
zjawiskiem jest zmiana metrum w obrebkie jednej pie$ni, np. przecho-
dzenie z dwumiaru w tréjmiar lub odwrotnie. Poza tym niektoére piesni
religijne wykonywane sg ametrycznie, mimo ze w $Spiewnikach ujeto je
skrupulatnie w takty (np. ,,Rozmyslajmy dzi§ wierni chrzescijanie”).

Wariabilno$¢ pies$ni religijnych w wykonaniu ludowym dotyczy réw-
niez formul rytmicznych. Spiewnikowe wersje pie$ni utrzymane sg naj-
czeSciej w sylabicznej rytmice bichronicznej, rzadziej w mono- lub trichro-
nicznej. Wykonawstwo ludowe wprowadza do tej rytmiki wiele zmian
idgecych w kierunku jej urozmaicenia. Te same frazy rytmiczne jednej
pieéni realizowane sq w rézny sposéb w zalezno$ci od regionu, z ktérego
dana wersja pochodzi. Nadto rytmika ta bywa urozmaicana réznymi ryt-
mami ,konfliktowymi” w postaci rytméw punktowanych, takze o prze-
ciwnej tendencji (skracanie pierwszej wartoSci powodujace powstanie
synkopy). Punktowaniu podlegajag wartosci rowne jednostkom ruchu sy-
labowego oraz jednostkom metrycznym. Rytmy konfliktowe wystepuja
takze w postaci nieregularnych podzialéw rytmicznych, jak np. triol,
rzadziej kwartol, wreszcie w postaci trudno nieraz wymiernych przesu-
nieé¢ rubatowych w odcinkach dluzszych niz takty, czy tez w formie
skrocen i wydluzeh czasu trwania poszezegdlnych dzwiekow.

Zréznicowanie tempa wykonania jednej i tej samej pie$ni, uzaleznio-
ne od réznego wykonawcy, jest sprawg zupelnie ewidentng. Inne jest
tempo wykonania solowego, inne zbiorowego. O tempie decydujg takze
lokalne tradycje, sposéb akompaniowania do $piewu w koSciele, sposéb
uczenia $piewu itd. Zaskakuje nas jednak istniejgca zaleznosé miedzy
stopniem nasilenia melizmatyki w danym S$piewie a tempem jego wyko-
nania. Probne badania wykazaty, ze im wiecej jest w okreslonym $pie-
wie melizmatyki, tym bardziej wzrasta mozliwos¢ zréznicowania tempa
réznych wykonan (zwlaszcza solowych) —i odwrotnie — przy zblizaniu
sie wspéliczynnika nasilenia melizmatyki do jednosci (melodia sylabiczna),
zmniejsza sie rozpietos¢ pomiedzy mozliwymi, skrajnymi fempami wy-
konania %1,

3 Por. Danielewicz, jw. s. 52—53.



Interesujgce jest, ze opisane krotko zjawiska z zakresu wariabilnosci
polskich piesni religijnych réznicujg sie regionalnie. Cech regionalnych
w pie$niach (nawet typowo koscielnych, $piewnikowych) mozna doszu-
kiwa¢ sie przede wszystkim w uksztaltowaniach metro-rytmicznych,
w mniejszym za$ stopniu w wariabilnosci watkéw melodycznych. Wy-
jasni¢ jednak trzeba, ze uzywajgc pojecia region czy cechy regionalne,
odwolujemy sie tu do typologii wypracowanej na gruncie muzyki ludo-
wej; w wykonawstwie pieéni religijnych stwierdzamy obecnos¢ niektod-
rych cech typowych dla okreSlonych regionéw w folklorze $wieckim.
I tak, w regionie $rodkowym Polski czesta jest w piedSniach religijnych
rytmika mazurkowa, ktéra zresztg w rdéinym stopniu nasilenia wyste-
puje takze w innych czeSciach Polski. Na obszarze tym spotyka sie tak-
ze tempo rubato. Niektére regiony poludniowe charakteryzujg sie w pie~
$ni religijnej rytmami odwrotnie punktowanymi. W Polsce $rodkowej
spotyka sie w wykonywaniu piesni synkopy. W t{ych regionach Polski,
gdzie w folklorze Swieckim dominuje tréjmiar, przeksztalca sie niektére
pieéni typowo dwumiarowe na tréjmiarowe. PieSni nagrywane w pdino-
cno-wschodniej lub wschodniej Polsce, a takze na Zachodzie kraju wérod
ludzi pochodzacych ze Wschodu, odznaczajg sie nasileniem melizmatyki
pojawiajgcej si¢ w pieSniach zamieszczanych w $piewnikach bez zad-
nych melizmatéw. Réwnoczesnie piesni nagrane na poéinocy Polski, a tak-
ze w Wielkopolsce, wykazujg najwiekszy stopiedl zgodno$ci z wersjami
Spiewnikowymi. Brak tu wariabilno$ci melicznej, ornamentéw, a rytmi-
ka, jest w duzym stopniu zgodna z wersjg Spiewnikows. Warto przy
tym zaznaczy¢, ze funkcjonujg tam najczeéciej wersje ze Spiewnika
ks. J. Siedleckiego, co §wiadczy o duzej jego popularnosci i wplywie na
praktyke sSpiewu w koSciolach. -

Wariabilnos¢ piesni religijnych, funkcjonujgeych poza kosciolem i po-
za liturgia, wydaje sie by¢ zjawiskiem normalnym. Pieéni te przekazy-
wane sg najczeSciej tylko poprzez tradycje ustng i podlegaja w jakim$
stopniu tym samym prawom, ktérym podlega muzyka ludowa. W na-
szym przypadku chodzi jednak takze o wariabilnosé piesni koScielnych,
zamieszczanych w Spiewnikach, uczonych przez organistéw, kontrolowa-
nych przez wladze koscielne (imprimatur). W zwigzku z tym pozostaje
doé¢ istotne pytanie, czy ludowe wykonawstwo pieSni koscielnych jest
tworczoscig ludowg. Fakt, ze mamy do czynienia z muzyks profesjonal-
ng (w znaczeniu genetycznym), normowang przeciez przez Spiewniki
i gre organistéw, sugeruje odpowiedZ negatywna. Istnienie jednak zna-
cznej rozbieznosci miedzy normatywem $piewnikowym a praktyksg
wskazuje, ze mamy tu do czynienia z procesem zmian o charakterze
trwalym, majgcym liczne uwarunkowania, ktére trzeba dopiero poznaé.
Regionalne zréznicowanie zasygnalizowanych zjawisk i okreslone nawig-
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zania do cech muzyki ludowej pozwalajg postawi¢ hipoteze, ze w ludo-
wym wykonawstwie pieéni koscielnych, a tym bardziej pozakoscielnych,
mamy do czynienia ze wspomnianym juz procesem folkloryzacji. Piesni
kosdcielne Spiewane sg3 w konwencji ludowego modelu wykonawstwa.
Dlatego nawet bardzo poprawnie nauczone sg wkrétce zmieniane, a po-
prawianie wersji ludowych jest trudne i przyjmowane z oporami. ,,Po-
prawki” ludowe dokonywane sg w oparciu o wilasng tradycje regionalng
czy nawet lokalng, albo inaczej — wykonywang piesn interpretuje sie
(,,styszy sie”) w duchu tejze tradycji. Przy tym tradycja ta silniej do-
chodzi do glosu tam, gdzie slabe jest oddzialywanie profesjonalnego wy-
Konywania $piewu. Stad nasze spostrzezenie, ze na obszarach, gdzie dy-
namicznie dzialaly liczne choéry kosScielne, wykonywanie piesni kosciel-
nych jest bardzo bliskie wersjom Spiewnikowym.

Niemozliwe i niepotfrzebne jest uwzglednianie w $piewniku wszyst-
kich wersji ludowych poszczegblnych piesni, ale tez nie powinno sig ich
ignorowa¢. Redakcja muzycznej strony polskich pieéni koscielnych dla
Spiewnika og6lnopolskiego (a tym bardziej diecezjalnego) powinna
uwzglednia¢ wyniki badan nad ludowym stylem ich wykonywania. Pie$-
ni za$ nowe nalezaloby komponowa¢ w duchu polskiej tradycji.



Zur Volkstiimlichkeit und Variabilitidt in der lebendigen
Tradition geistlicher Gesénge in Polen

ZUSAMMENFASSUNG

In Polen gibt es noch einen ziemlich reichen Bestand an geistlichen
~ Volksliedern, die in miindlicher Tradition leben. Bis vor kurzem wurde
dieser Bestand an geistlichen Liedern keiner systematischen Forschung
unterzogen. Erst im Jahre 1970 wurde es im Institut fiir kirchliche Mu-
sicologie an der Lubliner Katholischen Universitdt mit derartigen Unter-
suchungen begonnen. Im Laufe der vergangenen sieben Jahre wurden
8 Tausend Positionen (von denen manche aus mehreren Melodien beste-
hen) in veréchiedenen Gebieten unseres Landes aufgenommen.

- Wghrend der Arbeit im- Geldnde werden aufgenommen: 1. ein Satz
von 52 Kirchengesingen, die in ganz Polen bekannt sind. Dieses vergleich-
bare Material ldsst den Volksstil der Kirchenliederauffiirung niher
untersuchen. 2. Alle alten geistlichen Gesidnge und insbesondere diese, die
in gedruckten und handschriftlichen Quellen fehlen, weil sie nur in
miindlicher Tradition leben. Diese Gesiinge werden meistens ausserhalb
der Liturgie und Kirche gebraucht; sie sind mit verschiedenen Religions-
sitten und brauchen verbunden, oder sie werden privat ausserhalb jedes
Ritus aufgefihrt. ~

Das bereits geprifte Material lisst erkennen, dass die in verbindlichen
Gesangbiichern zusammengestellten Kirchenlieder nach einem Volksmo-
dell augefithrt und im Geiste der eigenen Tradition wiedergegeben
werden. Dies verursacht, das ein bestimmtes Lied in der Volksauffiih-
rung, wenn man es mit dem Muster des Gesangbuches vergleicht, die
Form unterschiedlicher Varianten von regionalen Ziigen annimmt, die
manchmal der weltlichen Volksmusik dhnlich sind. Die Volksauffiihrung
weist also den Charakter eines Prozesses auf, in dem das Lied im Sinne
der Volkskunst umgearbeitet wird, was besonders deutlich in der Metro-
Rhytmik und der variablen Gestaltung der Melik zum Ausdruck kommt,
die jedoch Gerlistténe des Gesangbuchmusters einhilt.

Die ausserhalb des Gottesdienstes aufgefiihrten Lieder weisen die eine
Eigenschaft nicht auf, die fiir Kirchengesinge so wesentlich ist; es fehlt
ihnen an Allgemeinheit. Meistens sind sie nur einzelnen Personen oder
unzahlreichen Menschengruppen bekannt, die diese Gesiinge von ihren
Vorfahren als Erbe iibernommen haben. Eine Anzahl dieser Gesidnge ist
ausschliesslich im Landmilieu bekannt.
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