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fARIAN LEWKO SDB

KSIADZ BOSKO 1 JEGO »TEATRZYK”

v 1880 roku $w, Jan Bosko udat si¢ w podréz do Francji, aby tam w Marsylii,
w .loroczna uroczystos¢ §w. Franciszka Salezego, spotka¢ si¢ z Pomocnikami
Silezjanskimi i wyglosi¢ do nich konferencje. Z tej racji wychowankowie
mre;scowego zakladu przygotowali na jego czeS¢ przedstawienie. W ostatniej
chwili gldwny aktor, 12 letni chlopiec, stracit zupelnie glos. Swiety, gdy sie o tym
¢ -wiedzial, poprosil, by go do niego przyprowadzono. Udzielit mu blogosta-
«"Astwa i powiedzial: ,,Pozwo6l mi co$ zrobi¢. Chee uzyczy¢ ¢i mojego glosu, tak
. sy mdgl nalezycie odegraé twoja role”. Po tych stowach chlopiec odzyskat
uzwieczny glos, a ks. Bosko spostrzegt zdumiony, ze sam zamilkl. Dzigki tej
zamianie przedstawienie moglo odby¢ sie, ku ogélnemu zadowoleniu, a po jego
zakonczeniu obaj powrocili do swojej mowy!. ‘

Zdarzenie przywotane mowi o wielkiej mitosci Swigtego Wychowawcy do
mlc iych, w ktorych widzial ogromne moce dobra czekajace na ich wyzwolenie
w rrawidtowym rozwoju cztowieka, opartym o chrzescijanskie zasady moralnos-

. Intuicja podpowiedziata ks. Bosko, ze w tej formie rozrywki, jaka jest teatr,

czacej zabawe z mozliwoscig glebokiego przezycia, pedagog ma niezwyklego
sojusznika w doskonaleniu charakteru mlodziezy, poniewaz teatr jest w mocy
oddzialywaé pozytywnie zarowno na tych, ktorzy grajac przechodza transfor-
macje, przeistaczaja si¢ na scenie w kogos innego niz jest sie nim w zyciu, jak i na
tych, ktorzy ogladajac przedstawienie ulegaja urokowi tej transformacii. ,, Teat-
rzyk” jako jedna z form wychowawczych w pedagogii ks. Bosko ma swoje
znaczace, nienaruszalne miejsce, jest elementem skladowym tozsamosci Zgro-
madzenia Salezjaniskiego w jego powolaniu do zadan wychowawczych. W zyciu
domoéw salezjariskich, za aprobata Swigtego, stat sic czyms$ tak naturalnym, ze
uwaza sie go za rzecz zwyczajna, a jego brak odczuwa sie w organizmie domu
jako rodzaj schorzenia. Nic wiec dziwnego, ze nie chcac psué radoéci mtodym
aktorom i ich kolegom, ktorzy z ogromnym entuzjazmem przygotowywali si¢ do
zapowiedzianej wizyty, Swiety siegnal az po érodki nadzwyczajne, powodujac
cud.

1 Zob.G. Lemoyne, AL Amadei, E. Ceria. Memorie Biografiche di S. Giovanni
Bosco. T. 1—20. San Benigno Canavese-Turyn 1898-—1948 (odtad MB). Powyzsze wydarzenia zob.
MB XIV 408.
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Madro$¢ i doswiadczenie zycia nauczyly ks. Bosko, jak ogromny walo
wychowawczy moze mie¢ dla miodziezy umiejetne skanalizowanie energi
witalnych w dobrej zabawie. Doskonale znal warto$¢ wychowawcza zabawy
Zdawat sobie sprawe z wychowawczego charakteru radosci i spontaniczni
wiaczal w prace wychowawcza wszelkiego rodzaju gry, ktoére Swiadomi
podporzadkowywat wychowaniu moralnemu. Sta’allegro — zwykl byl mawiac
Badz wesol! Jesli ktos oddaje si¢ zabawie z zaangazowaniem — Wwyznajc
— wykazuje, ze nie brak mu cnét moralnych. Tam natomiast, gdzie nie me
zabawy, kréluje nuda, a ta jest zZlym doradca. Tymczasem rado$¢ wynikajace
z zabawy podtrzymuje i rozwija prostolinijnos¢, zaufanie, rownowage?. Ciesze
sie — moéwil do chiopcow z oratorium — ze szukacie rozrywki, zabawiacie sig, z¢
jestescie radosni, jest to doskonala metoda uswigcania sie3.

Teatr zawiera w sobie nieodlaczny element gry. Wykorzystujac te ceche
ks. Bosko uczynil go, w powiazaniu z muzyka, Spiewem, deklamacjami itd.,
elementem tworczej rozrywki. Moze dlatego nie chcial oficjalnie nazwac go
teatrem, pozostajac przy swoim ,,teatrino”, by nie przywolywac na pierwszy plan
eksperymentu artystycznego poszukiwan estetycznych, ktérych nie eliminowal,
ale nigdy nie czynil z nich najwazniejszego zadania.

Teatr bawi, ale i poucza, dostarcza poznania, jednocze$nie ma to do siebie, ze
stwarza mozliwosci daleko idacej migdzyludzkiej wiezi, zespolenia ludzi wokét
przezywanego zdarzenia, ktore uobecnia si¢ w grze aktoréw. To communio, tak
wazne w liturgii i obrzedowosci KoSciola, przezyciu teatralnemu nadaje religijng
powage, sprowadzajac bioracych udzial w spektakiu na drogg autorefleksji,
wewnetrznego oczyszczenia. Swiety rozumial te mechanizmy, szukajac w nich
sprzymierzenca w obdarowywaniu chlopcoéw tresciami moralnie pozytywnymi.
Postugujac si¢ tym srodkiem wychowawczym, wytyczat dla swojego ,,teatrzyku”
trzy podstawowe cele: ,,rozwesela¢, wychowywaé, pouczaé, przede wszystkim
pod wzgledem moralnym”, majac na uwadze gléwnie zamiary formacyjne,
wymagato tego bowiem $rodowisko, na ktére si¢ otworzyl jako wychowawca.

Teatr jest zdolny urabiac charaktery. ,;Po fasce BozZej nie znam wdzigczniej-
szego i potezniejszego $rodka dzialania na dusze, osobliwie miodziezy, i to nie
tylko chwilowego, lecz pozostawiajacego slady nieraz po latach — jak szlachet-
ne, podniosle, a dobrze odegrane przedstawienie sceniczne” — mowi entuzjasta
teatru konwiktorskiego, przypominajac doswiadczenia wyniesione z pracy
w gimnazjum ojcow jezuitow w Chyrowie*. ,,Pedagog nie moze (...) nie doceni¢
roli teatru w wychowaniu mlodziezy. Teatr jest jednym z najsilniejszych,
najwszechstronniejszych i najskuteczniejszych §rodkéw oddzialywania wycho-
wawczego na mlodziez” — stwierdza jeden ze wspolczesnych krytykow teatral-

2 Por. T. Jania. Elementy sztuki w dzialalnosci sw. Jana Bosko. ,Nostra”. Biuletyn
salezjaniski nr 283. Wrzesien 1987 s. 13

3 Tamze.

4 Cyt. za: S. P ap ée. Wychowawcze znaczenie teatru. W: Trzydziestolecie teatru szkolnego
w Krakowie 1932—1962. Praca zbior. Krakéw 1963 s. 14.
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nych®. Scena dostarcza mocnych przezyé. Oddana ,,sprawie rozwoju duchowego
czlowieka”, staje sie ,,zrodlem radosci i energii duchowej”-—~ zauwaza Romain
Rolland®.

Teatr bowiem jest u korzeni swoich zjawiskiem natury rehgqnej Zaden
z powaznych badaczy dzi§ juz nie kwestionuje tej tezy, ze wyrdst on z obrzegdo-
wosci, z kultu religijnego, z rytualéw magicznych. Taniec, gestyka, muzyka,
§piew, recytacje — towarzyszace wigkszosci obrzedow — teatr uznali przyjat za
wlasne formy ekspresji, za czesci skladowe i autonomiczne zarazem widowiska
scenicznego. Zakorzenienie teatru w sakralnych zlozach daje te szans¢ wlaczenia
inscenizacji w cele wychowawczo-ewangelizacyjne, jesli si¢ wbuduje podawane
tresci duchowe w ludzka, wspolczesng nam rzeczywistos¢. Tak wlasnie czyni Jan
Bosko. Chce, by jego teatr byl $rodkiem dostarczajacym duchowego oparcia dla
zubozalych moralnie chlopcoéw. Chce, by byl magnesem przyciagajacym mlo-
dziez do oratorium, widzac w przedstawieniu zar6wno zrodlo godziwej rozryw-
ki, jak i formatora chrzescijanskiej duchowosci. -

Obserwujac zycie oratorium na Valdocco ks. Julian Barbens wytypowany
przez ks. Bosko na mistrza nowicjatu, notuje pod datg 17 lutego 1876 roku
w swojej kroniczce co nastgpuje: ,, Teatr, jesli komedie sa dobrze dobrane, po
pierwsze — jest szkola moralnoséci, dobrego zycia spolecznego, a niekiedy
§wietosci; po drugie — rozwija bardzo umyst przedstawiajacego i wyzwala
naturalno$é, niewymuszono$c¢; po trzecie — przynosi wesoto§¢ chlopcom, ktorzy
mys$la o nim wiele dni przed i wiele po. Wesolos¢ wzbudzana przez te teatrzyki
powoduje, ze wielu [chlopcow] decyduje sie wstapic do Zgromadzenia; po
czwarte — jest jednym ze §rodkoéw najsilniejszych zaprzatniecia umyshu. Jakze
oddala zle mysli i zte rozmowy, przywolujac wszystkie wypowiedziane [na scenie]
uwagi i konwersacje; po piate — popycha licznych chiopcow do naszych
kolegiéw, poniewaz nasi wychowankowie w czasie wakacji opowiadajg rodzi-
nom, kolegom i przyjaciolom o wesotosci w naszych domach”. Uwagi zapisane
konczy refleksja: ,,Stworzy¢é w umystach i fantazji chlopcow pozywienie
urozmaicone, ktore im odwrocitoby mysli od rzeczy mniej dobrych, bylo stale
u $wigtego Wychowawcy””.

Notatka dowodzi glebokiego zrozumienia sensu tak Zywego zainteresowania
ks. Bosko sprawami jego ,,teatrzyku”, ktory na réwni z pokarmem duchowym
gloszonych przez siebie na dobranoc tzw. ,,stowek™ czy wizyjnych snow,
kunsztownie opracowanych literacko, a z drugiej strony z przezyciami wyniesio-
nymi z celebracji liturgicznej réznych uroczystosci koscielnych, podporzadko-
wywal jednemu i temu samemu celowi: uszlachetnia¢ i wprowadzaé chlopcow na
droge wewnetrznej dojrzatosci, prawdziwego ukochania Boga.

Poczatki teatru w oratorium siegaja poczatkéw osiedlenia sie ks. Bosko na
Valdocco. W czerwcu 1847 roku Swiety zaprosit z wizyta do swoich chtopcow

5 Tamze.
¢ Tamze.
7 Por. MB XII 135—136.
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arcybiskupa Turynu, Alojzego Fransoniego, aby udzielit im sakramentu bier:
mowania i odprawil uroczysta msze éw., laczac ten przyjazd z domow
uroczystoscig §w. Alojzego 1 imieninami dostojnego Goscia. Ostatecznie wszys
ko odbylo si¢ 29 czerwca, w swigto Apostolow Piotra i Pawla, jako Ze trzeba byt
da¢ moznos¢ dochodzacym z zewnatrz zalatwi¢ formalne zwolnienia na ten cza
z przyjetych obowiazkéw u pracodawcdéw. Wzniesiono brame z napiser
powitalnym, przystréjono koéciot i dom, muzycy przygotowali orkiestre, byt
deklamacje. Wieczorem na dziedzificu przed kosciolem odegrano w obecnos
arcybiskupa wesota komedyjke pt. Un caporale di Napoleone (Zoldak Napolec
na), napisang i wyrezyserowana przez teologa Jacka Carpano®.

- Wlasdciwy rozwoj teatrzyku jako swiadomej formy wychowawczej zaczat si
dwa lata pdzniej. Byto to pod koniec 1849 roku. Ks. Bosko, zajety przedtuzajac
sie spowiedzig chlopcow, martwit si¢, jak ma postapi¢, aby utrzymac porzade!
wérod tych, ktorzy juz sie wyspowiadali. Wowczas to, za rada Swietego, 20 letn
Karol Tomatis, uzdolniony aktorsko internista, zgromadzit ich w jednyn
Z pomieszczen i zaczat rozwesela¢ wykonujac zabawne scenki za pomoca dwi
chusteczek, ktore zawigzal na suply, osadzajac na palcach i $miesznie nim
poruszajac w jeszcze Smieszniejszym dialogu. Odniosto to pozadany skutek. Pc
pewnym czasie kupit sobie glowe Giandui (charakterystyczna posta¢ ludowe
komedii piemonckiej), zrobil laleczke i ta dokonywal dowcipnej gry. Marki:
Fassati, ktory byl §wiadkiem jednej z takich wieczornych rekreacji, podarowa
chlopcom caly teatrzyk kukietkowy. Tomatis kierowal nim w latach 1849—1851
W koncu zbudowano przenos$na scen¢ 1 na nigj zaczeto wystawia¢ w izbact
lekcyjnych komedie i farsy®.

Zwyczaj urzadzania przedstawien i akademijek przyjal sie bardzo szybkc
i stal si¢ istotna czedcia zycia zakladowego. W latach 1858-—1866 miejscemr
inscenizacji byl refektarz, potem ponownie zaczgto je gra¢ w pomieszczeniack
szkolnych. Prawdziwa sala teatralna, o ktorej Swiety marzyl, zostala otwartz
dopiero w 1895 roku, juz za czaséw nastepcy ks. Bosko, blogostawionegc
Michala Rua. B

Ks. Bosko spostrzegl, ze w urzadzaniu przedstawieni teatr stawia pewne
wymogi, aby nie naruszy¢ prawidtowego wychowania. Przestrzegal, ze moze by¢
duzym niebezpieczenstwem tak dla aktoréw, jak i dla widzow, jezeli si¢ nie
zastosuje rygoru w doborze sztuk i w ich wykonaniu.

W sprawach niekorzysci moralnej byt nieublagany. Zaproszony pewnegc
razu na spektakl z racji otwarcia w miescie nowego konwiktu dla dzieci
szlacheckich, gdy zobac¢zyl rozwijajacy si¢ na scenie konflikt bohatera uwiklane-
go w pozamalzenskie milostki, wyszedt w polowie akcji'®. Kazal unika¢
adorowania, przesadnego chwalenia bioracych udziat w inscenizacjach. Ks. Jan
Lemoyne, gleboko zaangazowany w dzialanie oratoryjnej sceny, zebral jako

8 Zob. MB III 227—231.
9 Zob. tamze 592—594.
19 Tamze 599.




TEATRZYK KSIEDZA BOSKO 71

pochodzace od swietego Pedagoga niektére rady dla zajmujacych sie teatrzy- -
kiem. Czytamy tam m.in., ze chlopcy przedstawiajacy popadaja w pyche
i wierzgaja przeciw regulaminom domu, gdy si¢ ich zbytnio chwali za wspaniala
.gre, 1 nie jest to do $miechu. Nie powinno si¢ zezwalac i trzeba by¢ uwaznym, by
pod pretekstem teatru nie odsuwali si¢ od Kosciola i nauki. Nauczyciel
w pewnych okoliczno$ciach moze by¢ poblazliwy, jesli stwierdzi, ze obowiazek
szkolny bedzie dopelniony, lecz wpierw niech sprawdzi, czy rzeczywiscie chiopiec
ma na gre w teatrze czas. Kierownik teatru niech nie dopuszcza, aby aktorzy
odbywali proby i uczyli si¢ rol bez opieki. Jest to bowiem czas niebezpieczny.
Skonczywszy przedstawienie lub probe niech nie zatrzymuja sie w grupkach dla
plotkowania, a juz absolutnie nie zezwala si¢ na jakie$ osobne kolacje itp.!?
Zabronione jest domaganie si¢ osobnych przywilejow z tej racji.

Swiety zarzadzil, ze przedstawienia legalne winny by¢ proste i krotkie, nie
rozbudowane nadmiernie widowiskowo. Kiedy bywalo — pyta — ze proste
rzeczy pokazane na scenie zakladowej nie podobaly si¢? Generalnie w dwu
przypadkach: albo gdy byly Zle wykonane, albo gdy gust chopcow byl popsuty
-przedstawieniami przejaskrawionymi, dialogami niechlujnymi'2. Nie chciat
zezwalaC na wypozyczanie kostiumow za oplata, narazajac zaklad na koszty.
Wychowankowie mieli sami przygotowac je we wlasnym zakresie. Zdarzylo sie,
ze w 1850 roku do sztuki Trzej Krdlowie wypozyczyli z pobliskich kosciotow, pod
pretekstem urzadzenia uroczystych nieszpordw, kapy liturgiczne. Ks. Bosko
kazal je natychmiast odnie$¢'3. Teksty przedstawien staral sie korelowaé
z muzyka instrumentalna, dbal, by inscenizacje byly zréznicowane w tematyce
i charakterze, zaleznie od okolicznosci towarzyszacych wystawieniom. Przeko-
nal sig¢, ze poboznos$¢ nie jest nieprzyjaciotka godziwej rozrywki, ze teatr daje
zadowolenie, poucza, pobudza do aktywnosci w nauce, honoruje odwiedzajace
oratorium osobistosci. ‘

Pod koniec 1858 roku Swiety napisal dla swoich milo$nikéw dramatu
regulamin, ktéry dzi§ jeszcze posiada charakter aktualnosci i doprowadza
czytelnika do podziwu. Z drobnymi skresleniami moglby nadal stuzy¢ za mo-
del dla wspoélczesnej sceny amatorskiej. Jest tam skondensowana cala mysl
ks. Bosko o teatrze jako srodku pedagogicznym, oparta na dalekowzrocznych
obserwacjach. A oto pelne jego brzmienie:

Regulaminy dia teatrzyku'*

1 Celem teatrzyku jest rozweselac, wychowywac pouczac chlopcow, przede
wszystkim pod wzgledem moralnym. »

11 Zob. MB XIV 839—840.

12 Por. MB XII 134—135.

13 MBIV 14.

14 MB VI 106—108. W 1871 roku tekst ukazal si¢ drukiem.
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2 Bedzie wyznaczony Przelozony teatrzyku, ktory ma obowigzek informo-
wac dyrektora domu kazdorazowo o tym, co si¢ zamierza wystawiac oraz kiedy
i jak, rowniez w porozmieniu z tymze [tj. dyrektorem] uzgodni si¢ takze wybor
deklamacji oraz chtopcow, ktdrzy maja wystapi¢ na scenie.

3 Sposrod chlopcéw, ktorzy mieliby wystgpowaé na scenie, niech sig
wybiera najlepszych pod wzgledem zachowania, ktérzy — dla wspélnej zache-
ty — beda od czasu do czasu zastgpowani przez innych kolegow.

4 Ci, ktorzy sg zajeci przy Spiewie lub przy grze na instrumentach, niech nie
wystepuja w przedstawieniu. Moga jednak recytowac fragmenty poezji lub inne
teksty w przerwach miedzy aktami.

5 Na ile to mozliwe, pozostang wolni od deklamowama ci, ktérzy sa
odpowiedzialni za sektor sztuki.

6 Niech sie dolozy starania, aby programy byly wesole i dostosowane do
odpoczynku i rozrywki, lecz zawsze pouczajgce, moralne i krotkie. Zbytnia
dlugos¢, obok uciazliwosci prob, meczy stuchaczy i powoduje utratg waloréw
przedstawienia i w rezultacie przynosi znudzenie sprawami skadinad godnymi
szacunku.

7 Nalezy unika¢ przedstawien ze scenami okrucienstwa. Sceny od czasu do
czasu powazne uchodza; trzeba unika¢ wyrazen malo chrzescijanskich i takich,
ktére wypowiadane gdzie indziej bylyby uwazane za niekulturalne i zbyt
trywialne.

8 Przelozony teatrzyku bedzie zawsze obecny na prébach i, jezeli odbywaja
sie wieczorem, to niechaj nigdy poza godzing 22-ga. Po skonczonych probach
niech dopilnuje, aby kazdv w milczeniu udal si¢ na spoczynek, bez rozmoéw, ktore
wtedy sa najczgsciej szkounwe, a ponadto - zeszkadzaja tym, co juz poszli na
spoczynek,

9 Przelozony [teatrzyku] zatroszczy sic aby scena byla przygotowana
w przeddzien przedstawienia, by nie trzeba byto pracowaé w dzien Swiateczny.

10 Bedzie wymagajacy w zakresie doboru odpowiedniego i taniego stroju.

11 Co do programu rozrywkowego, nalezy porozumie¢ si¢ z odpowiedzial-
nymi za muzyke.i §piew celem ustalenia punktéw muzycznych.

12 Bez stusznego powodu nie pozwoli sie nikomu wchodzi¢ na scene, a tym
bardziej do pokoju aktoréw; nad tym ostatnim niech [przelozony] czuwa, aby
w czasie przedstawienia nie przestawali [chlopcy] na osobistych pogawedkach.
Dopilnuje rowniez, by byla zachowana jak najdalej idaca skromnos¢.

13 Niech tak zarzadzi, by teatrzyk nie zaklocat zwyklego porzadku dnia.
W przypadku takiej koniecznoSci niech przedtem porozumie si¢ z przelo—
zonym domu.

14 Wikt nie chodzi na kolacje osobno; nie nalezy dawac nagrod czy tez
wychwalaé chlopcéw bardziej obdarzonych przez Boga w zakresie recytacji,
$piewu czy gry na instrumentach. Sa juz nagrodzeni przez dany im czas wolny
oraz przez lekcje, ktorych im si¢ udzielito. ,

15 Ustawiajac i rozbierajac scen¢ niech [przelozony] zapobiega mszczemu
tamaniu i darciu strojoéw i wyposazenia teatrzyku. -
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16 Niech przechowuje w malej biblioteczce teatralnej sztuki i przedstawienia
dostosowane do naszych zakladow.

17 Jezeli przelozony teatrzyku nie bylby w stanie dopelni¢ wszystkich
obowiazkéw nakreslonych przez ten Regulamin, nalezy mu przyda¢ pomocnika,
ktérym bedzie tzw. sufler. ,

18 Niech zaleca aktorom wymowe nieafektowna, dykcje jasna, gesty
spokojne i zdecydowane; osiaga si¢ to z latwoscia, jezeli aktor7y przestudiuja
dobrze swoje role.

19 Nalezy pamietac, ze pigkno i specyfika naszych teatrzykow polega na
skracaniu antraktoéw i wypetnianiu ich deklamacjami tekstow przygotowanych
i wyjetych z dobrych autoréw.

Ks. Jan Bosko
rektor

NB. W razie koniecznosci przelozony [teatrzyku] moze powierzy¢ jakiemus
nauczycielowi u studentow, czy asystentowi u rzemieslnikow, aby ¢wiczyli
swoich uczniéw w zglebianiu i Wyglaszamu jakiej$ sztuki albo niewielkiego
fragmentu.

Swiety jasno wyklada swoéj punkt widzenia: méwi o czterech celach
teatrzyku, odpowiadajacych cechom charakterystycznym kazdego spektaklu
salezjaniskiego — ma bawié, pouczaé, wychowywaé i budowaé klimat moralny
proporcjonalny do rozwoju fizycznego i umyslowego chlopcow?s. Aby to
osiagna¢, regulamin podaje madre normy, dotyczace tak techniki, jak i organiza-
¢cji przedstawien. Porusza sprawe obsady rél, wyposazenia sceny, kostiumoéw,
rezyserii, zadan orkiestry, az po wytyczne na temat dykcji i preferencji upodoban
w wyborze repertuaru, jak latwo spostrzec.

Regulaminowi odpowiadata praktyka stosowana przez Swigtego w orato-
rium. Chcial widzie¢ przedstawienia ,,dobre”, g}e nie nalezy sadzi¢, ze chodzilo
mu tylko o sens moralny, o zewng¢trzng warstwe slowa ubranego w szate
kaznodziejskiej retoryki. Gdy dostrzegl tego rodzaju nieporozumienie, energicz-
nie interweniowal, poszukujac utworéw, ktore by posiadaly cechy autentycznej
teatralnosci. ,,Moralno§¢ — zanotowal na marginesie rekopisu jednej ze sztuk
Lemoyne’a — nie moze by¢ przestaniem samoistnym, ale musi by¢ sprzggnigta
z akcja na scenie”1°, Z drugiej strony nie chcial, by uprawia¢ tylko teatr dla
teatru. ,,Uwazam — moéwit do dyrektoréw doméw salezjanskich na jednej
z konferencji w 1871 roku — Ze teatr winien mie¢ to za fundament, aby bawi¢
i ksztalcié, ale nie powinno tam byé scen do ogladania, ktére moglyby znieczulaé
serca chlopcow lub wywiera¢ zle wrazenie na ich delikatnych zmystach”!7.
Rozrywka, formacja i kultura szly w parze w jego ,,teatrzyku”. Dbat o poziom

15 Por. Il teatro di don Bosco.W: Don Bosco nel mondo Studi monagraf ici sulla Congregazwne
Salesiana... Mediolan 1956 s. 153.

16 Tamze s. 154.

17 Tamze.
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przedstawienn i chcial, by S$piewy, recytacje, muzyka i dramaty byly ta
przygotowane, zeby nie powstydzi¢ si¢ pokazywaé je w jakimkolwiek innyr
miejscu poza oratorium?!s.

Myshi si¢ na ogdt o ,teatrzyku” ks. Bosko jako o czym$ bardzo prostyn
i nieaktualnym, ze nie ma nic do dania naszym czasom poza powierzchownym
sukcesami pedagogicznymi, nalezacymi do historii. Nic bardziej mylnego. Jegc
duch jest wciaz zywy i nie zestarzaly sie jego wartoscil®. Zeby to zrozumieé
musimy wnikng¢ blizej w jego strukture. W swoim ksztalcie byt on przede
wszystkim teatrem rozry w k o wy m. Wiedzac o tym, ze ten rodzaj teatru
jest najbardziej zywy wéréd ludu, Swiety probuje nawigza¢ do niego na rozne
sposoby: zacheca do grania krétkich komedii, wymagajacych
niewielkiego nakladu sil, jednak wzniostych. Przykladem tego jest sztuka
autorstwa samego ks. Bosko, napisana w 1864 roku, pt. La casa della fortuna
(Dom szczescia). Faworyzuje wéréd chlopcow farse ludowa, zktorg
wystepowano gltownie podczas stawnych jesiennych wycieczek na wies, wypel-
nionych radosnym $piewem, muzyka i kawaltkami teatralnymi: komicznymi,
sentymentalnymi, takze powaznymi, romanca muzyczng. Celowat w niej kleryk
Cagliero (pdzniejszy kardynal); na jego kompozycje zwrocil uwage sam wielki
Verdi, podziwiajac ich artyzm. Wystepy te swoim charakterem zblizone byty do
dzisiejszej r e wii. Swiety angazuje mlodych aktoréw takze do teatru, ktory
nalezaloby nazwaé erudycyjno-kulturowym, rodzaj, ktérym
wyréznial si¢ Jan Chrzciciel Lemoyne, a ktérego dramaty historyczne byly
uwazane przez ks. Bosko za najbardziej odpowiadajace idei jego teatru.

Byl to rowniez teatr dydaktyczny?29 Tej formy teatru ks. Bosko
uzywal wyraznie w celach pouczajacych. Réwniez tu nalezy wprowadzié
pewne rozréznienia. Prezentujago akademie muzyczno-lite-
rackie, ktére przygotowywano celem uczczenia ktoéregos z przetozonych
albo jakiego$ $wieta koscielnego czy narodowego. Skladaly sie na nie wykonywa-
ne zespotowo lub w popisach indywidualnych wybory z klasykow literatury,
angazujac niemata liczbe chlopcow w poczucie obywatelsko-spoteczne, w wyro-
bienie dykcji, wreszcie w samo poznanie literatury. Obok tego wykonywane byly
krétkie sceniczne dialogi dydaktyczne, uprawiane w dwu plaszczyznach: religij-
nej i spolecznej. Za przyklad pierwszy niech postuzy znowu tegoz ks. Bosko Una
disputa fra un avvocato ed un ministro protestante (Dyskusja miedzy oponentem
a duchownym protestanckim) z 1853 roku, wielokrotnie wystawiana przez
oratorianow i ulepszana przez autora. Zbierajac fakty historyczne, podporzad-
kowat je regulom dramatu; zbija bledy protestantyzmu, pozostajac z cala
. rewerencja do wiedzy antagonisty. Drugim torem szly dialogi natury spolecznej,
wspomagajace wychowanie obywatelskie. Mozna je zilustrowa¢ inna sztuka
Swigtego: 1l sistema metrico decimale (System metryczny dziesietny). Po

18 Por. MB VI 273.
19 Por. Il teatro di don Bosco, jw. s. 154.
20 Por. tamze s. 154—155.
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wprowadzeniu w Piemoncie nowego systemu metrycznego ks. Bosko utozyt
szereg dowcipnych scenek, w ktorych spotykaja si¢ na rynku kupujacy i sprze-
dawcy. Ci ostatni objaéniaja swoim klientom nowe zasady przeliczenia. Ogla-
dajacy przedstawienie nauczyciel podobno mial powiedzie¢: ,,Ks. Bosko nie
moégh wymysle¢ skuteczniejszego sposobu przyswojenia widzom systemu me-
trycznego; on uczy poprzez zabawe”?l. Nie nalezy w koncu zapominal
o dramatach lacinskich, ktére byly zwykle prezentowane jako akademie
plautowskie. Przychodzily na nie wybitne osobistosci ze swiata kultury
i nauki. Pomyslane byly dla chlopcéw zdolniejszych, ktorych Swiety chciat
rozsmakowa¢ w guscie klasycznym.

Teatrzyk byl duma ks. Bosko. O przedstawieniach w zakiadme donosit
w listach swoim przyjaciotom i dobrodziejom. Nie omieszkal nawet pisac o nich
do swoich Wspé}braci misjonarzy w Ameryce, podtrzymujac w ten sposéb
radosne wiezi mimo oddalenia?2.

Aby podeprze powzigta idee teatru, ks. Bosko pomyslal w koncu o publika-
cji sztuk. Nie bylo latwo znalez¢ odpowiednie teksty. W roku 1853, wychodzac
naprzeciw zapotrzebowaniom, zapoczatkowal seri¢ wydawnicza Czytan -
ki Katolickie, drukujacw niej takze parg dramatdéw i komedii wlasnych
i swoich wspotpracownikow, piszacych eksperymentalnie dia sceny na Valdoc-
co. W roku 1885 zaklada osobng seriec Czytanki Drama-
t y ¢ z n e. Fakt, ze Swiety stymulowal piéra swoich najzdolniejszych wspolpra-
cownikow (ksieza Lemoyne, Francesia, Cagliero, Bongiovanni i inni), aby daé
zycie periodykowi teatralnemu, jest wystarczajaco niezwykly w dziejach Koscio-
la i nie zasluguje na zapomnienie. Byt w tym wzgledzie pionierem. Za jego
przykladem podobne serie ukazaly si¢ potem w Mediolanie, Turynie i gdzie
indziej, dajac bodziec nastepnym.

Widzial co najmniej trzy powody zalozenia serii: wrodzong sklonnosc
czlowieka do zabawy i poznawania, konieczno$¢ katechezy i inkulturacji
mlodziezy i warstw ludowych, potrzebe zatamowania trucizny niedowiarstwa,
ktora niosly dostepne mlodziezy Owczesne ksiazki i sztuki. Konsekwencije Zle
pojetych reform racjonalizmu, o$wiecenia, materialistyczna filozofia, zacigzyly
na kulturze kofica wieku bardziej niz nam sie wydaje. Swiety byl tego swiadomy.
Polemiki z Kosciolem byly radykalne, nieraz gwaltowne i wulgarne, ogarnely tez
sztuke teatru. W reku ideologdw wrogich KoSciotowi, manipulujacych odpowie-
dnimi $srodkami, teatr stal sie ,,filizanka zatruta niedowiarstwa i bezboznosci”,
jak go okreslil turynski Wychowawca?3. Oto dlaczego na poziomie mlodziezo-
wym i ludowym przedstawien i sztuk dramatycznych narodzxk si¢ chrzeScijanski .
teatrzyk ks. Bosko. Byt odpowiedzia polemlcznq

We wstepie do tomu rozpoczynajacego serie Swigty wygldsit rodzaj manifes-
tu teatralnego, wykladajac racje, dla ktérych podjgt sie wydania biblioteczki

21 Zob. Jania, jw.s. 16.

22 Por. MB XII 109: list do Cagliero; MB XV 615 list do Costamagna i inne.

23 Zob. M. Bongioanni. Un secolo di ,Letture Dramiatiche”. , Agenzia Notizie
Salesiane” (ANS) nr 4.
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teatralnej. Chciat da¢ do rak mlodziezy wloskiej i ludu instrument w postaci
melodramatow, fars, komedii, tragedii, a takze prostych dialogow i poezji
rozrywkowej, gdzie ,,przyjemnos¢ i rozrywka bylyby polaczone z dobrem,
picknem, prawda”?#, na poziomie proporcjonalnym do kultury tego sektoru
spoteczenistwa, ktéremu si¢ oddal w pracy apostolskiej. Apelowal o ich
wystawianie przez samych chlopcow lub same dziewczeta w kolegiach i zakla-
dach wychowawczych katolickich, a takze przez $wiatlejszych duszpasterzy
w srodowisku parafialnym. Chcial prawdy przezroczystej, nie tlumionej przez
okazalo$¢ widowisk, ,,§wiecacej przeciw kazdemu cieniowi bledu i bezboznos-
ci”?3, stad jedna z cech zasadniczych owych dramatéw bedzie ich prostota.

Rok 1885 byl niezwykle dynamicznym w zyciu §wietego publicysty. Wytycz-
ne papieskie pozytywnie wplynely na rozwdj prasy katolickiej. Zawsze i nieugie-
cie zkaczony z papiezem, nazywany przez swoich wrogoéw ,,Garibaldim Watyka-
nu”’, ks. Bosko pisze 19 marca tegoz roku list otwarty na temat rozpowszechnia-
nia dobrych ksiazek, w nawiazaniu do listu z roku poprzedniego na temat obiegu
wydawnictw szkodliwych moralnie. Wierny dyrektywom Stolicy Apostolskiej,
wlacza si¢ w aktywizacje katolickiego ruchu wydawniczego i uruchamia swoje
Czytanki Dramatyczne.

Co miesigc w formie leSZOnkOWCj wychodzit jeden zeszyt Czytanek, tacznie
10 w ciagu roku, w praktyce redagowanych przez ks. Lemoyne’a, ktorego
dramat Le pistrine e ['ultima ora del paganesimo (Rzymskie mltyny i ostatnia
godzina poganstwa) otwieral seri¢. Przetrwala ona w nie zmienionej postaci do
roku 1911, przedhuzajac zycie pod innymi naglowkami az po nasze dni. Nie tylko -
nie miata nigdy momentu przerwy, ale doczekala si¢ wyjscia poza krag Scisle
salezjanski, stajgc sie rzecznikiem dzialania za pomoca widowisk teatralnych
programu wychowawczego, jaki kultywowal §w. Jan Bosko. Po wojnie, w 1946
roku, seria przeksztalcila si¢ w czasopismo-miesiecznik Teatro dei giovani (Teatr
Mtodziezy Meskiej) i analogiczny dwumiesiecznik Teatro delle giovani (Teatr
Miodziezy Zenskiej). Wychodzac naprzeciw wymogom czasu, obok tekstow
sztuk, znalazly sie tam artykuly i informacje o ruchu teatralnym mlodziezowym
i odpowiednie instruktaze. Obecnie pismo wydawane jest pod nazwa Espressione
giovani, jako dwumiesiecznik po$wiecony sprawom teatru, kina, muzyki,
§rodkéw audiowizualnych i animacji szkolnej, adresowane do calej miodzieiy
wloskiej, tacznie z wymiana doswiadczen zagranicznych.

Powr6¢my do samego modelu teatru. Mimo podstawowych zasad amatorst-
wa, jakimi sa spontanicznosC i szczeros¢, jest to teatr o bogatej konfiguracji
Z_]anSk Sadowi sie, jak latwo spostrzec, na styku kultury mlodziezowej
iludowej. Moze wzbudza¢ w wielu punktach kontrowersje, bezsprzecznie jednak
peini wazna misje w ksztaltowaniu oblicza moralnego pojawiajacych sie w jego
kregu wykonawcow i odbiorcow?S. Jest najpierw zjawiskiem spolecznym

24 Tamze.

25 Tamze.

26 Por.M. L e w k 0. Czemu stuzyl teair zakladowy?W 75 lat dzialalnosci salezjanéw w Polsce.
Ksigga pamigtkowa. 1.6dz-Krakow 1974 s. 131—139.
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o zdeklarowanej funkcji wychowania w duchu religijno-obywatelskim, forma
ekspresji i rozrywki, zatem nie mozna go mierzy¢ probierzem dokonan
artystycznych cho¢ i tego aspektu nie wolno pomija¢. Zgodnie z intencjami,
jakimi Swiety kierowat si¢ w punkcie 1 Regulaminu, zycie teatralne w domach
salezjanskich, w oparciu o rok kalendarzowy, wyodrebnito cztery jego nurty:
rozrywkowy, dydaktyczny, religijny i spoleczno-patriotyczny. Swiadomie upra-
wiana funkcja wychowawcza byla i jest kredytem zaufania do tego teatru. Oto
jak pisze jeden z widzow po ogladnieciu sztuki pt. Cud milosci w 1937 roku
w zakladzie salezjariskim w Pogrzebieniu: ,,...trzeba bylo by¢ na tym przedsta-
wieniu, aby zrozumie¢ znaczenie wychowawcze sceny (...) tu przemoéowila cala
glebia milosci, do jakiej jest zdolne szlachetne serce ludzkie (...) Opuszczajac sale
i zaklad uniostem w swoim sercu to glgbokie przekonanie, ze zaktad wychowuja-
cy mlodziez w takiej atmosferze daje Panstwu cennych obywateli, KoSciotowi
wyznawcow, a jej samej jak najlepsza przyszios¢”?7. ’

Skromny, jak si¢ chee, teatrzyk ks. Bosko zawiera w sobie glgbokie przestanie -
ludzkie i chrzescijariskie. Swiety chlopcow przeszczepil praktycznie w obszar
kultury mlodziezowej i popularnej istotne wartosci humanistyczne i promocyjne
wilasdciwe dla calej kultury i sztuki?®. Dlatego jego teatrzyk jest wychowawczy
i dlatego takze jest kultywowany w naszych czasach jako sposéb radosny zycia,
wiary, duchowo-intelektualnego poglebienia. Nasladowcy ks. Bosko, akceptu-
jac mlodziezowo-ludowa koherencje jego teatru, nigdy nie wysuwali zadania,
zeby literatura i sztuka byly racja jedyng oddziatywania, wylacznie na plaszczyz-
nie kulturowej. Program Swietego, jaki stworzyl, wcale nie uraza wartosci
dramaturgii, czynigc ja zarazem instrumentem rozrywki, ksztalcenia, wychowa-
nia, co nie oznacza bynajmniej, ze odrzuca si¢ wewnetrzne walory ekspresywnej
‘mowy ducha i ciala.

Skromno$¢ artystyczna teatrzyku ks. Bosko jest jego prawdziwym powota-
niem. Nie szuka on ambitnych fikcyjnych rozwinieé. Odstepuje chetnie ,,kreowa-
nie wyobrazni” teatrom zawodowym i eksperymentatorom do tego przeznaczo-
nym. Dla teatrzyku salezjanskiego pozostaje powszednia prawda, wolna od
balastu pozloty?®, tym bardziej ekspresywna w swojej jawnosci. Prawda wyrazu
wynikajaca z prawdy przezycia. Teatr popularny, na ktérym ks. Bosko bazowal,
mimo prostoty stylu, poblazliwosci artystycznej, bezposredniego komunikowa-
nia wyrazanych tresci, zdolny jest wywolywac pelna wspo6lnotowosc, intensywne
przezycie i gleboki akces przekazywanej prawdy. Latwos¢ rozeznania i wyrazis-
to$¢ mysli czyni go laboratorium nieustannnej formacji grup3°, miejscem
dojrzewania w mysleniu, przestrzenia dyskusji nurtuj@cych mlodziez proble-
moéw, stymulatorem przekazow spotecznych. Ale tez miejscem rozrywki i srodo-
wiskiem przyjazni. :

27 Kronika. ,,Poklosie Salezjaniskie” 21:1937 nr 4 s. 96.

28 Por. Giovani in palcoscenico. ANS 1985 nr 3.

29 Zob. P. G. Un teatro feriale nella febbre della domenica sera.,,Bollettino Salesiano” 109:1985
nr 13.

30 Tamze.
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Teatr mlodych, grany przez mlodych, stwarza ciqgle oferte oryginalnego
postannictwa. Ks. Bosko dal temu znaczacy impuls.

DON BOSCO AND HIS ,LITTLE THEATRE”

Don Bosco’s intuition told him that the theatre as a form of entertainment combining play with
deep emotional experience was an uncommon ally to the pedagogue in improving young people’s
characters; the theatre can have a beneficial effect both on those who as actors rudergo
a transformation and on those who as audience fall under the spell of the transformation. 4x orc of
Don Bosco’s educational instruments the theatre holds an important, indeed an unshakeable positic:n
in his scheme; it is among the constitutive elements of the Salesians’ identity as a society culled :0
educational work.

The beginnings of the , little theatre™ date back to Don Bosco’s settlement in his oratory in the
Valdocco section of Turin, but its proper development started in 1849. Don Bosco followed four
directions in his educational work: entertainment, instruction, religious formation and civic
formation. According to Point 1 of Don Bosco’s regulations for leaders of such college theatres, the
Salesian stage was to entertain, instruct, educate and create a moral atmosphere in ways adequate to
the physical and intellectual age of the boys. ’

In order to support his theatre and to make the idea popular in the parishes and Caiholic
educational institutions, in 1885 St. John Bosco started a publication series called ,,Dran itic
Readings”. It carried texts suitable for youth and was in opposition to morally harmful b ™
plays. .

A conscious educational function has been the main credit of the Salesian theatre. The modest
stage conveys a deep human and Christian message. The programme created by Don Bosco does not
detract from the dramatic value of theatre while making it an instrument of entertain-nent.
instruction and education; nor does it reject the essential value of the expressive language of bod- and
spirit. The clarity of its message makes the theatre a laboratory for continued group form:-ios..
a place of intellectual growth, a forum for the discussion of young people’s problems, a stin- ufaut «©
social communication and, last but not least, a place of entertainment and an environm ..t of
friendship. To all this Don Bosco gave the initial impetus.



