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Hymnograf Stefan czy hymnograf Teofan.
Problem identyfikacji piesniopiewcy
w ikonach zachodnioruskich

Mirostaw P. Kruk, Gdarisk-Krakéw

Postawiony w tytule problem towarzyszy! mi od poczatku studiéw nad
zachodnioruskim malarstwem ikonowym'. Obecnos$¢ §w. Stefana Hymno-
grafa przyjatem poczgtkowo z rezerwg, nastepnie uznatem, ze u Zrédta nie-
pewnosci co do identyfikacji hymnografa w zachodnioruskich ikonach
maryjnych mogla tkwi¢ pomyika konkretnego malarza kopiujacego wzér
grecki, a nastepnie kolejnych nasladowcéw gotowych juz ikon?. Z czasem
nabratem jednak przeswiadczenia, Ze w sztuce ortodoksyjnej trudno o przy-
padki, zwlaszcza gdy idzie o konsekwentne powtarzanie okreslonego wa-
riantu ikonograficznego. Kwestia wlasciwego rozpoznania tej postaci, wpro-
wadzonej do dolnego rz¢du ikon maryjnych, wydaje sie pozornie nie tak
bardzo istotna. Jednak w szerszym kontekscie wlasciwe rozstrzygniecie tego
problemu moze da¢ odpowiedzZ na wiele innych pytan o fundamentalnym
znaczeniu, wyjasniajgc okolicznos$ci pojawienia si¢ na Rusi Czerwonej i we
wschodniej Matopolsce typu ikony Matki Boskiej w otoczeniu prorokéw
i hymnograféw oraz jego rozpowszechnienia pod koniec XV w. i 1. pol.

! M. P. Kruk, Ikona Matki Boskiej Rudeckiej, [w:] Wizerunki maryjne, archidiecezje kra-
kowska i przemyska, diecezje 1édzka, opolska, rzeszowska, 2. Materialy z VII Seminarium Od-
dziatu Rzeszowskiego SHS ,,Sacrum et decorum” w Laricucie w dniu 21 listopada 1992 r.,
red. I. Sapetowa, Rzeszéw 1995, s. 25-46. Podobng prace po$wiecong ikonie Matki Boskiej
2 Buska w zbiorach Lwowskiej Galerii Obrazéw opublikowala ostatnio N. W. Szamardina:
Galickaja ikona ,Pochwala Bogomatieri”, |w:] Russkaja chudozestwiennaja kultura XV-XVI
wiekow, red. N. S. Wladimirskaja i in. (= Gosudarstwiennyj istoriko-kulturnyj muziej-zapo-
wiednik ,,Moskowskij Krieml” Matierialy i isledowanija, t. XI), Moskwa 1998, s. 81-91. Au-
torka opowiedziala si¢ za moldawskim pochodzeniem ikony, a obecnego na dolnej ramie
ikony hymnografa okreslita jako Stefana Sabait¢ zm. w 807 r. - N. W. Szamardina, op. cit.,
s. 87.

2 M. P. Kruk, Zachodnioruskie ikony Matki Boskiej z Dziecigtkiem w w. XV-XVI, Krakéw
2000, s. 135
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1. 1. Matka Boska Rudecka: Hodegetria w otoczeniu prorokéw, hymnograféw, Joachima i An-
ny, ikona, obecnie zaginiona, ok. 1530, pochodzita z cerkwi we wsi Zleznica na Podolu; 1612~
1945 w kosciele rzym.-kat. w Rudkach k. Lwowa; 1945-1968 w Wyzszym Seminarium Du-
chownym w Przemyslu; 1968-1992 w kosciele rzym.-kat. w Jasieniu k. Ustrzyk Dolnych

wieku XVI. Prorocy umieszczani byli w kolumnach bocznych wspomnia-
nych ikon, natomiast czterej hymnografowie bizantyriscy rozdzieleni parg
rodzicéw Marii - na ramie dolne;j.

Na okoto 75 zachowanych i znanych mi ikon maryjnych z tego regionu
hymnografowie wystgpuja w okoto 23. Przytlaczajgca wiekszosé, wedtug
przyjetego datowania, namalowana zostala w latach 1450-1550. Obrazéw
zachowanych z 2. pol. wieku XVI jest stosunkowo niewiele, natomiast na
pdZniejszych miejsce hymnograféw w dolnym rzedzie zajmujg prorocy i tyl-
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ko sporadycznie pojawia si¢ wérdd nich jeden lub dwéch hymnograféw.
Zanik popularnosci ikon z tak wieloma wgtkami mégt mie¢ u podstaw wy-
odrebnienie si¢ osobnego rzedu prorockiego, o ktéry coraz czesciej uzupet-
niano ikonostas w ciggu 2. pol. wieku XVI3,

W sztuce bizantyniskiej czwérke wybranych piesniopiewcéw tworzyli:
$w. $w. Jan z Damaszku, Kosma Melodos, biskup Majumy, Jézef Hymno-
graf, okreslany jako Sycylijczyk, i Teofan Hymnograf, zwany Graptos.
Kwestia czasu i okolicznosci uznania ich za najwazniejszych hymnograféw
Jjest osobnym problemem. Wieki VIII-IX, na ktére przypada ich zycie i dzia-
lalno$é, wyznaczajg naturalnie date post quem, a ich powszechna obecno$é
w pendentywach kopul przednawia $wiagtyn paleologowskich, tj. od po-
czatku wieku X1V, wskazuje na terminus ante quem. Jest to jednak bardzo
szeroki przedzial czasu. Najstarsze dwie ikony Matki Boskiej w otoczeniu
prorokéw datowane sa na wieki XI-XIII. Jedng, pochodzgcg z gory Atos,
przechowuje petersburski Ermitaz?, druga zachowata sie w zbiorach mona-
steru §w. Katarzyny na gérze Synaj®. Na pierwszej z nich wystepuja jedy-
nie prorocy, usytuowani w bocznych kolumnach ujmujgcych srodkowy wi-
zerunek Marii wpisany w zarys architektonicznej arkady. Na drugiej ikonie
obie kolumny zawierajg pary postaci ze Starego i Nowego Testamentu.
Oprécz prorokéw trzymajgcych w dloniach zapisane zwoje i atrybuty ma-
ryjne, wprowadzony tu zostal wyjatkowy zestaw trzech par rodzicielskich,
tj. pierwszych rodzicéw: Adama i Ewy, apokryficznych rodzicéw Marii:
Joachima i Anny oraz rodzicow Jana Chrzciciela: Zachariasza i Elzbiety.
Dét ikony wypetnita posta¢ Romana Melodosa, piesniopiewcy, domniema-
nego tworcy hymnu akatystowego, ktéry stal sie¢ przez to niejako zworni-
kiem tej kompozycji, wskazujgc tym samym na jej zalezno$é od hymnogra-
fii liturgiczne;j.

Prorocy obecni byli réwnoczesnie i powszechnie na malowidtach $ciennych
cerkwi ortodoksyjnych, na ogét w ich przednawiu, stanowigcym stowami
Witadystawa Podlachy ,,przybytek Bogurodzicy”. Sytuowani w poblizu Marii
przypominali stowa hymnu prorockiego pt. of Avw@ev oi mpogiral, opisa-

3]. Klosiriska sugerowala, ze zwyczaj umieszczania prorokéw na ikonach ustalit si¢ w cza-
sie, gdy brak bylo wlasnie osobnego rzedu prorokéw w ikonostasie: J. Klosiriska, Ikony, Kra-
kéw 1973, s. 164.

4 Afonskije Driewnosti. Katalog wystawki iz fondow Ermitaza, Sankt-Pietierburg 1992, il. III.
Omytkowo podalem, ze obie ikony pochodzg z Géry Synaj ~ M. P. Kruk, Zachodnioruskie...,
s. 149,

5 The Glory of Byzantium. Art and Culture of the Middle Era A.D. 843-1261, red.
H. C. Evans, W. D. Wixom [katalog wystawy: New York, Metropolitan Museum of Art, 11 III
~ 6 VII 1997], New York 1997, il. 24, datowana na lata 1080-1130.
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. 2. Stefan, Joachim i Anna, Kosma - fragment ikony: Hodegetria w otoczeniu prorokiw
i hymnograféw, ok. 1530 r., Sanok, Muzeum Historyczne, z cerkwi we wsi Paniszczéw

nego w Hermenei, wskazujgc tym samym na zwigzek kompozycji z progra-
mem malowidel monasteréw Gory Atos®.

Hymnografowie wypetniali pendentywy ujeci na wzér ewangelistéw
zajetych pisaniem, otaczajgc wienczacy kopule wizerunek Marii Oranty
z Chrystusem-Emmanuelem na Jej piersiach. Schemat ten znany w przy-
padku $wigtyni Chora (Karyie Djami, ok. 1315-1320) w Konstantynopolu
stal si¢ powszechny na Batkanach i w Moldawii. Wiadomo, jak specyficzny
byt grunt recepcji programu malowidet bizantyriskich na ziemiach polskich.
Swiatynie katolickie pozbawione koput nie oferowaly mozliwosci wprowa-
dzenia hymnograféw, nieobecnych takze w Zadnym innym miejscu $§wigty-
ni. Prorokéw umieszczano na $cianach bocznych, na ogét w podtuczach
arkad, w poblizu wizerunku Pantokratora.

Ikony maryjne w otoczeniu prorokéw zachowaly sie w wiekszej liczbie
dopiero z wczesnego okresu Paleologéw, tj. poczatku wieku XIV. Przedsta-
wienia pochodzgce z cerkwi serbskich, bulgarskich, woloskich czy motdaw-
skich majg na ogoét sze§¢ par prorokéw malowanych na kolumnach bocz-
nych, odpowiadajacych szesciu parom apostotéw w ikonach Chrystusa
Pantokratora. Nieobecni sa na nich rodzice Marii ani tez hymnografowie.

6 W. Podlacha, Malowidla scienne w cerkwiach Bukowiny, Lwéw 1912, s. 35,
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Il. 3. Jeremiasz, Jozef, Stefan - fragment ikony: Hodegetria w otoczeniu prorokéw i hymnogra-
fow, ok. 1530 r., Lwéw, Lwiwskij Muzej Ukrajinskogo Mystectwa, z cerkwi we wsi Brzegi
Dolne (Berehy Dolne)

Wyjatkows oprawe natomiast posiada XIV-wieczny obraz w kolekcji Ka-
nellopoulosa’, na ktérym czterej wspomniani hymnografowie wystepuja
po jednym na kazdej z czterech ram.

M. Vassiliaki, charakteryzujac w jednym z ostatnich albuméw poswie-
conych sztuce bizantyriskiej recepcje hymnéw maryjnych w sztuce w wie-
kach od XVI do XVIII, powrdcila do koncepcji zwigzku kompozycji Matki
Boskiej w otoczeniu prorokéw z Hymnami prorockimi®. Trzeba pamigtad,
ze prawie na wszystkich z kilkudziesigciu zachodnioruskich ikon maryj-

7 Byzantine Art: An European Art, red. M. Chatzidakis [katalog wystawy: Zappeion Exhi-
bition Hall, 1 IV ~ 15 VI 1964], Athens 1964, poz. i il. 197.

8 Mother of God. Reception of the Virgin in Byzantine Art, red. M. Vassiliaki, [katalog wy-
stawy: Athens, Benaki Museum 20 X — 20 1 2001] Athens-Milan 2000, s. 134-137: pominiete
Jednak zostaly przyklady woloskie, motdawskie czy pochodzace z ziem ruskich dawnej Rzeczy-
pospolitej. Por. M. P. Kruk, Zachodnioruskie..., s. 186-194. Na literackie oparcie typu Pochwaly
Bogurodzicy wskazala ostatnio E. P. Sadikowa, Slozenije ikonografii ,, Pochwata Bogomatieri”
w russkom iskusstwie X V-X VI wickow, [w:] Russkaja chudozestwiennaja..., s. 77, podajac ciekawy
przyklad funkcjonowania wspomnianego ,,hymnu prorockiego” w liturgii XVII-wieczne;.
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nych w tym typie prorocy otaczaja wizerunek Matki Boskiej w typie Ho-
degetrii.

Nalezy podkresli¢, ze na hymn oi ‘Avw8ev oi mpogirai, jako zrddlo ob-
razowania Matki Boskiej w otoczeniu prorokéw we freskach motdawskich,
zwrdcil uwage juz W. Podlacha®, natomiast zwigzek z ikonografig tego typu
przedstawienia zdradzajg réwniez homilie i hymny innych pisarzy grec-
kich, m.in. §w. §w.: Andrzeja z Krety, Cyryla Aleksandryjskiego, Germana,
Jana z Damaszku czy Tarazjusza'®, natomiast troparion of Avw@ev oi
nmpognrar przypisywany byt od XV w. dwczesnym hymnografom paleolo-
gowskim Janowi Koukozelesowi lub Janowi Kladasowi!l. Dzieta podpisane
poczatkowymi stowami tego utworu sg z regulty pdézne, a i zalecenia Herme-
nei wykazujg wiekszy czesto zwigzek z malarstwem nowozytnym, anizeli
$redniowiecznym. Omawiajac niedawno stan badar na ten temat, O. E. Etin-
gof sktonna byla jednak uznaé pierwszernstwo tego wlasnie hymnu w usta-
leniu omawianego typu ikonograficznego, wskazujgc za wczedniejszymi
autorami, ze hymn zachowat sie w Triodionie (Cod. Sinait Gr. 736) z roku
1028 w monasterze $w. Katarzyny na gérze Synaj, wchodzgc w sktad Ka-
nonu Prorokdw, wigzanego z patriarchg Konstantynopola §w. Germanem.
Istotnym problemem w tym kontekscie jest tez rozstrzygniecie datowania
okladu srebrnego ikony Matki Boskiej z ikonostasu §w. Klimenta w Ochry-
dzie z prorokami Joachimem i Anng oraz z poczatkowymi stowami tego
hymnu. Datowanie ikony i okladu waha si¢ w przedziale miedzy wiekiem
XIa XV,

Ikony zachodnioruskie wzbogacone o dodatkowy dolny rzad postaci, tj.
czterech hymnograféw i rodzicéw Marii, stanowily zatem kontaminacje
watkéw znanych z malowidel §ciennych realizowanych w pelni w krajach
ortodoksyjnych, kompensujgc niejako ich brak w programach na ziemiach
ruskich Rzeczypospolitej. Nawigzanie do malowidet monumentalnych wy-

9 Zob. przyp. 6.

10 M. P. Kruk, Zachodnioruskie..., s. 149-186. Na znaczenie homiletyki i hymnografii
w odniesieniu do malarstwa bizantyriskiego wskazywali np. A. Grabar (La peinture religieuse
en Bulgarie, Paris 1928, s. 330), N. Béliaev (La figuration de ,l’Arche d’Alliance” dans la
peinture balkanigue du XIV® s., [w:} L'art. Byzantin chez les slaves, Paris 1930, 1, s. 315-324),
S. Stefanescu (L'évolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie depuis les origi-
nes jusqu’'au XIX¢ siécle. Nouvelles Recherches étude iconographique, Paris 1929, s. 18).

11 W. Milanowié, ,,Proroci su te nagowestili” u Peéi, [w:] Archiepiskop Danilo II i niegowo
doba. Mezunarodni nauczni skup po powodom 650-godino od smrti. Decembr 1987, Beograd
1991, s. 415. Zob. M. P. Kruk, Zachodnioruskie..., s. 167.

12 O. E. Etingof, Obraz Bogomatieri. Oczerki wizantijskoj ikonografii XI-XIII wickow,
Moskwa 2000, s. 27 1 przyp. 95 na s. 37.
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razne jest juz we wspomnianej ikonie atoskiej. Wrysowana w jej pole srodko-
we potkolista arkada przywotuje obraz §wiatyni, ktérej apsyde, a doktadnie
konche wypelnia¢ powinien wizerunek Marii, za§ prorocy w kolumnach
bocznych ikony sg jakby przeniesieni ze $cian szczytowych naw bocznych.
Pozostaje jednak pytanie: dlaczego w zestawie czterech hymnograféw
obecnych na ikonach ruskich zamiast §w. Teofana pojawit sie Stefan? Czy
mogh to by¢ btad kopisty, ktéry powielano nastgpnie przy tworzeniu kopii
tej pierwszej, w zalozeniu, ikony? Blad, polegajacy na zamianie pierwszej
litery imienia i utrwaleniu nastepnie tego zapisu. O tym, ze mogty by¢ popel-
niane btedy wynikajace z niezrozumienia tradycji Ko$ciota czy Pisma Swiete-
go, moglby swiadczy¢ przyklad ikony z Nowej Wsi w zbiorach Muzeum
w Nowym Sgczu'3. Mozna jg uznac za jedng z najstarszych w tej redakeji,
ogélnie datowanych na 2. pot. wieku XV. Wyjgtkowosc jej polega na opisaniu
obecnych w jej dolnej ramie hymnograféw kazdorazowo jako prorokéw.
Nie mozna jednak przeciez wykluczy¢, ze 6w zestaw podpiséw nie wynikat
z bledu, albowiem sam twdrca czy zamawiajacy mogli rozumieé w ten wia-
$nie sposéb role hymnopiewcdéw. Tradycja ortodoksyjna jest w tej mierze
nieco odmienna od katolickiej i pojecie proroka ma szersze ramy znacze-
niowe, o czym $wiadczy wiaczanie do tej kategorii krélow starotestamento-
wych czy Jana Chrzciciela, jako proroka-§wiadka nadejscia Mesjasza. Z kolei
stowo ,,hymnoi” mogto oznaczaé¢ modlitwe $wietego zapisang prozg!4. Nie-
mniej nie praktykowano okreslania hymnograféw mianem prorokéw 'S,
Zwraca uwage fakt, ze w zadnej z ikon zachodnioruskich, mimo réz-
nych wariantéw wyboru prorokéw i ich liczby, jak 1 modyfikowanego wy-
boru liczby hymnopiewcéw, ograniczonego niekiedy tylko do dwdch z nich,
nie spotyka si¢ innych hymnograféw poza wymienionymi. Stad pytanie,
czy mozliwe bylo tak uparte i konsekwentne trwanie w bledzie, skoro XV-
1 XVI-wieczne ikony w tej redakcji pochodzg z réznych miejscowosci Rusi
Halicko-Wlodzimierskiej, Ziemi Sanockiej i Przemyskiej, a powstawaty jesz-
cze w wieku XVII na terenie Stowacji czy na obszarze tzw. Klucza Mu-
szynskiego? Generalnie sztuka na zarysowanym obszarze stanowi zjawi-

13 M. P. Kruk, Zachodnioruskie..., il. na okladce, poz. 6.

14 A. Kazhdan, A History of Byzantine Literature (650-850), Athens 1999, s. 170.

15 Bogactwo rozmaitych interpretacji teologicznych obecnych w Kosciele wschodnim
nakazuje umiar w ferowaniu wyrokéw zwigzanych z rozpoznaniem §wiadomosci wlasnej
tradycji wéréd tworcow ortodoksyjnych. Poza oczywista konstatacjg, ze poziom owej §wia-
domosci mégt ulegaé obnizeniu zwlaszcza tam, gdzie kultura prawoslawna pozbawiona byla
w dtuzszym okresie wsparcia w postaci mecenatu, zwlaszcza paristwowego. Czynnikiem istot-
nym, ktéry wplywal na t¢ Swiadomosé, byla postepujgca ofensywa kultury $wiata zachod-
niego, korzystajacego z rewolucyjnego wynalazku druku.
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sko jednak do$¢ izolowane i poza tymi przedstawieniami nie spotyka sie
ani w malowidlach §ciennych, ani w ikonach innych regionéw takiego wia-
$nie zestawu bizantyriskich piesniopiewcéw w polgczeniu z prorokami i apo-
kryficznymi rodzicami Marii. Hymnografowie pomijani byli w malowidach
Wislicy, Lublina czy Krakowa. Odnotowuje ich jedynie Aleksander Sie-
maszko w odniesieniu do cerkwi w Supraslu na bialostocczyznie z lat 1532-
153716, Na $cianie poludniowej nawy ukazani byli calopostaciowo w jed-
nym rzedzie §w. §w.: Kosma Pie$niarz, Jan z Damaszku, J6zef Hymnograf (?),
a dalej asceci: §$w. Onufry, Piotr z Atos oraz Izaak z Syrii.

Traktowanie postaci Stefana jako wprowadzonego blednie zamiennika
Teofana byto tym latwiejsze, ze niewiele wiadomo byto o Stefanie hymno-
grafie, tak w tradycji liturgicznej, jak i we wspdlczesnych komentarzach
literatury bizantyriskiej; nie pojawiat sie tez wéréd uznanych hymnogra-
féw w bizantyriskiej tradycji obrazowej. Drugim istotnym czynnikiem, ktéry
by za tym przemawial, by! fakt, iz Stefan prezentowat na ikonach w wiek-
szodci przypadkéw cytat z hymnu, ktérego nie mdégl napisad, tj. pierwsze
stowa hymnu maryjnego z Liturgii sw. Bazylego Wielkiego: ,,Z. Ciebie weseli
si¢, o Blogostawiona, wszelkie stworzenie, wszyscy Aniotowie i caty ludzki
r6d”!7. Tekst zapisany na ikonach byt bardziej lub mniej skrécony i wyste-
puje w siedmiu przypadkach na jedenascie mi znanych. Z kolei w ikonach
z Terla i Doliny byt to cytat zaczerpniety z Liturgii sw. Jana Chryzostoma:
»Zaprawde godna jeste$ tego, aby blogostawiono Ciebie Bogurodzice, wiel-
ce blogostawiong i nieskalang Matke naszego Boga. Czcigodniejszg od Che-
rubinéw i bez miary dostojniejsza od Serafinéw, Ciebie, ktéra nietknigta
Stowo Boze porodzitas, jako prawdziwg Bogurodzice uwielbiamy”. Przyta-
czany byt naturalnie w wersji skréconej, ograniczonej do stéw poczatko-
wych!8, Poza tym w ikonie z Hruszowa pojawil si¢ w jego dloni prawdopo-
dobnie cytat zwyczajowo taczony ze §w. Janem z Damaszku: ,Jaka Ci pie$n
przyniesie nasza niemoc”, a w ikonie z Belza - przypisywany najczesciej
Kosmie, nazywajacy Marig ,,Oblokiem prze§wiattym”1!9,

16 A. Sicmaszko, Malowidta Scienne cerkwi Zwiastowania w Suprasiu. Rekonstrukeja pro-
gramu ikonograficznego, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego. Prace z historii
sztuki”, 21 (1995), s. 46.

V7 Boska liturgia Swigtych Ojcow naszych Jana Zlotoustego i Bazylego Wielkiego, [w:| Sw. Jan
Chryzostom, Wybdr pism, przekl. ks. H. Paprocki, ks. W. Kania, wstep i oprac. ks. H. Paproc-
ki, A. Stomczyriska, Warszawa 1974, s, 100.

18 Ihidem.

9 M. P. Kruk, Zachodnioruskie..., poz. 19 i 20. Przy przytaczaniu napiséw na zwojach Ste-
fana zakradlo si¢ niestety kilka bledéw - ibidem, s. 144. Sw. Jana z Damaszku kojarzono
najczesciej z cytatem z Kanonu do Bogarodzicy na niedzielg rano, pieéni pierwszej, tonu
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W przypadku Stefana zatem nie wystepowal cytat wigzany tylko z jego
osobg, lecz byly to zapozyczenia z tekstow lgczonych z twércami liturgii
lub innymi hymnografami, co ttumaczytem wiasnie niepewnoscig, co do
stusznosci umieszczania w tych ikonach postaci Stefana. Zastanawiajgca
Jednak pozostaje konsekwencja w zapisie jego imienia, w przeciwieristwie
do imion prorokéw czy innych hymnograféw niedopuszczajgca w tym
wzgledzie zadnych odstepstw.

Na dalsze rozwazania zwigzane z tym problemem pozwalajg bardziej
wnikliwe studia ostatnich lat, skupione z jednej strony na monastycyzmie
bliskowschodnim, z drugiej na literaturze bizantynskiej. Istotne s3 w tym
kontekscie zwlaszcza coraz precyzyjniejsze ustalenia biograficzne dotyczg-
ce poszczegdlnych hymnograféw, jak i zwigzane z historig Wielkiej Lawry
$w. Saby pod Damaszkiem, najwiekszym monasterem Palestyny, znanym
tez pod nazwg arabskg Mar Saba?,

Wiadomo, ze sposrdd czterech najbardziej uznanych hymnograféw az
trzech z nich, tj. §w. Jan z Damaszku, Kosma Melodos oraz $§w. Teofan,
byto mnichami w monasterze §w. Saby pod Jerozolimg, zarazem §w. $w.
Jan Damasceriski i Kosma Majumski traktowani byli jak bracia.

Sw. Jan (ok. 675 - 4 XII 749, $wicta: 27 III, 29 XI, 4 XII) urodzony
w Damaszku we wplywowej rodzinie arabsko-chrzescijariskiej Mansuréw,
po rezygnacji z kariery urzedniczej na dworze Omajjadéw w Damaszku osiadt
w monasterze $w. Saby i tam zmarf?!. Najwybitniejszy sposréd hymnograféw,

pierwszego: ,Jakg Ci pieén...”, a $w. Kosmie dosyé konsekwentnie przypisywano tekst:
»0 przeswiatty Obloku, Matko Boza Czysta”.

20 Pomocg w tym zakresie stuzy kompletna edycja w jezyku angielskim typikonéw mo-
nasteréw bizantyriskich wydana w pieciu tomach przez Johna Thomasa i Angeli Constantini-
des Hero w roku 2000 w serii Dumbarton Oaks Papers, a takze opracowanie zrédet do tego
okresu przez L. Brubaker i J. Haldona: Byzantium in the Iconoclast Era (ca. 680-850): The
Sources, Ashgate 2001, jak réwniez praca Josepha Patricha pt. The Sabaite Heritage in the
Orthodox Church from the Fifth Century to the Present wydana w roku 2001 w serii Orientalia
Lovaniensia Analecta. Wielka pomoca okazujg si¢ bazy hagiograficzne udostepnione przez
Internet. Do nich nalezy baza hagiografii bizantyriskiej zredagowana pod kierownictwem
Aleksandra Kazdana i Alice-Mary Talbot pod nazwa Dumbarton Oaks Hagiography Data-
base, a takze internetowa edycja Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon. Szczegdlnie
cennym dzietem jest A History of Byzantine Literature (650-850), ostatnie dzieto Aleksandra
Kazdana, wydane w Atenach we wspélpracy z Lee F. Sherry-Christine Angelidi w roku 1999.

21 G, Kaster, Johannes von Damaskus, |w:] Lexikon der Christlichen Ikonographie, t. VII,
red. W. Braunfels, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1974, s. 102; The Oxford Dictionary of
Byzantium, t. 11, red. A. D. Kazhdan, New York-Oxford 1991, s. 1063-1064. Wedtug
K. H. Uthemanna hymnograf 2yt w latach 650-750, choé w indeksie podano lata 670-750:
K. H. Uthemann, Johannes von Damaskos, [w:] Biographisch-Bibliographisches Kirchen-
lexikon, 3 (1992): www.bautz.de/bbkl — ostatnie uaktualnienie: 09 VI 1998.
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podziwiany za znakomite homilie maryjne i celng polemike z obrazoburca-
mi, zyskal uznanie juz za zycia jako wybitny teolog i pisarz, autor trakta-
tow skierowanych przeciw herezjom: nestorianizmowi, monoteletyzmowi
i monofizytyzmowi, zdradzajacych dgzenie Jana do stworzenia summy do-
gmatycznej. Jedng z wielu zastug §w. Jana bylo rozwiniecie teologii ikony
w obronie naleznej jej czci.

Najwczes$niejsze wizerunki §w. Jana zawiera X-wieczny Menologion Ba-
zylego 11 (Cod. Vat. Gr. 1613)%. We wezesnopaleologowskich freskach $w. Jan
przedstawiany byt w rzedzie ascetéw w przednawiach cerkwi serbskich
(Czuczer, ok. 1300 r., Studenica, cerkiew krélewska, 1313-1314, Konstan-
tynopol, Chora (Karyie Djami), ok. 1315-1320, Lesnowo, wiek XIV).

Sw. Kosma (2. pot. VII w. - 750, $wieto 15 I, 16 I), znany jako Melodos,
Hagiopolites, Poeta, Mnich, Kosma z Jerozolimy, réwniez pochodzacy z Da-
maszku, nieco mtodszy od $w. Jana, zostat po kilku latach zycia adoptowany
przez ojca Jana Damascenskiego — Sergiusza. Nauczycielem obu pisarzy
byt Kosma z Sycylii, okreslany przydomkiem ,,Starszy”. Obaj tez w latach 30.
wieku VIII przebywali w monasterze §w. Saby pod Jerozolimg. Jan pozostat
mnichem, natomiast Kosma opuscit klasztor w roku 743 w celu objecia
biskupstwa w Majumie kolo Gazy. Zmarl w roku 75023, Byt jednym z najwy-
bitniejszych hymnograféw VIII-wiecznych, zastuzonym szczegdlnie dla roz-
woju kanonu.

Obaj z Janem przedstawiani byli w turbanach na glowie wskazujgcych
na ich wschodnie pochodzenie, Jana przy tym miala wyrézniac biata broda,
a Kosme - ciemna. Czesto wraz z Janem pojawial sie na freskach XIV-
-wiecznych, tj. w §wigtyni Chora w Konstantynopolu, Protatonie na Gorze
Atos (okreslony jako ,,Poietes” zobrazowany zostat bez turbanu), w cerkwi
Taksjarchéw w Kastorii (1356), w monasterze Barlaama w Meteorze (1548,
w kapturze), na XVI-wiecznych freskach monasteru Ksenofont.

Trzeci hymnograf, §w. Teofan Graptos (778 - 11 X 845, §wieto 11 (12)
X)24, urodzony w roku 778 w gérach Moabu, zostal mnichem, wraz z bratem
Teodorem, w monasterze §w. Saby pod Jerozolimg w 800 r. Tam obaj po-

22 G. Kaster, Johannes..., s. 103.

23 H.-J. Olszewsky, Kosmas von Jeruzalem, [w:] Biographisch-Bibliographisches Kirchenle-
xikon, 3 (1992): www.bautz.de/bbk] - ostatnie uaktualnienie: 09 VI 1998. Inne daty zycia:
706-760 - por. Kosmas von Majuma (der Melode), |w:| Lexikon der Christlichen..., t. 7 ,s. 343.

24 G. Fatouros, Theophanes Graptos, |w:] Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon,
11 (1996): www.bautz.de/bbkl - ostatnie uaktualnienie: 26 1X 1999. Inne daty Zycia: 775~
845, por. G. Kaster, Theophan Graptus der Hymnenschreiber, |w:] Lexikon der Christlichen...,
t. VIII, red. W. Braunfels, Rom-Freiburg~Basel-Wien 1976, s. 462.
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zostawali pod opiekg Michata Synkellosa. Nastepnie udali sie do pobliskie-
go klasztoru Spoudaion, gdzie przyjeli Swiecenia. W roku 813 bracia wraz
z Michatem Synkellosem i mnichem Hiobem przeniesli sie do Konstanty-
nopola, do klasztoru Chora, gdzie Teofan przeciwstawial si¢ w pismach
obrazoburczej polityce kolejnych cesarzy. W trakcie przesladowarn obaj bracia
zostali w roku 832 upokorzeni wypaleniem pieczeci na czotach, stad otrzy-
mali przydomek , Napietnowani” (oi graptoi). W roku 842 Teofan zostat
metropolita Nicei. Zmarl w Konstantynopolu (?) jako stawny juz twodrca
hymnéw maryjnych. Wspéiczesnie z nim prawdopodobnie dziatal inny
Teofan Hymnograf pochodzacy z Sycylii, aczkolwiek trudno jest przepro-
wadzi¢ miedzy nimi wyrazne rozréznienie®.

Teofan Graptos przedstawiany byl jako mnich na freskach cerkwi
$w. Pantelejmona w Nerezi (1164 r.), kosciola Chora w Konstantynopolu
(ok. 1315-1320), katolikonu Lawry na Atosie (ok. 1535) czy freskach mot-
dawskich (Homora, ok. 1535), czesto z turbanem na glowie wskazujgcym
na jego palestyriskie pochodzenie.

Okazuje sie zatem, ze jedynie §w. J6zef Hymnograf (816-886, swieto
2111, (3) 4 1V) niezwigzany byl ani z monasterem $w. Saby, ani z zadnym
z monasteréw Bliskiego Wschodu?$, Okreslany jako Sycylijezyk z racji po-
chodzenia (Palermo lub Syrakuzy), wiekszg czes¢ zycia spedzit w Konstan-
tynopolu, zyskujgc stawe autora kanonéw poswieconych giéwnie Jezuso-
wi, Matce Bozej, $w. $w. Mikolajowi i Janowi Chrzcicielowi.

Do najstarszych wizerunkéw $wietego w sztuce nalezy fresk w Panagia
tou Arakou w Laguderze na Cyprze z roku 1192. Popularny byt na poczat-
ku wieku X1V, przedstawiano go w kapturze w rzedzie ascetéw-eremitow —
w cerkwi w Starym Nagoriczinie (1318 r.) i w monasterze Ksenofont na
go6rze Atos (1544). Jako ewangelista w trakcie pisania zobrazowany zostat
w pendentywie kopuly pareklezjonu §wigtyni Chora w Konstantynopolu.

Kim zatem byt Stefan hymnograf? Brak odpowiedzi na to pytanie w wielu
opracowaniach historii literatury bizantyriskiej. Z oséb o tym imieniu zna-

25 A. Kazhdan, A History of Byzantine..., s. 272; The Oxford Dictionary..., t. 111, s. 2062.

26 Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon, 3 (1992): www.bautz.de/bbkl - ostat-
nie uaktualnienie: 27 11 2003; A. Kazhdan, D. E. Conomos, N. P. Sevéenko, Joseph the Hym-
nographer, [w:] The Oxford Dictionary..., t. 11, s. 1074: ur. migdzy 812 a 818 r. w Palermo -
zm. ok. 886 r. Autorzy wskazuja, ze sugerowane sg takze inne daty zycia: ok. 810-883. Por.:
G. Kaster, Josef der Hymnenschreiber (von Konstantinopel), [w:| Lexikon der Chrystlichen...,
t. VII, s. 208; F. Tinnefeld, Maricnkanones, {w:] Marienlexikon, red. R. Biuner, L. Scheff-
czyk, Erzabtei St. Ottiliens 1991, s. 502; K. Savvidis sytuuje daty jego zycia ostroznie w prze-
dziale migdzy 810/818 a 883/886 - Joseph Hymnographus, |w:| Marienlexikon, s. 441.
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ny byt przede wszystkim pierwszy meczennik chrzeécijaniski, a ponadto
Stefan Mtodszy (zm. 765), takze pierwszy meczennik, ale pierwszej fali
przesladowan ikonoklastycznych, jak réwniez jego biograf Stefan Diakon,
pelnigcy stuzbe w kosciele Madrosci Bozej w Konstantynopolu?”.

Bardzo waznym dzielem, nie tylko w tym kontekscie, jest ostatnia praca
Aleksandra Kazdana, wspomniana Historia literatury bizantyriskiej. Zawarte
w niej rozwazania przyblizajg postaé mnicha hymnografa Stefana, zwigza-
nego wlasnie z monasterem $w. Saby, z ktérym utozsamianych jest szereg
innych oséb o tym imieniu. Wymienieni zostali m.in.: Stefan Damaskinos
Sabaita, Stefan Hagiopolita, hymnograf, Stefan Sabaita, hymnograf, i Ste-
fan Kalabryjczyk, hymnograf. Znaczna liczba oséb w VIII i IX w. uzywata
imienia Stefana Sabaity, stad wynikla wielka konfuzja zwigzana z prébg
rozréznienia ich tozsamosci®,

A. Kazdan poswiecil wiele uwagi mozliwosci skojarzenia badz rozréz-
nienia owych oséb uzywajgcych tego samego imienia. Jak stwierdzil: ,,zna-
nych jest kilku twércéw hymndéw o imieniu Stefan; przy niektérych wer-
sach jest powiedziane, ze zapisal je Stefan, gdzie indziej, ze Stefan Mnich,
inne miaty by¢ zapisane przez Stefana Hagiopolite lub Stefana Sabaite (nie
wspominajgc o Kalabryjczyku czy Studycie nalezacych do réznych obsza-
réw geograficznych)”?®. Popularno$é samego imienia zaznacza sie wyraz-
nie w okresie ikonoklazmu, zwigzana z pamigcig o pierwszym chrzescijani-
skim meczenniku. Teofan Wyznawca miat wymienic 19 oséb o tym imieniu,
a w Kronice Skylitzesa odnotowano ich 17,

Warto przypomnieé, ze w swojej rozprawie pos§wieconej hymnografom
bizantyniskim wydanej po potowie wieku XIX metropolita Fiodor Gumi-
lewskij przedstawit zasadnicze rozréznienie dwéch $w. Stefanéw mnichéw,
zwigzanych z monasterem §w. Saby: Stefana Piesniopiewcy od $wietego

2T'W tradycji obrazowej atrybutem $w. Stefana Mlodszego byty ikony Chrystusa i Matki
Boskiej z komentarzem na zwoju gloszacym czesé dla ikon oddawang poprzez proskyneze.
Mozna postawié pytanie, czy w budowaniu legendy hagiograficznej $w. Stefana Miodszego
nie traktowano go dostownie jako figury $w. Szczepana (Stefana). Jego Zywot spisany w 809 r.
przez Stefana Diakona jest bezcennym Zrédiem wiedzy o VIII stuleciu - jak stwierdzita Marie
Auzépy - ,najbardziej ciemnym sposréd «wiekéw ciemnych»”. Por. La Vie d’Etienne le Jeune
d’Etienne Le Diacre, przekl. M.-F. Auzépy, Birmingham 1998 - http://www.louvre.fr/franca-
is/presse/archives/audito/lectures/etienne.pdf.

28 Dumbarton Oaks Hagiography Database, red. A. Kazhdan, A.-M. Talbot, Washington
1998, s. 93 — wersja PDF: www.doaks.org/hagio.html/introduction.

29 A History of Byzantine..., s. 173.

30 The Oxford Dictionary..., t. 111, s. 1153,

31 T, Gumilewskij [metrop.], Istoriczeskij obzor” piesnopywceew i piesnopynia grieczeskaj cer-
kwi, Czernichow” 1864, s. 297-301.

140


http://www.louvre.fr/franca-is/presse/archives/audito/lectures/etienne.pdf
http://www.louvre.fr/franca-is/presse/archives/audito/lectures/etienne.pdf
http://www.doaks.org/liagio.html/introduction

Stefana Cudotworey (Starszego, $wieto 13 VII). Cudotwdrea, wedtug rela-
¢ji jego ucznia Leoncjusza (Leontios), miat umrzeé w roku 786 (795), nato-
miast Pie$niopiewca mial zy¢ nieco diuzej, dzigki czemu opisal meczen-
stwo mnichéw w roku 788 (797)%. Leoncjusz, autor zywota Stefana
Starszego, mial nazwac Stefana Pie$niopiewce ozdobg Lawry, wielkim oj-
cem, mezem dobroczynnym?32. F. Gumilewskij wskazat tez na inny przydo-
mek Stefana Piesniopiewcy - ,,Swiatogradiec”, co §wiadczyloby wedtug nie-
go, ze mogt pochodzi¢ z Jerozolimy lub tam wcze$niej przebywaé>.

Karl Krumbacher w opracowaniu dziejow literatury bizantyriskiej z roku
1891 poprzestal jedynie na przypisaniu Stefanowi Sabaicie dramatu po-
$wieconego Pasji Chrystusa (O 8avarog ot Xpiotov), ktéry miat powstaé
w roku 79034, Ciekawy jest natomiast, przytoczony przez autora, zestaw
nazwisk hymnograféw, ktérych hymny wybrano do najstarszych znanych
zbioréw piesni liturgicznych, tzw. tropologiondw, z wiekéw XI-XIII, zani-
klych z czasem, wobec praktyki przepisywania poszczegdlnych utworéw
do osobnych ksiag: typikonéw, horologionéw, menai, triodionéw i eucho-
logionéw. 1 tak Cod. Corsinianus z potowy XI w. wymienia obok Romana
Melodosa Teodora Studytg oraz mato znanych Kyriakosa, Domitiosa, Elia-
sza, Jerzego i Orestesa. Cod. Tauriniensis z wieku XI wymienia Jozefa, bra-
ta Teodora Studyty, Jerzego, Gabriela, Stefana (Stephanos), Arseniusza
(Arsenios) i Tarazjusza Patriarche; Kodeks podwdjny z monasteru Patmos
(Cod. Patmiaci, ztozony z tropologionu i triodionu) z wieku XI zawiera
hymny Romana, nastepnie Teodora Studyty, Gabriela, J6zefa, Stefana (Ste-
phan), Abbasa, Jana, Leona, Pawla, Jana (Joannikios), Symeona i Jerze-
g0%. W kolejnym wydaniu swojego dzieta w roku 1897 K. Krumbacher
wskazal na rozwdj literatury biograficznej w ,okresie rozkwitu” miedzy
VIII a XI w. (,,Bliiteperiode™”) majacej ogromne znaczenie historyczne3.
Hagiografowie odnotowali w zwigzku z represjami arabskich najezdzcéw
meczenstwo 60 mnichéw jerozolimskich (724), 20 mnichéw palestyriskich
z monasteru §w. Saby (787) i 42 syryjskich (841). Legendy $§wietych tego
czasu dajg si¢ w efekcie podzieli¢, wedtug autora, na pieé grup regional-
nych, zwigzanych z monasterami Konstantynopola, Palestyny, Azji Mniej-

32 Ibidem, s. 298.

33 Ibidem, s. 299.

34 K. Krumbacher, Geschichte der Byzantinischen Literatur von Justinian bis zum ende des
Ostromischen Reiches (527-1453), Miinchen 1891, s. 297.

35 Ibidem, s. 329-330.

36 Idem, Geschichte der Byzantinischen Literatur von Justinian bis zum ende des Ostromi-
schen Reiches (527-1453), Miinchen 1897, s. 193-194.
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szej, Atos oraz Sycylii i Kalabrii. Palestyne reprezentowad miat jedynie Zywot
Sw. Saby Cudotwdrcy, spisany przez jego ucznia Leoncjusza. Bylby to zatem
ten sam $w. Saba, z ktérym Krumbacher utozsamial autora wspomnianego
dramatu z roku 790%.

To utozsamienie powt6rzyl do pewnego stopnia G. Kaster w roku 1976,
okreslajgc Stefana Sabaite jako Cudotworce i ascete, a jednoczeénie hymno-
grafa, krewnego Jana z Damaszku, ze wskazaniem na §wieta przypadajace
13 VII, 28 X i 28 XII*. Ow Stefan miat wstapi¢ do klasztoru $w. Saby
w wieku 10 lat, po czym, zyjac w odosobnieniu jako asceta, mial by¢ auto-
rem dramatéw pasyjnych. Jak zaznaczyl autor hasta, Stefan zmarly w roku
807 bywat mylony w bizantyniskich menologionach z innym Stefanem, mni-
chem w klasztorze §w. Saby, ktéry wedtug Zywota jego ucznia Leoncjusza,
zmarl w roku 794. Kult §w. Stefana Cudotwércey miat by¢ ustanowiony péz-
no, dopiero od wieku XI, pod wplywem ikonoduléw i nadzwyczajnego kul-
tu éw. Stefana Mtlodszego.

W Lexikon fiir Theologie und Kirche przygotowanym do druku w roku
1968 i wydanym w roku 1984 pojawito sie jedno haslo pt. Stephanos Saba-
ites odniesione do Stefana Sabaity ,,Cudotwércy” (§wieto 31 111, w Gruzji -
23 XIN)%, Jego autor, B. Kotter, wskazal w osobnym akapicie, ze niemal
w tym samym czasie zyl w Mar Saba przynajmniej jeszcze jeden Stefan,
znany jako ,,Melodos” (§wieto 28 XII), identyczny prawdopodobnie z auto-
rem relacji o napadzie na monaster Arabéw w roku 797, jak réwniez z auto-
rem zywota meczennika Romanosa Mlodszego (zm. w 780 r.) oraz
z mnichem w Mar Saba Stefanem Mansurem ($wieto 13 VII, 28 X), do-
mniemanym krewnym Jana z Damaszku.

A. Kazdan podal, ze Stefan Sabaita, urodzony w roku 725 (?), zmarty
w Lawrze monasteru $w. Saby, byt krewnym $w. Jana z Damaszku®!. Zy}
w Lawrze od 10. roku Zycia, wedlug biografii napisanej przez jego ucznia
Leoncjusza, i byt autorem opisu mgczenistwa 20 mnichéw sabaickich pole-
glych w roku 797, kilku hymnéw oraz miat by¢ identyczny z autorem zy-
wota Romana Mlodszego (zm. w 780 r.), znanego z przektadu gruziriskie-

37 Ibidem, s. 1187.

38 Lexikon der Christlichen..., t. VII1, s. 406,

39 Godne uwagi jest to, ze 28 XII jednoczesnie wspomniano $w. Stefana, Teofana Grap-
tosa oraz Teodora z Konstantynopola. 5 XII obchodzono $wigto §w. Saby Jerozolimskiego,
28 XI - Stefana Miodszego, Wyznawcy. Zarazem Hermeneia pod datg 28 X1l upamietnia
w zasadzie jedynie meczeristwo 20 tys. wiernych z Nikomedii, za§ w spisie poetéw wspo-
mniany zostal §w. Stefan Hagiopolita bez podanego dnia obchodzonego §wieta.

40 Lexikon fiir Theologie und Kirche, t. IX, red. J. Héfer, K. Rahner, Freiburg 1984, s. 1050.

41 The Oxford Dictionary..., t. 111, s. 1954,
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go. I chociaz I. Phokylides w roku 1910 rozréznial hymnografa od bohatera
zZywota autorstwa Leoncjusza, to sam Leoncjusz podal, ze 6w Stefan napi-
sal relacje ze spustoszenia Lawry. Stefan w opisie meczeristwa mnichéw
przyznal sie do stworzenia kilku hymnéw. Przypisuje si¢ mu utwory dedy-
kowane giéwnie Matce Bozej.

Marie-F. Auzépy sugerowala, ze Stefan, bohater biografii Leoncjusza,
ewentualnie sam biograf, pozostawat byé moze w konflikcie z mnichami
zarzgdzajgcymi Lawrg. Stefan mial w wieku 37 lat zdecydowac si¢ na cal-
kowite odosobnienie na pustyni, trwajgce lat 15, przy czym malo miejsca
w biografii zajmujg kwestie zwigzane z kultem ikon, tak zZywo interesujace
$w. Jana z Damaszku®?.

W hasle poswigconym Stefanowi Sabaicie Klaus-Peter Todt wskazal, ze
pod mianem ,,Stefan Sabaita” w klasztorze §w. Saby w tym samym czasie
byli aktywni dwaj mnisi tak samo nazywani®}. Pierwszego okreslit jako
mnicha i Cudotwérce, ur. ok. 725 r. w Askalonie i zmartego w roku 794
w Lawrze monasteru. Od niego odréznil mnicha hagiografa i hymnografa,
zm. w roku 807, wspominanego 28 X. Pierwszy z nich po stracie rodzicow
w wieku 9 lat zostat przyjety przez wuja do monasteru, w ktérym petnit
kolejno rozmaite funkcje: diakona, archidiakona, kanonarchy, ksenodocha,
opiekuna pielgrzyméw 1 gosci, na koncu bibliotekarza Lawry. Nastgpnie
przebywat przez 5 lat w odosobnieniu, w celi w poblizu klasztoru. W roku
762 przybyt do Jerozolimy wbrew woli przetozonego, lecz za przyzwole-
niem patriarchy Teodora z Jerozolimy. W ciggu kolejnych 15 lat przyjat
$wiecenia kaptariskie, jego zwigzki z klasztorem ulegly ostabieniu. W roku
777 przeniost sie w poblize klasztoru, ubolewajac nad upadkiem dyscypli-
ny klasztornej. Swigto owego Stefana obchodzone byto 2 1V, ale na obsza-
rze ograniczonym jedynie do Palestyny.

Mtodszy od niego §w. Stefan Melodos miat by¢ krewnym $w. Jana z Da-
maszku. Znany jako hymnograf przezyt napad Beduinéw na monaster w ro-
ku 797 i pod wplywem tego doswiadczenia miat spisa¢ meczeristwo 20 mni-
chéw Sabaickich, jak réwniez Zywot sw. Stefana Cudotwércy, a takie
zredagowaé Zywot sw. Romana Mgczennika (okre$lanego tez jako Nowy
Meczennik - Neomartyr; Mtodszy) zachowany w jednym rekopisie gruzin-
skim. Jego $wieto zostato wprowadzone do kalendarza stotecznego pod datg

42 M.-F. Auzépy, De la Palestine a Constantinople (VIIIe-IX¢ siécles): Etienne le Sabaite et
Jean Damascéne, ,/Travaux et mémoires”, t. XII, 1994, s. 188-191; A. Kazhdan, A History of
Byzantine..., s. 172.

43 Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon, 10 (1955): www.bautz.de/bbkl - ostat-
nie uaktualnienie: 07 VII 1999.
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28 X. Autor wskazal, ze Stefan Cudotwérca byt mylony ze Stefanem Hym-
nografem juz w wiekach IX-X.

Sam A. Kazdan powrdcit do kwesti utozsamienia autora rekopisu opo-
wiada o meczenstwie dwudziestu mnichdw monasteru $w. Saby, ktorzy
zgineli z rgk Arabéw w koncu wieku VIII, znanego jako Martyrion lub
Egzegezis, z osobg Stefana Sabaity, kierujgc tym samym rozwazania do punk-
tu wyj$cia i wskazujgc na niemozno$é rozstrzygniecia, ktéremu Stefanowi
mozna z cala pewnoécig przypisaé zachowane dzieta*.

To wtasnie 1. pol. wieku IX byla czasem aktywnosci kolejnego po Janie
z Damaszku i Kosmie Melodosie pokolenia hymnograféw uznanych za god-
nych przedstawiania w programach malowidet Sciennych. W tej epoce,
w ktérej trudno bylo o pi§miennych nie tylko na Zachodzie Europy, nie-
ktorzy litterati — jak stwierdzit Kazdan — podobnie jak w poprzednim okre-
sie uznani zostali za $wietych. Do nich nalezeli: Stefan Sabaita, Teofan
Wyznaweca, Teodor Studyta, Jozef z Salonik, Klemens, Teofan Graptos, Me-
todios i Michat Synkellos. Laczylo ich czesto bliskie pokrewieristwo, a przede
wszystkim przynalezno$¢ do stanu zakonnego. Praktycznie nie bylo po-
$réd nich pisarza §wieckiego. I to wtaénie w §rodowiskach monastycznych
budowany byt kult owych litterati uznanych za s§wietych. Kazdan stwier-
dzit, ze w istocie w 1. pol. IX w. czynnych pisarzy w Syrii i Palestynie moze
wymieni¢ tylko kilku, wérdd nich wtasnie Stefana Sabaite i Leoncjusza
z Damaszku®. Sam Teofan Graptos pochodzit z Syrii, ale jego zycie zwig-
zane bylo z Konstantynopolem, podobnie jak Jézefa z Salonik. W stolicy
dziatal réwniez Teodor Studyta.

Ciekawe, Ze w tym czasie prawie nie bylo pisarzy w samej Grecji. Jozef,
kolejny uznany hymnograf, pochodzit wlasnie z Sycylii, a utozsamia sie go
z pézniejszym metropolita Salonik, a nastepnie poeta czynnym w Konstan-
tynopolu. Wiadomo tez o Stefanie, diakonie przy §wiatyni Madroéci Bozej,
dziatajagcym w stolicy w 1. pol. wieku IX, ktéry miat byé autorem Zywota
Stefana Mlodszego, jednego z pierwszych ikonoduléw, zabitego miedzy 766
a 768 r. Inaczej, jak w przypadku Mgczeristwa dwudziestu Sabaitow, Zywot
Stefana jest dzielem czysto konstantynopolitariskim operujacym termino-
logig geograficzng wskazujgca na doskonate obznajomienie autora z topo-

4 Opis ten zachowat si¢ w jedynym X-wiecznym rekopisie greckim oraz dwéch wer-
sjach gruziriskich. Kazdan wskazal na stabo$é owego tradycyjnego powigzania Stefana Sa-
baity, autora znanego Kanonu na cze$¢ megczennikéw sabaickich, zapisanego w Menajonie
pod datg 20 III, z anonimowym autorem Martyrionu opisujacego ich meczeristwo - por. A Hi-
story of Byzantine..., s. 169-181.

45 Ibidem, s. 397.
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grafig stolicy i Azji Mniejszej. Kazdan rozrézniat Stefana Sabaite od Stefa-
na Konstantynopolitariczyka, uznajgc ich obok Teofanesa i Teodora Study-
ty za najbardziej kreatywnych pisarzy epoki. Obaj mieli wprowadzi¢ watki
kultu ikon i inwazji arabskiej, rozwiniete w pelni przez Teofana Wyznaw-
cg w Chronografii*®. Zywot Stefana Mlodszego napisany po przywrdceniu
kultu ikon na II Soborze Nicejskim (w 809 r.) mial charakter panegiryczny,
heroizujacy ich przesztosé i obroricéw. Wiele miejsca zajmujg w nim opisy
ikon i ich cudownych interwencji, potaczonych z potepieniem obrazobur-
czej dziatalnoéci cesarzy Leona III i Konstantyna V. Niezmiernie interesu-
Jjace w odniesieniu do atrybutéw maryjnych wspomnianych przedstawier
sg powtarzajgce si¢ w tekscie odniesienia do starotestamentowych prefigu-
racji (Trzech Mlodziericow w piecu ognistym, Mojzesza przekraczajacego
Morze Czerwone, Jonasza we wnetrzu wieloryba). Koriczacy sie wezwa-
niem do oddawania czci ikonom Chrystusa i Marii Zywot stat si¢ wzorem
dla nastepnych dziet antyikonoklastycznych powstajacych w ciggu wieku IX,
wywierajgc ogromny wplyw na calg pézniejszg hagiografie.

Nieprzypadkowo zatem jeden z najwcze$niejszych wizerunkéw hym-
nograféw, zawarty w Menologionie Bazylego 11 z ok. 985 r. (Biblioteka Wa-
tykariska), przedstawia w akcie tworzenia, siedzgcych przy jednym sto-
le, $w. $w. Jana i Kosme z Majumy we wnetrzu Wielkiej Lawry monasteru
$w. Saby*’. W nieco pézniejszym rekopisie z wieku XI (Cod. Taphou 14,
fol. 93r, Jerozolima, Biblioteka Patriarchatu Greckiego) sw. Jan zostat uka-
zany juz osobno wraz z grupkg mnichéw przygladajgcych sie jego pracy®,
natomiast w miniaturze z kodeksu z wieku XII lub XIIT (Cod. 463, fol. 1,
monaster Iwiron) tworzy w zupelnej samotnosci*®. M. Markovié wskazat
na wzrost kultu tego swigtego w okresie dynastii Paleologow, z czym byta
zwigzana translacja jego relikwii do kosciota Wszystkich Swietych w Kon-
stantynopolu w roku 1283%.

Wedtug Der Nersessiana, wizerunki hymnograféw pojawialy sie obok
wizerunku Marii od wieku XII 1 czgsto Jej odtad towarzyszyly. Postacie
Jana Damasceriskiego i Kosmy Majumskiego malowano na ogét w scenie
Zasnigcia Marii. Dodawano im przy tym zwoje z napisami bedgcymi wy-

46 Ihidem, s. 222.

47 Vat. gr. 1613, fol. 213 - M. Markovié, The Notes on the Wall Paintings. The Portrait of
Emperor John VI Kantakouzenos and the Cycle of St. John Damascene at the Great Lavra of
St. Sabas, ,Zograf”, t. XXV, 1996, fig. 12.

48 Ibidem, fig. 13.

9 Ihidem, fig. 14.

50 Ibidem, s. 66-67.
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jatkami z kanondw, ktére kazdy z nich napisal na to $wieto, tak jak np.
w cerkwi w Baczkowie i w Bojanie, w Bulgarii®!. Zachowany i rozpoznany
materiat zabytkowy sugeruje, ze sposréd wymienionych wyzej hymnograféow
do programéw malowidet §ciennych wiaczono w zasadzie tylko §w. §w. Teo-
fana i Jozefa Sycylijczyka, ktérzy wraz ze §w. §w. Jan Damascenskim i Ko-
sma Melodosem weszli w skad kanonu obrazowego czterech najwigkszych
bizantyniskich hymnograféw. Postawilem swego czasu pytanie, dlaczego ten
wyb6r nie objal innych hymnograféw, zwlaszcza wyrézniajgcego sie twor-
czoscig 1 aktywnoscia antyikonoklastyczng §w. Teodora z monasteru Sto-
udios (§wieto 11 XI)%2. Dzialajacy w sercu Cesarstwa hymnograf spetniat
wszelkie warunki, by dostgpic honoru tego swoistego wyrdznienia. Pierwot-
nie trafit do klasztoru Symbolon w Olympii bityriskiej, po czym uzyskat
$wiecenia kaplariskie z rgk patriarchy Tarazjusza ok. roku 7873, Od 794 .
byt opatem klasztoru Stoudios, dzieki staraniom swojego wuja Platona. Wie-
lokrotnie zmuszany do opuszczenia miasta w zwigzku z krytyczng posta-
wg wobec cesarzy powracal kazdorazowo do macierzystego klasztoru, chod
zmarl na wygnaniu na Wyspach Ksigzecych. Wypracowal, podobnie jak
§w. Jan z Damaszku, argumenty bronigce kultu ikon w okresie tzw. II iko-
noklazmu, dzialajac w praktyce na rzecz wzmocnienia autonomii Kosciota
i stanu zakonnego. Jedyne wyttumaczenie tego faktu widzialem w pdéznym
okresie jego twdrczosci, co tez wskazywaloby na to, ze kanon obrazowy
czterech wybranych hymnograféw wykrystalizowat si¢ za jego zycia. Trud-
no jednak uznacé ten argument w sytuacji, gdy ciato Teodora, zmartego w ro-
ku 826, zostato oficjalnie przeniesione do Konstantynopola i ztozone w je-
go monasterze w roku 844, a wiec rok po zwycigstwie ikonoduléw i zarazem
rok przed §miercig §w. Teofana, wiaczonego przeciez do kanonu®*. Wiasnie
z Homilig na Zasnigcie $w. Teodora Studyty (Patrologia Graeca, 99, 725-
728) sklonna byla wigzaé ikonografie typu Matki Boskiej w otoczeniu pro-
rokéw N. Mouriki, wskazujgc na jego zwigzek ze wspomnianym tzw. Hym-
nem prorockim opisanym w Hermenei>®,

51 8. Der Nersessian, Program and Iconagraphy of the Frescoes of the Parecclesion, [w:] Stu-
dies in the Art of the Karyie Djami, red. P. Underwood, New Jersey 1975, s. 310.

52 M. P. Kruk, Zachodnioruskie..., s. 174; por. J. Meyendorft, Teologia bizantyjska, przet.
J. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 61-76.

53 Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon, 11 (1996): www.bautz.de/bbk] - ostat-
nie uaktualnienie: 06 III 2003. Omdwienie twoérczosci: O. Jurewicz, Historia literatury bi-
zantyriskiej. Zarys, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-Lodz 1984, s. 149-152.

54 Lexikon der Christlischen..., t. V11, s. 446.

55 N. Movpikn, At BifAikat mpoetkovioeis tiig Haveryiag g tov tpovAiov tng ITeptdAentov
0V Mvope, ,Apyoioloyikov Aedtov’, t. XXV, 1970, s. 242, Tekst hymnu w jez. polskim:
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1. 4. Sw. $w. Teofan Graptos i Teodor Studyta,
fresk, ok. 1535, Atos, Wielka Lawra, katolikon

Mistyczna translacja relikwii Teodora stala sie tematem jednej z miniatur
w X-wiecznym Menologionie Bazylego 11 (Cod. Vat. Gr. 1613, fol. 175). Do
znanych przyktadéw malowidet, w ktérych Teodor ze Stoudios pojawia sie
wsréd hymnograféw, nalezy kompozycja Drzewa Jessego z roku 1271 w ma-
cedoniskiej Manastirze, gdzie zastgpil tu niejako w szeregu hymnografow
$w. Teofana, oraz pdzne freski atoskie: w katolikonie Lawry w parze z Teo-
fanem Graptosem (ok. 1535) (il. 4) i w katolikonie Dochiariou (ok. 1568),
stanowigc pare ze §w. Stefanem Mlodszym®®. Niezmiernie ciekawym przy-
padkiem obecnosci w jednym rzedzie az pieciu hymnograféw jest fresk na
péinocnej Scianie pétnocnego ramienia krzyza w nawie XI-wiecznej cerkwi
$w. Pantelejmona w Nerezi. Pod wielkg kompozycjg Oplakiwanie Chrystusa

Ojcowie wspolnej wiary. Teksty o Matce Bozej, t. 111, przekl. i wstep ks. W. Kania, Niepokala-
néw 1986, s. 54.
56 G. Millet, Monuments de l'Athos. Les peintures, Paris 1927, tabl. 227, il. 2.
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wystepujg obok siebie §w. §w.: Jozef Sycylijczyk, Teofan Graptos, Teodor
Studyta, Jan z Damaszku i Kosma Hymnograf®’. Zwraca uwage, ze Jozef
unoszgc prawg dlon tgczy palce ze sobg. W ikonach zachodnioruskich Ste-
fan wskazuje Mari¢ z Emmanuelem dlonig otwartg. Moze tylko w ikonie
»Rudeckiej” palce byly pierwotnie ztgczone ~ po konserwacji sg lekko zgie-
te, inaczej jak np. w ikonie z Paniszczowa, gdzie dton jest wyraznie otwarta.

Na czas zycia wspomnianych hymnograféw przypadly czas aktywnosci
i dokonania $w. patriarchy Tarazjusza (§wieto 25 I1). Gdy uznamy, ze jego
homilia Na Ofiarowanie Najswigtszej Maryi Panny (Patrologia Graeca, 98,
460-465) to niemal idealna ekfraza ikony Matki Boskiej w otoczeniu pro-
rokéw, stanie sig jasne, ze wlasnie w tym czasie mdgt zostac przyjety opisa-
ny kanon obrazowy. Pozycja Tarazjusza byla szczegdlna. Byt patriarchg Kon-
stantynopola od 25 XII 784, kontynuatorem réowniez zastuzonego w walce
z ikonoklastami §w. Germana, patriarchy w latach 715-730%, tajnym se-
kretarzem (asekretis) cesarzowej Ireny i zarazem przewodniczgcym II So-
boru Nicejskiego w 787 r., przyczyniajac sie do odnowienia kultu nalezne-
go ikonom. Jego homilie mialy zatem a priori znaczng moc oddzialtywania
na odbiorcéw, a pamiec o jego dokonaniach byta zywa w okresie wezesno-
paleologowskim, o czym $wiadczg jego wizerunki w kosciotach $w. Kli-
menta w Ochrydzie (1294-1295) czy $w. Mikotaja Orfanosa w Salonikach
(1310-1320)%. Trzeba tez pamietaé, ze wiek IX to stulecie intensywnego
ttumaczenia tekstéw greckich na jezyk stowiariski, gtéwnie za przyczyng
dziatan wtasnie §w. Klimenta Ochrydzkiego (ok. 840-916), ttumacza, ko-
dyfikatora i organizatora kosciota bulgarskiego, ucznia Cyryla i Metodego.

Ciekawym Zrddlem ikonograficznym wskazujgcym na uksztattowang
hierarchig wiréd hymnograféw jest frontispis Triodionu z r. 1600 Michata
Margouniosa, znanego jako Maksimus, biskup Cytery®. Jak wiekszos¢ dru-

57 1. Sinkevié, The Church of St. Punteleimon at Nerezi, Wiesbaden 2000, fig. LVIL. Hym-
nografowie w ujgciu frontalnym demonstrujy zwoje z napisami greckimi zwigzanymi z wyzej
umieszczony sceng Oplakiwania. I. Sinkevic zwrdcila uwage na inne przyklady, m.in. w Bo-
janie, w ktérych hymnografowie umieszczeni zostali w kontekscie sepulkralnym z odnoszg-
cymi sig do niego hymnami i wyjgtkami z liturgii. Brak tu zatem odwolaii maryjnych, lecz
zwraca uwage wyczuwalne pokrewienstwo ikonograficzno-formalne z ikonami zachodnio-
ruskimi, np. sposéb ujgcia wlasnie hymnograféw czy §w. Szymona Stupnika, przypominajg-
cy odpowiednig XVI-wieczng ikong z Weremenia w Muzeum Historycznym w Sanoku. Por.
R. Biskupski, Ikony w zbiorach polskich, Warszawa 1991, il. i poz. 49.

58 J. Meyendorff, op. cit., s. 59; A. Kazhdan, Tarasios, |w:] The Oxford Dictionary..., t. 111,
s. 2011; idem, Germanos I, |w:] The Oxford Dictionary..., t. 1, s. 846.

59 B, Bohm, Tarasius von Konstantinopel, [w:| Lexikon der Christlichen..., t. VIII, s. 421,

60 P, Hetherington, , The Poets” in the ‘(EPMHNEIA of Dionysius of Fourna, ,Dumbarton
Oaks Papers”, 27 (1973), s. 317-322.
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kéw greckich tego czasu wydany zostal w Wenecji i obrazuje popiersia 30 bi-
zantynskich hymnograféow zestawione w pary. W prawej kolumnie od géry
pierwsze miejsca zajmujg: §w. §w. Jan z Damaszku, Kosma, Jozef i Teofa-
nes. Za nimi sg Byzantios i Stefan Hagiopolita. Teodor Studyta znalaz? sie
na samym dole tej kolumny. Jana Damasceriskiego i Stefana wyrdzniajg
przy tym nakrycia glowy w formie turbanéw (skepasma) przypominajgce
o ich wschodnim pochodzeniu®!.

W podsumowaniu powyzszego przeglagdu mozna przypomnie¢ wspdlne
watki biograficzne wymienionego grona hymnograféw. Przede wszystkim
przynaleznos$¢ do stanu zakonnego. Wielu z nich, tj. $w. §w. Jan Dama-
sceriski, Kosma Melodos, Teofan Hymnograf, a takze dwéch, trzech o imie-
niu Stefan, byto mnichami w tym samym monasterze, Mar Saba pod Jero-
zolimg. Sw. $w. Jan z Damaszku i Kosma byli $wiadkami poczatku walk
obrazoburczych i sporéw ikonoklastycznych, natomiast pézniejsi hymno-
grafowie, byli aktywni w 1. pol. wieku IX, tj. dziatali w okresie przesilenia,
ktdre przyniosty postanowienia II Soboru Nicejskiego. Teofan pochodzgcy
ze Wschodu zwigzat si¢ w pdZniejszym okresie z Konstantynopolem, do
ktérego dotart J6zef, pochodzacy z Sycylii, na ktérej dziatal, jak wspomniatem,
inny hymnograf o imieniu Teofan. Konstantynopol byt takze terenem ak-
tywnosci Teodora Studyty i Stefana Diakona, duchownego przy kosciele
Madrosci Bozej, autora Zywota Stefana Mlodszego, jak réwniez patriarchéw
hymnogaféw - Germana i Tarazjusza%2.

Na problem rozpoznania wlasciwego hymnografa na ikonie naklada si¢
zatem trudnos$¢ ustalenia tozsamosci okreslonego hymnografa i rozpozna-
nia jego twdrczosci. Znanych byto wéwczas trzech Stefanéw: Stefan Mtod-
szy dzialajacy w stolicy i dwéch Sabaitéw: Stefan Cudotwérca i Stefan

61 P, Hetherington wskazal, ze Triodion Margouniosa mégt wplynac na redakcje rozdzia-
lu poswieconego hymnografiom w Hermenei Dionizego z Fourny, zredagowanej okolo stu
lat pézniej. W istocie Dionizy zachowal tg samg kolejnoéé przy opisie wygladu poszczegél-
nych hymnograféw, zaznaczajqc przy Janie z Damaszku i Stefanie Hagiopolicie, ze powinni
nosié turban. Stefana miata wyrézniaé broda krétka w szpic. Zatem w Hermenei nie figuru-
je Stefan Hymnograf, lecz Hagiopolita, tak jak w druku Margouniosa, odrézniany od Stefa-
na Mlodszego, Wyznawcy (§wieto — 28 XI) - The «Painter’s Manual» of Dionysius of Fourna,
przek!. P. Hetherington, London 1974, s. 61.

62 Teodor Studyta poszukiwat dla reform swojego zgromadzenia wzoru wiasnie w monas-
tycyZmie wschodnim i wprowadzit do swojego monasteru Studion $piew sabaicki, natomiast
typikon, czyli regula monasteru Mar Saba przezywala apogeum swojego powodzenia w Kon-
stantynopolu w wiekach X1II-X1V. Por. Byzantine Monastic Foundation Documents: A Com-
plete Translation of the Surviving Founders’ Typika and Testaments, ed. J. Thomas, A. Con-
stantinides Hero, wstep G. Constable, s. 1312 (ekstrakt w wersji PDF: www.doaks.org/
typ000.html).
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Hymnograf bedgcych mnichami w Mar Saba i czesto ze sobg mylonych juz
od $redniowiecza.

Stopien zagmatwania jest znaczny i badacze historii literatury bizantyri-
skiej wskazywali na niemoznoé¢ rozwiklania szczegétowych powigzan
wymienionych os6b. Te same hymny czesto przypisywano raz to §w. Jano-
wi z Damaszku, innym razem jego adoptowanemu bratu Kosmie Melodo-
sowi, podobnie jak inne kojarzono z Teofanem lub Jézefem®. Dla naszych
rozwazan istotne jest ustalenie, czy kanon obrazowy ustalony najwyraz-
niej w przeciggu wieku IX wskazujgcy na czterech najwiekszych hymno-
graféw mogl ulec modyfikacji pozwalajgcej widzie¢ w miejsce Teofana wia-
$nie Stefana Hymnografa. Po ataku Arabéw i upadku monasteru Mar Saba
pozostali przy zyciu mnisi, w tym Stefan, autor opisu meczenistwa braci,
zanie$li zapewne legende do innych monasteréw bizantyriskich, w tym na
Gore Atos. Mozna zgadnaé, ze kult meczennikdow sabaickich i pamiec o Ste-
fanie, autorze po$wigconego im kanonu, przetrwaly w srodowisku mona-
stycznym 1 mogly odzyé w sytuacji coraz wigkszego zagrozenia ze strony
Turkéw. Potwierdzatby to posrednio fakt ich obecnosci w zachowanych
tropologionach. Mgczenistwo mnichéw, ktérzy zgineli z rak niewiernych,
hymny Jézefa wzywajacego do ochrony przed barbarzyricami byly niewagt-
pliwie réwnie silnie pielegnowane jak inne znane wczesniej watki hagio-
graficzne, ktdére aktualizowano stosownie do sytuacji. Wspomnianych twor-
coéw tgczyt przeciez nie tylko kult Matki Bozej wyrazany w homiliach
i hymnografii, ale takze idea przywrdcenia kultu ikon, stgd wspdlnym ich
doswiadczeniem byly przesladowania, ktére z tego tytutu ich spotykaty.
Waznym watkiem pism §w. §w. Jézefa Sycylijczyka oraz Stefana Hymno-
grafa i Stefana Sabaity byta ekspansja arabska i zwigzane z nig przeslado-
wania burzgce zastany porzgdek czy zmuszajace wrecz do ucieczki. Kto
wie, czy ostatni watek nie mégt okazac si¢ decydujgcy przy wyborze hym-
nograféw do kanonu obrazowego w kontekscie narastajgcego zagrozenia
ze strony wrogich Bizancjum sgsiadéw®. Przyklady tej aktualizacji poswiad-
czone sg np. we freskach motdawskich z 1. pot. wieku XVI. Obrazy obleze-
nia Konstantynopola w cerkwiach w Arbore i Moldawicy w tym czasie

63 I Gumilewskij {metrop.], op. cit., s. 363-368.

64 Sw. J6zef, w wielu hymnach nazywajac Arabéw synami Hagar, okreslal ich jako nie-
bezpiecznego wroga. Zwracal sig przy tym do Boga za posrednictwem $w. Paraskewy z bia-
ganiem, by wyzwolil swoje stugi od cigzkiej préby i opresji z powodu atakéw barbarzyni-
cé6w — A. Kazhdan, A History of Byzantine..., s. 274. Wspomniany patriarcha German 1
chwalil w jednej z homilii Leona III za zwycigstwo nad Arabami. Por. A. Kazhdan, Ger-
manos I, loc. cit.
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odnosily si¢ zasadniczo do czasu zagrozenia miasta przez Arabéw w wieku
VII, ale jak wskazala E. Piltz, fresk pierwszy zawiera motywy odnoszgce
si¢ do oblgzenia Konstantynopola przez Turkéw w roku 1453. Przedsta-
wiono je jako osobny temat w innych cerkwiach - w Homorze (ok. 1535)
i Suczawicy (koniec XVI - poczgtek XVII w.)%5,

Nalezy tez pamig¢tac, ze kolejna masakra mnichéw z Maar Saba miata
miejsce po bitwie pod Hattin w roku 1187 i zdobyciu Jerozolimy przez
Aladyna. Tuz przed rokiem 1440 monaster zostal opuszczony przez mni-
chéw po raz kolejny na skutek uporczywych najazdéw nomadéw. Mnisi
chronigcy si¢ w innych osrodkach rozpowszechnili niewgtpliwie kult sa-
mego zalozyciela Lawry - §w. Saby, okre§lanego z racji pochodzenia jako
Kapadocki lub Jerozolimski - w zwigzku z miejscem lokacji monasteru®.
Duza powtarzalno$¢ jego wizerunkéw w monasterach géry Atos wskazuje,
ze kult §w. Saby zdecydowanie wykraczal poza waskie utozsamienie z kre-
giem syro-palestyriskim, a §wigty traktowany byt jako wzér anachorety.
We freskach trapezy Wielkiej Lawry na gérze Atos z roku 1512 asceci ze

65 E. Piltz, Le sidge de Constantinople — topos postbyzantin de peinture historique, ,Deltion
tes cristianikes Arcaiologikes Etaireias”, 22 (2001), s. 278. Zdaniem A. Grabara takg wla-
$nie role aktualizacji historycznej pelnila kawalkada jezdZcéw na zachodniej §cianie nar-
teksu cerkwi w Patrowcach, ktérej przewodzil Archaniot Michat na bialym koniu, tuz za
nim Konstantyn Wielki oraz bizantyriscy taksjarchowie Jerzy i Demetriusz, dalej dwéch
Teodoréw, Prokop, Merkury, Nestor, Artemiusz i Eustachiusz — A. Grabar, Les croisades de
PEurope Orientale dans Uart, [w:] Mélanges Charles Diehl, 3, Paris 1930, przedruk w: L'Art
de la fin de UAntiquité et du Moyen Age, 1, Paris 1968, s. 169. Od dawna toczony jest spér
o zakres dopuszczalnej interpretacji w duchu aktualizacji politycznej w odniesieniu do pro-
graméw malowidel motdawskich. Jej najbardziej znanym przykladem sg wspomniane sce-
ny oblezenia Konstantynopola z obnoszonymi na jego murach ikonami Hodegetrii i mandy-
lionu we freskach motdawskich, namalowane okolo stu lat po jego upadku. Pomijajac szeroki
oddzwigk, jakim odbil si¢ upadek miasta w literaturze, dla wykonawcéw malowidet mniej
istotny by}, zdaje sig, los Konstantynopola, co los ich wlasnego paristwa zagrozonego inwa-
zjg turecky. Oto Konstantyn ,,réwny apostolom” wiedzie do walki zastepy chrzescijan, a je-
go wzorem Stefan Wielki, wojewoda motdawski i fundator cerkwi, powiddl wojska chrze-
$cijariskie do pierwszej zwycigskiej bitwy z Turkami.

66 Sw. Saba (439-532) byt od ok. 456 r. uczniem Eutymiusza Wielkiego. Obrazowano go
na ogét bez dodatkowego okreslenia. Przydomek ,jerozolimski” wystgpit w pézniejszych
freskach atoskich, tj. z ok. polowy XVI w., moze wskutek wystepujacej niekiedy konfuzji
z racji popularnosci §w. Sabéw serbskich. Sw. Saba (Sawa) Serbski I byl prawdopodobnie
obecny we freskach supraskich. Por. A. Siemaszko, op. cit., s. 33. Sabg wyrézniat charakte-
rystyczny dla mnichéw bliskowschodnich plaszcz spiety u dotu. We freskach atoskich, wo-
loskich czy moldawskich ten rodzaj plaszcza wyrdznial najczesciej dwie osoby: éw. Sabg oraz
$w. Stefana Mlodszego, ktérego nieodigcznym atrybutem byla ikona Chrystusa lub Matki
Boskiej z Dziecigtkiem (Atos, Wielka Lawra, trapeza, 1512; Atos, monaster Dionisiou, ka-
tolikon, 1547).
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$w. $w. Eremem Syryjskim i Sabg znalezli si¢ tuz obok hymnograféw $w. §w.
Kosmy i Jana z Damaszku®’.

Gdy wezmie sie zatem pod uwage intuicj¢ uczonych poprzednikéw,
tj. W. Podlachy (w odniesieniu do malowidet motdawskich), W. Zaloziec-
kiego czy J. Myslivca (w odniesieniu do ikon Matki Boskiej w otoczeniu
prorokéw) widzgcych w programach malowidet czy ikonach gotowe wzory
przeniesione z gory Atos, mozna domniemywac, ze moze w tym wiasnie
monastycznym kregu doszto do pewnej innowacji, ktdéra przeniesiona bez-
posrednio na grunt ruski stata sie przyczyng precedensu bez analogii w dzie-
tach Moldawii, Woloszczyzny, Bulgarii czy Serbii. Innowacji, ktdra polega-
ta na zastgpieniu niejako §w. Teofana hymnografa §w. Stefanem - Sabaitg
i Melodosem w jednej osobie.

Chcialoby sie widzie¢ potwierdzenie tych domystow w ikonografii ma-
lowide} zachowanych wlasnie w monasterach gory Atos, jednak jak dotgd
nie znalaztem przypadku wprowadzenia w tych freskach Stefana w miej-
sce Teofana ani tez nieznany jest mi przyklad zadnej z ikon o takiej ikono-
grafii. Jedyng innowacje, i to na gruncie motdawskim, wychwycit W. Podla-
cha, ktéry w swojej monografii freskéw bukowirskich zauwazyl, ze
w pendentywach kopuly przednawia jednej z cerkwi, zamiast zwyczajowe-
go zestawu §w. §w. Jana z Damaszku, Kosmy, Teofana i Jozefa, pojawil sie
Mitrofan (Mitrofanes)®8.

67 Rzad ascetéw przywolany byl takze we freskach z 2. pol. wieku XIV w cerkwi §w. Mi-
kotaja w Cozii na Woloszczyznie czy w kaplicy Swetej Tréjcy na zamku lubelskim z 1418 r.
- A. Rézycka-Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidta w kaplicy zamku lubelskiego, Warsza-
wa 1983, s. 105, 107-108. Umieszczenie w obu cerkwiach rzedu Qjcéw Pustyni egipskich
i syro-palestyniskich ze §w. §w. Pachomiuszem, Antonim Wielkim, Makarym i Danielem
Stupnikiem oraz obecno$é w Lublinie $w. §w. Onufrego, Gerasima czy Pafnucego mogg
by¢ refleksem zywego w ciggu XIV w. nurtu mistyczno-ascetycznego promieniujgcego z géry
Atos, a okreSlanego jako hezychazm. Podobny zestaw ascetéw wystgpit w XVI-wiecznej
cerkwi Zwiastowania w Supraslu, uzupelniony o Hilariona mnicha, prawdopodobnie iden-
tycznego z pustelnikiem palestyriskim z Gazy. Asceci ci - jak wskazal A. Siemaszko - wraz
z uwiecznionymi Pawlem Prostakiem, Pawlem z Teb, Makarym Wielkim Egipskim naleze-
li do pierwszego pokolenia twércéw monastycyzmu. Ich liste uzupelniajg dwaj Syryjczy-
cy: Izaak mnich i Efrem, stawny IV-wieczny asceta i zarazem przedstawiciel pierwszego
pokolenia bizantysiskich hymnograféw. Wizerunek innego Syryjczyka - §w. Thallusa (Thal-
lelaeusa) - znajdowat si¢ w medalionie wéréd wyobrazer o§miu §wigtych zwigzanych z mo-
nastycyzmem na wschodnim tuku wspierajacym tambur koputy w nawie - A. Siemaszko,
op. cit., s. 47, 50.

68 Sugerowalem swego czasu, ze ten jednostkowy wypadek mégt byé wynikiem inwen-
¢ji metropolity suczawskiego Mitrofanesa, w czasie urzedowania ktérego malowidla powstaty
i ktéry zapragnat wprowadzi¢ do ich programu swojego imiennika, moze patrona. Trzeba
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Problem postawiony w tytule bedzie blizszy rozwigzaniu, gdy dowie-
dziona zostanie popularnosé pism §w. Stefana Hymnografa w greckich $ro-
dowiskach monastycznych. Identyfikacja §wietego na ikonach ze Stefanem
bedzie przesadzona, gdy znajdzie potwierdzenie ikonograficzne w fakcie
przyjecia Stefana w poczet czterech uznanych hymnograféw w innym re-
gionie, w §rodowisku najpewniej monastycznym: na gérze Atos lub Mete-
orze, z ktérym mnisi ruscy czy wyzsi hierarchowie Kosciota prawostawne-
go utrzymywali statg 1gcznosé. Tak jak homilie Grzegorza Cambtaka mogty
przyczynic si¢ do rozpowszechnienia w koricu XV w. kultu §w. Paraskewy
w Moldawii i na Rusi, tak mnisi przebywajacy w monasterach greckich
mogli sta¢ sie propagatorami na tym obszarze kultu $§wietych mnichéw,
w tym ojcéw eremityzmu, zwlaszcza bliskowschodniego. Z tym kregiem
zwigzany byt tez §w. Stefan, domniemany autor opisu meczeristwa wspot-
braci polegtych z rgk Arabéw. Moze nie bez znaczenia byt w tym kontek-
§cie klimat narastajacego zagrozenia tureckiego i che¢ wskazania na tych,
ktdrzy, tak jak czterej hymnografowie w ikonach ruskich, zyjgc na obrze-
zach Cesarstwa Bizantyriskiego zachowali wiare, mimo presji obcej cywili-
zacji, i stali si¢ bardziej popularni, anizeli $w. §w. Teodor, Teofan czy Ste-
fan Mlodszy, ktérzy w wigkszym stopniu musieli zmagaé sie z wrogami
wewnetrznymi, bronigc kultu ikon.

Jjednakze wskazac, ze Mitrofanes by} jednym z poetéw wskazanych w Hermenei jako ten,
ktéry mégt byé obrazowany w dwukopulowym narteksie, czyli przednawiu §wigtyni. Nale-
zeli do nich §w. $w.: Jan z Damaszku, Kosma, Anatolius, Cyprianus, Mitrofanes, Jézef i Teo-
fan. Jak z powyzszego wynika, réwniez i to zalecenie Hermenei niezupetnie odpowiadato
praktyce malarskiej, aczkolwiek uzyskiwalo jaki§ uchwytny rezonans.
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