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Whplywy tradycji zydowskiej
w sztuce wezesnochrzescijanskiej i bizantyriskiej

Tamara Sztyma

Problem nawigzan do literatury zydowskiej w ikonografii wczesnochrze-
$cijaniskiej i bizantyriskiej jako pierwszy poruszyl na poczatku wieku Josef
Strzygowski, wskazujac na zydowskie elementy wystgpujace w Gensesis
Wiederiskiej i Pentateuchu z Ashburnham®. W 2. pot. XX w. badania na tym
polu prowadzili: Kurt Weitzmann, Carl Otto Nordstrom, Otto Pacht, Beza-
lel Narkiss, Joseph Gutmann oraz wybitny znawca sztuki zydowskiej Cecil
Roth. Ich studia dostarczajg wielu interesujgcych spostrzezen na temat po-
czagtkow sztuki chrzescijanskiej i mechanizméw wizualizacji Zrédet literac-
kich w sztuce. Celem tego artykulu jest zatem przedstawienie réznych in-
terpretacji dotyczgcych wplywoéw zydowskich w sztuce chrzedcijanskiej,
jakie pojawity sie w literaturze przedmiotu w ciggu ostatnich kilku dekad.
Omawianie wlasciwych hipotez poprzedzone zostanie krétka charaktery-
stykg zydowskich zrddet, ktére mogly mie¢ wptyw na ikonografi¢ chrzesci-
janiskg, oraz wybranymi przyktadami przedstawien ikonograficznych na-
wigzujacych do tradycji zydowskiej.

Midrasz (hebr. studiowanie) przede wszystkim oznacza homiletyczng
metode interpretacji biblijnej, ktéra pozwalata na objasnianie teksu nieko-
niecznie w zgodzie z jego dostownym sensem. Midraszami nazywa si¢ tez
rozmaite zbiory komentarzy biblijnych autorstwa uczonych talmudycznych.
W ich sklad wchodzily traktaty egzegetyczne oraz teksty kazan i homilii,
ktére razem tworzyly komentarze do poszczegolnych ksigg Biblii. Najstar-
sze midrasze pochodzg z okresu amoraickiego (111 w.), kiedy to uczeni w Pa-
lestynie pracowali nad redakcjg Miszny i Talmudu Palestyriskiego.

W tekstach zbioréw midraszowych splataly sig ze soba dwa rodzaje ko-
mentarza biblijnego - halacha i hagada. Ta pierwsza obejmowata wszystko

1]. Strzygowski, Orient und Rome, Leipzig 1901, s. 37-39.

87



to, co dotyczylo interpretacji prawa i odnosilo si¢ do praktycznych norm
postepowania. Hagada natomiast (hebr. opowiadanie), w najbardziej ogol-
nym sensie, zawierala calg warstwe¢ anegdotyczng i narracyjng, a wigc apo-
kryficzne historie, legendy i maksymy, w ktérych czesto pojawialy si¢ ele-
menty zaczerpniete z ludowego folkloru. Mimo swej luznej formuty hagada
odgrywata bardzo wazng role — elementy folklorystyczne i basniowe spla-
taly sie w niej bowiem z naukg moralna, dzigki czemu stanowita instru-
ment stluzgcy pouczeniu i1 wzmocnieniu wiary. Cho¢ hagada najintensyw-
niej rozwijata sie w Palestynie od I do V w. (od zburzenia Drugiej Swigtyni
do korica okresu talmudycznego), czesto wykorzystywata duzo starszy ma-
terial, dzigki czemu dzi§ mozna w niej odnalezé echa mitéw i legend od
wiekow krazgcych wsréd ludéw Bliskiego Wschodu?,

Midrasze nie byty jedynymi tekstami, w ktore wiaczone zostaly elemen-
ty ludowej hagady. Przewijala sie ona przez calg literature zydowskg. Naj-
starsze, judeo-hellenistyczne hagady znalazty odbicie juz w greckim ttuma-
czeniu Biblii, Septuagincie, oraz w Talmudzie Babiloviskim. Tekstem
zawierajagcym wiele hagadycznych opowiesci byly réwniez Starozytnosci
sydowskie (Antiquitates Judaeorum) J6zefa Flawiusza®.

Detale ikonograficzne nawigzujgce do zydowskiej hagady wystepuja juz
w sztuce wczesnochrze$cijanskiej, np. w jednym z najwczesniej uksztatto-
wanych cykli narracyjnych przedstawiajacych histori¢ Jonasza. Cykl ten
sktadat sie zazwyczaj z trzech scen, ukazujacych kolejno: Jonasza wyrzuca-
nego ze statku, uwalnianego z paszczy potwora oraz odpoczywajgcego pod
krzewem rycynowym. Choc¢ ikonografia ta byta w duzej mierze inspirowa-
na sztukg hellenistyczng, Carl Otto Nordstrom zaobserwowal w niej pew-
ne elementy wystepujgce w komentarzu midraszowym. Wedtug Midraszu
Jonasza i Pirke de Rabbi Eliezer w t6dce znajdowalo si¢ siedemdziesigt oséb,
z ktérych kazda reprezentowata inny narod; dzigki temu pos§wiecenie Jona-
sza bylo interpretowane w duchu zydowskiego mesjanizmu jako poswiece-
nie si¢ Hebrajczyka za reszt¢ Swiata. Na niektérych wczesnochrzescijari-
skich przedstawieniach, np. na kodcianej skrzyneczce z Museo Civico
w Brescii (IV w.), lgcznie z Jonaszem w lédce znajduje sie siedem oséb, co
moze stanowi¢ symboliczne uproszczenie liczby siedemdziesigt®. Ponad to,
wedtug Midraszu Jonasza w czasie pobytu w brzuchu ryby Jonasz stracit
wszystkie wlosy 1 odziez w powodu panujgcego tam gorgca. Chociaz mode-

2 Encyclopaedia Judaica, CD-Rome Edition, Version 1,0 [M. D. Herr, Midrash|.

3 Ibidem |A. Schalit, Josephus Flavius|.

4 C. O. Nordstrém, Some Jewish Legends in Byzantine Art, ,Byzantion”, Bruxelles 1955-
1957, s. 501-503.
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lem ostatniej sceny cyklu ukazujgcej nagiego Jonasza pod drzewem byto
pogarniskie przedstawienie nagiego Endymiona, wedtug Nordstréma pomyst
skorzystania z antycznej ikonografii mdgt zrodzié sie dzieki znajomosci
zydowskiej legendy. Jej wplyw jest jeszcze widoczny w pdzniejszym o Kkil-
kaset lat bizantyriskim Psalterzu Teodora (XI w., Londyn, British Museum,
Add. 19. 352), gdzie wyrzucany ze statku Jonasz jest ubrany i ma brodg,
natomiast wypluwany przez potwora - jest nagi i tysy>.

Wpltywy zydowskiej hagady obserwowaé mozna réwniez w najstarszym
chrzescijariskim manuskrypcie Biblii -~ Genesis Wiederiskiefs. W kodeksie
tym Nordstrém zauwazyl wiele szczegétéw, ktére nie s3 wzmiankowane
w tekécie Septuaginty, natomiast wystepuja w pézniejszej literaturze zy-
dowskiej. Dotyczy to zwlaszcza historii Jozefa. Przykladowo, na miniatu-
rze przedstawiajacej Jakuba wysylajacego Jozefa do braci w Sychemie mto-
demu Jézefowi w drodze towarzyszy Archaniot Gabriel, co odpowiada
tekstowi midraszu Pirke de Rabbi Eliezer (VIII w.)”. W dolnym rejestrze tej
samej miniatury, u stép Jézefa zblizajgcego sie do braci przedstawiony zo-
stal pies. Odpowiada to wzmiance w Midrasz Genesis Rabbah, iz widzac
zblizajgcego sie Jozefa, bracia namawiali sig, by poszczué go psamid. Pies
w tej scenie wystepuje tez w pézniejszych Octateuchach, gdzie jednak za-
miast do Jézefa podbiega w strone braci, co moze §wiadczy¢ o znieksztatco-
nym skopiowaniu elementu z innej miniatury i zaniku zrozumienia dla
jego znaczenia. Innym hagadycznym detalem rozpoznanym przez Kurta
Weitzmanna jest obecno$¢ zony Putyfara, Zuleiki, w scenie, w ktdrej Jozef
ttumaczy w wiezieniu sny piekarza i rzeznika. Wedtug zydowskiej legendy
wzmiankowanej w Midrasz Genesis Rabbah Zuleika odwiedzata Jézefa nawet
w wigzieniu, poniewaz nadal zywila nadzieje¢ na pozyskanie jego wzgledow®.

Nawigzania do zydowskich legend mozna odnaleZé w wielu bizantyn-
skich kodeksach z okresu poikonoklastycznego, ktére charakteryzowata
trwatos$é ikonografii (raz przejete motywy trwale wpisywatly si¢ w kanon
ikonograficzny i pozostawaty w nim, nawet jesli znajomosc ich zrédet zo-

5 Ibidem, s. 504-506.

6 Hipotezy dotyczace powigzan Genesis Wiederiskiej ze 7rédlami zydowskimi pojawiaty
si¢ od czasu jej opublikowania przez Wickhoffa w 1895 r.; do ich spopularyzowania przy-
czynilo si¢ odkrycie freskéw w synagodze w Dura Europos w latach 30. XX w.

7 C. O. Nordstrém, Some Jewish Legends..., s. 489.

8 M. D. Levin, Some Jewish Sources for the Vienna Genesis, ,,The Art Bulletin”, 54 (1972),
s. 241,

9 K. Weitzmann, The Question of the Influence of Jewish Pictorial Sources on Old Testament
Hlustration, [w:] Studies in Classical and Byzantine Manuscript Illumination, Chicago 1971,
s. 85.
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stala utracona). Wedtug Bezalela Narkissa w Psatterzu Paryskim znalazta
odbicie zydowska legenda o nawréceniu i cudownym ocaleniu faraona'®.
Wedtug midraszu Pirke de Rabbi Eliezer tonacy faraon tuz przed $miercig
uwielbil Boga Izraelitéw, dzieki czemu zostal ocalony. Legenda o ocaleniu
faraona wystepuje tez w pézniejszym Midraszu Wajosza (X1 w.) - wedtug
niej Archaniol Gabriel zabrat faraona na dno morskiej otchlani, gdzie po
pieédziesieciu dniach tortur wtadca ukorzyt sie przed wielkoécig Boga i w na-
grode zostat uczyniony krélem Niniwy. W scenie ukazujgcej przejscie Izra-
elitéw przez Morze Czerwone w Psalterzu Paryskim faraon wyrdznia sie
z ttumu tongcych Egipcjan dzieki otaczajacej glowe aureoli, co moze by¢
odzwierciedleniem zydowskiej opowiesci o jego nawréceniu. Obok faraona
przedstawiono postaé podpisang jako personifikacja Otchtani — prawdopo-
dobnie jest ona dalekim echem legendy o Archaniele Gabrielu zabieraja-
cym faraona na dno morza. Ocalenie faraona wystepuje tez w pézniejszych
kodeksach, np. w Octateuchu z Konstantynopola przechowywanym w Bi-
bliotece Watykariskiej (XII w.). Nalezy zaznaczyé, ze scena ta wystepowata
tez w sztuce zydowskiej, a doktadnie w ilustracjach §redniowiecznych hagad
powstajacych w Hiszpanii i Niemczech.

Wsréd bizantyniskich kodekséw najwigceej elementéw hagadycznych
mozna odnalezé w octateuchach oraz w manuskryptach Topografii Chrze-
Scijariskiej Kosmasa Indygopleukstesa, zwlaszcza w ilustracjach do pierw-
szych dwdéch ksigg Biblii, Genesis i Exodusu. W Octateuchu z Istambutu
w scenie kuszenia Ewy waz ma tuléw wielblada, co odpowiada ustepowi
z Pirke de Rabbi Eliezer: ,A waz byt chytrzejszy niz wszystkie dzikie zwie-
rzeta. Jego postaé przypominata wielbigda i on [Szatan] dosiadat jego grzbie-
tu”. W Octateuchu z Watykanu (Vat. 747) wptyw hagady mozna dostrzec
réwniez w scenie zamordowania Abla, gdzie Kain zostal ukazany z kamie-
niami w obu rgkach, za§ Abel ma na szyi krwawigcg rane. Wedtug zydow-
skiej legendy Kain, jako pierwszy morderca, nie miat do§wiadczenia w za-
bijaniu i nie wiedzial, ktére ciosy mogg byc $miertelne. Dlatego tez wzigt
kamienie i ukamienowat kazdg cze$¢ ciala brata, ostatecznie zadajgc mu
$miertelny cios w szyje''.

Weitzmann wykazuje tez istnienie wplywdéw zydowskich w miniatu-
rach IX-wiecznej kopii tekstu Sacra Parallela (frolegilium z VIII w., ktére-
go autorstwo przypisuje si¢ Janowi z Damaszku). Detale, ktére pojawiaja
sie w ilustracjach do Ksigg Krdlewskich, nawigzujg do Starozytnosci zydow-

10 B. Narkiss, Pharaoh is Dead and Living at the Gates of Hell, ,Journal of Jewish Art”,
Jerusalem 1984, s. 7-13.
1 K, Weitzmann, The Question of the Influence..., s. 82-83.
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skich J6zefa Flawiusza. I tak na przyktad w scenie egzekucji kréla Amale-
chitéw Agaga (1 Krl 15,33) prorok Samuel nie wykonuje wyroku osobi-
Scie, cho¢ tak wlasnie to zdarzenie opisane zostalo w Septuagincie. Weitz-
mann dostrzega tu nawigzanie do tekstu Flawiusza, wedlug ktdrego
Samuelowi jako Nazarericzykowi nie wolno byto dotyka¢ martwego ciata
i dlatego nie mogt osobiscie zabi¢ Agaga. Podobny motyw wystepuje w hi-
storii Eliasza przedstawionej w kodeksie na tej samej stronie. Inaczej niz
w tekscie Septuaginty (3 Krl 18,40), a zgodnie z tekstem Flawiusza, prorok
Eliasz nie dokonuje egzekucji kaptanéw Baala osobiscie, lecz zleca jej wy-
konanie uzbrojonym we wtécznie Izraelitom!2.

Obecnos¢ nawigzan do literatury rabinicznej w ikonografii kodekséw
chrzescijaniskich doprowadzita do zbudowania hipotezy o istnieniu zydow-
skich ilustrowanych manuskryptéw Biblii i pism rabinicznych, ktére po-
wstawaly w czasach hellenistycznych i wplynely na rozwdj sztuki chrze-
Scijanskiej.

Zdaniem Kurta Weitzmanna ilustrowane zZydowskie manuskrypty mu-
sialy powstawaé wéréd zhellenizowanych Zydéw w Aleksandrii. Do V w.
zyta tam najwieksza wspdlnota zydowska w Diasporze, ktéra ulegata sil-
nym wplywom kultury greckiej. Weitzmann przypuszcza, iz Zydzi aleksan-
dryjscy zaadoptowali hellenistyczng praktyke wykonywania ilustrowanych
papirusowych zwojéw z tekstami Homera i Wergiliusza'®. Szczegdlnym
dowodem przemawiajgcym za istnieniem zydowskich ilustrowanych ma-
nuskryptéw Septuaginty i pism rabinicznych sg weditug niego freski w sy-
ryjskiej synagodze w Dura Europos, odkryte w latach 30. XX w. i datowane
na II-III w.' Wraz z mozaikami podtogowymi z synagog palestyriskich z IV-
VI w. s3 one $wiadectwem istnienia zydowskiej sztuki figuralnej w okresie
hellenistycznym. Weitzmann uwaza, iz tak rozbudowany cykl narracyjny
Jak w Dura Europos mdgl zostaé wyksztatcony tylko w dekoracji ksigzko-
wej, a dokladnie w ilustrowanych zwojach Septuaginty, i dopiero za jej po-
Srednictwem zostal zaadaptowany do sztuki monumentalne;j. Jego zdaniem
ilustrowane zwoje biblijne, jakimi dysponowali arty$ci z Dura Europos,

12 Ihidem, s. 86-87.

13 1dem, Die INlustration der Septuaginta, ,Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst”,
Miinchen 1952-1953, s. 116-120.

14 Kwadratowa nawe pokrywajg malowidla ukazujgce utensylia §wigtynne oraz sceny
biblijne zwigzane z pobytem lzraelitéw na pustyni i dziejami Arki Przymierza. Istnienie
tak obszernego programu ikonograficznego w prowincjonalnej miejscowosci nie mogto by¢
zjawiskiem odosobnionym i przemawia za istnieniem wiekszej liczby synagog z dekoracja-
mi figuralnymi.
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byly réwniez wykorzystywane przez pierwszych chrzeécijan i stanowily
pozytywny impuls dla rozwoju sztuki wczesnochrzescijariskie;j.
Przyjmujgc powyzsze zalozenia, Weitzmann dochodzi do wniosku, ze
przedstawienia nawigzujgce do zydowskich legend i rabinicznych komen-
tarzy musialy zostac przejete bezposrednio ze sztuki zydowskiej. Wedtug
niego wigkszo$¢ bizantyriskich poikonoklastycznych kodekséw wywodzi
si¢ od starszych archetyp6w, na ktérych powstanie z kolei mogly mieé wpltyw
ilustrowane manuskrypty zZydowskie. Poniewaz motywy hagadyczne poja-
wiajg sie w tak réznych kodeksach jak octateuchy, Genesis Wiederiska, Cot-
ton Genesis, Sacra Parallela, Pentateuch z Ashburnham czy manuskrypty Bi-
blii powstajace na Zachodzie Weiztmann przypuszcza, ze musialy istnieé
iluminowane rekopisy Septuaginty lub poszczeg6lnych ksigg biblijnych, a by¢
moze réwniez Biblii hebrajskiej, niektérych midraszy oraz Starozytnosci
zydowskich Jozefa Flawiusza. W dalszym toku rozwazan podkre§la, ze
wymienione wyzej kodeksy powstaty w réznych, oddalonych od siebie re-
jonach (Syria, Palestyna, Konstantynopol, Europa Zachodnia, Afryka Pét-
nocna), w zwigzku z czym zydowskie ilustrowane pisma nie byty prawdo-
podobnie ograniczone jedynie do $srodowiska aleksandryjskiego, lecz musiaty
by¢ réwniez szeroko rozpowszechnione w basenie Morza Srédziemnego's.
Podobng opinie o wplywie ikonografii zydowskiej na sztuke chrzesci-
jariskg prezentuje Carl Otto Nordstrém. Tak jak Weiztmann uwaza on, iz
pierwsi chrzescijanie mogli postugiwac si¢ niekiedy zydowskimi ilustrowa-
nymi ksiggami Septuaginty i przejmowac z nich motywy ikonograficzne.
Nordstrém wskazuje zwlaszcza na przedstawienia, w ktérych wiernie uka-
zane zostaly zydowskie praktyki i sprzety rytualne, niewzmiankowane w Bi-
blii, lecz rozwiniete dopiero w okresie talmudycznym!$, Uwaza on, ze mo-
gly one zostac przejete jedynie z zydowskich archetypéw. I tak na przyktad
w Genesis Wiedenskiej, w przedstawieniu ofiary Noego bardzo dokladnie
pokazano proces uboju rytualnego przez przeciecie przetyku i tchawicy
w celu spuszczenia krwi. Zydowski rytuat ofiarny mozna odnalezé tez
w octateuchach, w scenie przedstawiajgcej ofiarowanie Izaaka, gdzie Abra-
ham przyciska néz do tchawicy klgczacego syna w taki sposéb, jakby zabi-
jal zwierzg ofiarne. Innym nawigzaniem do Zydowskich praktyk kultowych
miatyby byé przedstawienia Arki Przymierza w manuskryptach Topografii
Kosmasa i octateuchach, gdzie przypomina ona dwudrzwiowg szafke, zde-

15 K. Weitzmann, The Question of the Influence.., s. 94-95.
16 C, O. Nordstrém, The Water Miracles of Moses in Jewish Legend and Byzantine Art,
,»Orientalia Suecana”, 1958, s. 81-86.

92



cydowanie réznigc sie tym od opisu biblijnego. Nordstrom uwaza, ze przed-
stawienia te powstaty pod wptywem sztuki Zydowskiej, w ktérej Arke Przy-
mierza upodabniano do dwudrzwiowego schowka na Torg na wschodniej
§cianie synagogi. Wigzalo si¢ to z rozwini¢tg po upadku Swigtyni liturgig
synagogalna, w ktérej synagoga symbolizowata Swigtynie, zas schowek na
zwoje Tory stanowit symboliczny odpowiednik Arki Przymierza.
Dowody Weiztmanna i Nordstréma maja na celu wykazanie, iz wpltywy
zydowskich zZrédet na ikonografie chrzescijariskg nie byly bezposrednie, lecz
wigzaly sie z oddzialywaniem niezachowanej do dzi§ sztuki Zydowskie;j.
Zdecydowanym przeciwnikiem tych poglagdéw jest natomiast historyk sztuki
zydowskiej Joseph Gutmann'’. Jego zdaniem teorie Weitzmana i Nordstréma
w duzej mierze opierajg sie na spekulacjach teoretycznych i nie idq w pa-
rze z materialnymi dowodami. Podkresla on, iz nie odnaleziono dotychczas
zadnego hellenistycznego manuskryptu zydowskiego; nie zachowaly sig
nawet ilustrowane zwoje pogariskie z tekstami Wergiliusza i Homera. Naj-
starsze zachowane manuskrypty hellenistyczne - Iliada Watykariska i Wer-
giliusz Mediolariski — pochodza dopiero z V w. Natomiast najstarsze zachowa-
ne manuskrypty zydowskie, czyli rekopisy znad Morza Martwego powstate
w kregu zydowskiej sekty essericzykéw, nie posiadajg zadnych ilustracji.
Odrzucajgc teze o istnieniu zydowskich ilustrowanych manuskryptéw,
Gutmann krytykuje tez poglad wiazacy freski w Dura Europos z dekoracjg
ksigzkowg. Podkresla, iz w Dura Europos sekwencja scen wcale nie podaza
za tokiem biblijnej narracji, jak w przypadku cyklicznych narracyjnych
przedstawieri w zwojach i kodeksach. Swiadczy to, iz sceny te stanowity
raczej ilustracje konkretnego i rozbudowanego programu teologicznego cha-
rakterystycznego dla hellenistycznego judaizmu'®. Jego krytyka dotyczy
réwniez sktonnosci do wywodzenia od wspélnego archetypu niektérych
przedstawienn w kodeksach bizantyriskich i freskéw z Dura Europos jedynie
ze wzgledu na zbiezno$é wystepujgcych tam motywow hagadycznych, je-
zeli nie idg one w parze z podobieristwami stylistycznymi i kompozycyjnymi.
Gutmann jest zwolennikiem tezy, ze hagadyczne elementy trafity do iko-
nografii chrzescijariskiej gtéwnie za posrednictwem literatury chrzescijan-
skiej. Przejela ona i utrwalila pewne tradycje zydowskie, zawltaszcza te nie-
poruszajgce kwestii doktrynalnych, a zawierajagce barwne, rozbudowane
wersje biblijnych historii. Mialo to miejsce szczegélnie w okresie patry-

17 J. Gutmann, The Illustrated Jewish Manuscript in Antiquity: The Present State of the
Question, ,,Gesta”, 5 (1966), s. 39-40.
18 Ihidem, s. 39.
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stycznym, kiedy kontakty miedzy wyznawcami judaizmu a Ojcami Koscio-
la byly dosyé ozywione!®. Wielu Ojcéw Kosciota zylo i dziatalo w Palesty-
nie, niektérzy z nich studiowali u Zydéw hebrajski, a nawet zydowska egze-
geze Biblii, z ktdrej uzytek czynili nastepnie w trakcie polemicznych sporéw
z Zydami na tematy teologiczne. Na znajomos$é nauk rabinicznych i zydow-
skiej hagady wskazujg miedzy innymi pisma Klemensa Aleksandryjskiego,
Orygenesa, Hieronima czy Euzebiusza z Cezarei. W przypadku Orygenesa
poswiadczone sg jego czeste kontakty z patriarchg zydowskim w Palesty-
nie, uwaza sie tez, ze jego dobra znajomosc tradycji zydowskiej wigze sie
z faktem, iz miat zydowskg matke. Wieki udzial w przyswajaniu elemen-
téw zydowskiej tradycji miaty pisma Hieronima, ktéry przez wiele lat zyt
w Palestynie, gdzie studiowal hebrajski i pisma rabiniczne. Jego utwory
zawierajg duzo elementéw hagadycznych, poza tym dajg one stosunkowo
dobry obraz zycia spolecznosci zydowskiej w Palestynie w IV w.20

Gutmann uwaza tez, ze waznym zrédlem umozliwiajgcym przejmowa-
nie elementéw hagadycznych przez tradycje chrzescijariskg byly Starozyt-
nosci zydowskie Jozefa Flawiusza?'. Dzieto to cieszyto sie popularnoscig
w kregach chrzedcijariskich 1 wywarto duzy wptyw na literature patrystycz-
na. Hieronim i Kasjodor nazywali Flawiusza ,,drugim Liwiuszem”, ten ostat-
ni okreslit go tez jako jednego z ,,Ojcéw” (patres nostri); to prawdopodob-
nie na zlecenie Kasjodora pisma Flawiusza zostaly przettumaczone z greki
na lacing w drugiej potowie VI w. Zdaniem Gutmanna motywy ikonogra-
ficzne inspirowane tekstem Flawiusza pojawiajg si¢ w sztuce dopiero
ok. IX w. Za jedne z pierwszych uwaza on miniatury w Sacra Parallela,
ktére Weitzmann traktowal jako dowdd istnienia duzo starszych ilustrowa-
nych hellenistycznych manuskryptéw Starozytnosci®?. Opierajgc si¢ na ist-
niejgcym materiale, Gutmann stwierdza, iz ilustracje inspirowane Flawiu-
szem byty szczegdlnie czeste w kodeksach laciriskich w XII w., ktdry to
okres sprzyjat artystycznym innowacjom i eksperymentom. Pisma Flawiu-
sza byly znane i rozpowszechnione wowczas przede wszystkim dzigki trak-
tatowi Historia Scholastica Petrusa Comestora.

Sposréd przytoczonych powyzej stanowisk zadne nie daje wyczerpujg-
cej odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb elementy zydowskiej hagady zna-
lazty wizualizacj¢ w ikonografii chrzedcijariskiej. Teza Gutmanna oparta

19 1dem, Sacred Images: Studies in Jewish Art from Antiquity to the Middle Ages, Northamp-
ton 1989, s. 95-98.

20 Encyclopaedia Judaica |B. Blumenkranz, Church Fathers].

21 J. Gutmann, Scared Images..., s. 439.

22 Thidem, s. 339-340; K. Weitzmann, The Question of the Influence..., s. 86-87.
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jest czesto na konkretnym materiale dowodowym w postaci przedstawien
i stojgcych za nimi Zrédet literackich. Wydaje si¢ ona o wiele bardziej prze-
konywajgca niz teoria Weitzmanna, ktéra wigze rozrzucone na olbrzymim
obszarze kodeksy ze wspdlnym archetypem. Sam Gutmann przyznaje jed-
nak, iz nie jest w stanie z calg pewnoscig wyjasni¢ wszystkich przypadkéw
wplywéw zydowskich w ikonografii chrzescijaniskiej. Wskazuje przy tym
na Pentateuch z Ashburnham, w ktérym nie tylko przedstawiono wiele ele-
mentéw charakterystycznych dla homiletyki zydowskiej, ale tez wprowa-
dzono zasade czytania ilustracji od prawej do lewej strony?3. Z kolei bronigcy
tezy o istnieniu zydowskich iluminowanych manuskryptéw Nordstrém
przyznaje, ze wiele elementéw midraszowych pojawialo si¢ w pismach Oj-
céw greckich, syryjskich i laciriskich?*. Zaznacza jednak, iz fakt wystepo-
wania danej legendy w Zrddlach chrzescijariskich nie wyklucza jeszcze
wplywu sztuki zydowskiej na jej wizualizacje. Legendy zydowskie byty
czasami przejmowane jedynie w czgstkowej formie, ktéra nie moze ttuma-
czy¢ rozbudowanej ikonografii danego przedstawienia w kodeksie. Obec-
no$é tych legend w pismach Ojcéw Kosciota mogla wiec tworzy¢ jedynie
sprzyjajgce okolicznosci dla przejecia danego motywu ze sztuki zydowskiej,
o ktoérej Nordstrom jest pewien, iz istniala ok. III w. w znacznie bogatszej
formie niz wskazujg zachowane zabytki.

Na koniec warto przytoczy¢ interesujgce spostrzezenie Gutmanna, ze
nawet jesli zaakceptujemy teze¢ o przejeciu hagadycznych motywoéw za po-
Srednictwem literatury, precyzyjne wskazanie zrddla literackiego stojgcego
za danym przedstawieniem moze by¢ czasem bardzo problematyczne lub
niemozliwe. Niektdre legendy wystgepowaly w tradycji zydowskiej i chrze-
Scijaniskiej, a nawet w muzulmariskiej, wigc trudno jest stwierdzié, gdzie
pojawily si¢ po raz pierwszy i jakie Zrédto wplyneglo na ich ikonograficzne
opracowanie. Zaréwno zydowska hagada, jak i chrzescijariskie apokryfy
przejmowaly wiele elementéw z ludowych podan krgzacych na Bliskim
Wschodzie. Dobrym przykladem takiego no$nego motywu jest legenda o kru-
ku wypuszczonym przez Noego podczas Potopu, ktéry zamiast wrécié do
Arki zaczgt ucztowaé na trupach ludzi i zwierzat unoszacych sie na wo-
dzie?®. Po raz pierwszy historia ta pojawila si¢ w starozytnym babiloriskim
Eposie o Gilgameszu. Motyw ten odnajdujemy nastepnie w zrddiach chrze-
Scijariskich od IV w. (m.in. w pismach Jana Chryzostoma), w Zrédiach

23 J. Gutmann, The Tllustrated Jewish Manuscript..., s. 40.
24 C, O. Nordstrom, The Water Miracles..., s. 107-109.
25§, Gutmann, Sacred Images..., s. 63-71.
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zydowskich od VIII w. (Pirke de Rabbi Eliezer) oraz w muzulmariskich od
IX w. (pisma arabskiego historyka Tabariego). Wystgpowanie tej i innych
opowiesci w réznych tradycjach, podobnie jak znajomos¢ zydowskiej haga-
dy wéréd Ojcéw Kosciota i obecno§é motywdéw hagadycznych w ikonogra-
fii kodekséw chrze$cijaniskich, sg wiec dzi$§ przede wszystkim manifestacjg
istnienia kulturowej wspélnoty obejmujgcej ludy Bliskiego Wschodu i ba-
senu Morza Srédziemnego oraz $wiadczg o wspélnych korzeniach chrze-
$cijaristwa, judaizmu i islamu.
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