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PASJA CHORALOWA W ODNOWIONEJ LITURGII.
PROPOZYCJE SPIEWOW NA PODSTAWIE NAJSTARSZYCH
POLSKICH REKOPISOW PASYJNYCH' '

Fl

Sobdr Watykanski 11 w Konstytucji o Liturgii $w. przypomnial niezwykia
range $piewu gregorianskiego w czynnosciach liturgicznych Ko$ciota. Chorat
gregorianski odzwierciedla dostojenstwo eucharystycznego Sacrificium, w li-
turgii stowa podkreéla $wicty charakter tekstéw biblijnych’. Na te elementy
odnowionej liturgii zwrdcit uwage papiez Jan Pawet II w swoim Liscie do
Wizystkich Biskupow Kosciota o Tajemnicy i Kulcie Eucharystii z Wielkiego
Czwartku 1980 r., méwiac jednoczes$nie o ,,nowej odpowiedzialnosci za stowo
Boze" wymagajacej umiejetnosci, prostoty i dostojenistwa w czytaniu i liturgi-
cznym $piewie¥. Wprawdzie reforma liturgiczna, zwtaszcza wprowadzenie
jezykéw narodowych do liturgii spowodowaty odsuniecie na dalszy plan chora-
tu gregorianskiego, organicznie zwiazanego z jezykiem tacinskim, to jednak
istnieje wyrazna potrzeba siegania po kompozycje choratowe, bedace prawdzi-
wym skarbcem muzyki koscielnej. W jego zakres wchodzi réwniez, czesto
zapomniany juz dzi$, $piew pasji choratowej. W myél odnowionej liturgii czyta-
nie Mecki Panskiej odbywa sie¢ dwukrotnie: w Niedziele Palmowa wedtug
Ewangelii zgodnej z cyklem czytan mszalnych oraz w Wielki Piatek wedtug
Ewangelii $w. Jana. Niektore wspdlnoty parafialne wykonuja pasje w opraco-
waniu choratowym z fragmentami choéralnymi, np. wedtug opracowania
Karola Hoppego, ale najczgséciej bywa tak, ze pasjajest czytana przez samego
celebransa lub diakona, wzglednie wykonuje si¢ ja z podziatem na role.

Ksiggi liturgiczne dawnych wiekéw $wiadcza, jak bardzo powszechnie prak-
tykowany byt na ziemiach polskich $piew pasji choratowej. Artykut niniejszy
stanowi propozycje rozpowszechnienia najstarszych znanych w Polsce $pie-
wow pasji choratowej z przystosowaniem ich do tekstow biblijnych w tfuma-
czeniu polskim, uzywanych w odnowionej liturgii Wielkiego Tygodnia Ponie-
waz w zasad21e brak jest polskich opracowan dotyczacych pasji choratowej
w ogélnoéci’, dlatego w formie wprowadzenia podaje réwniez, na podstawie
aktualnych badar'l muzykologdw obcych, ogdlna charakterystykq pasji chora-
Yowej , jej geneze i praktyke wykonawcza, a takze charakterystyke Spiewdw pa-
syjnychw Polsce na podstawie badan.rekopiséw liturgicznych z XV i XVI wie-
ku, pochodzacych ze zbioréw rekopiséw w Krakowie i Wroctawiu.

T Artykul jest czeSciowo oparty na pracy, Pasje choratowe w polskich rekopisach XVi XVIwieku,
pisanej pod kierunkiem ks. prof. dr hab. Karola Mrowca w Instytucie Muzykologii Koscielnej
KUL.

2Konstytucja o Liturgii swietej nr 114, 116, 121, w: Sobér Watykariski I1. Konstytucje. Dekrety.
- Deklaracje, Poznan 1968, 66 n.

3ListOjca Swietego Jana Pawta Il do wszystkich Btskupow Kosciota o Tajemnicy i Kulcie Eucha-
rystu na Wielki Czwartek 1980r. ,nr 10.

4Jestjedynie praca W. Pozniaka, Pasja choratowa w Polsce, NP 3 (1947) 37-91.
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1. RYS HISTORYCZNY ROZWOJU PASJI CHORALOWEJ

1. Geneza pasji i jej rozpowszechnienie sie w krajach
europejskich '

Terminem ,,Pasja" okreéla si¢ opis meki Panskiej wedtug relacji Ewangeli-
stéw. Chodzi tu konkretnie o wydarzenia Nowego Testamentu od wjazduJezu-
sa Chrystusa do Jerozolimy (wytacznie), az do J ego pogrzebu Jest to zarazem
najdtuzszy fragment tekstowy liturgii rzymskiej, rozniacy sig swym charakte-
rem od ewangelii.

Najstarsze znane nam $wiadectwa o liturgicznym czytaniu Pasji pochodza
z IV w., jest to opis liturgii w Jerozolimie w relacji Aetherii (wzgl. Egerii),
a takze wypowiedzi $w. Augustyna (350-430) np. w Sermo 218: ,, Uroczys$cie
czyta sie i celebruje Meke Tego, Ktérego Krw1a zostaty zgtadzone nasze grze-
chy”. W poczatkowym okresie czytanie pasji nalezato wy%acznle do diakona,
ktory wykonywat ja w formie recytowanej, w tzw. zwyczajnym tonie lekcyj—
nym’. Potwierdzaja to przyktady z rzymskiego Ordo XXXI z drugiej potowy
IX w., Ordo XV z konca XIV w., a takze przyktady praktyki wykonawczej
w katedrach w Sienie i w Rouen w XIIT w.” To pierwotne wykonanie byto
pozbawione afektacji, a uwzgledniato jedynie wskazéwki w tek$cie dotyczace
wysokoéci dzwieku i tempa, zgodnie z pouczeniem Ojcow Kosciota. Réznito
s1q ono przy tym od czytania perykop ewangelicznych, o czym wspomina juz
$w. Augustyn, mow1ac ze paSJf;nalezysolemmterlegere8 Nastqpny etap w wy-
konywaniu pasji stanowi podziat dialogu pasyjnego na wiecej osob. Najczes-
ciej stowa ewangelisty $§piewat diakon, Chrystusa celebrans, a pozostate osoby

" reprezentowat subdiakon. Czas zapoczatkowania tego sposobu wykonywania
pasji jest problemem dyskusyjnym. Niekt(’)rzy muzykolodzy, np. Coosemans
twierdza, ze jUZ okoto 1000 r. §piewato pasje trzech dlakonow chociaz Rzym
zachowywat jeszcze dawna tradycje Jednego wykonawcy qukszosc muzyko—
logéw, np. Wagner, Johner, Stablem i inni, przyjmuja, ze ten sposob $piewu
pojawil sie¢ dopiero w XIII- XIV w."" W quop1s1e dominikanskim Gros Livre
z r. 1254 z ko$ciota Santa Sabina w Rzymie wystepuja oznaczenia: vox media
dla Ewangelisty, inferior vox dla Chrystusa oraz vox superior dla Turby i 0s6b

5K. Fischer, Die Passion von ihren Anfingen bis ins 16. Jahrhundert, w: Gattungen der Mu-
sik in Einzeldarstellungen, red. W. Arit, Bern u. Miinchen 1973,576. Por. E t e r i a, Pielgrzymka
do miejsc swietych, w:PSP VI/1970, 217.

SK. B 4 rdos, Volksmusikartige Varierungstechnik in den ungarischen Passionen (15. bis 18.
Jahrhundert), Budapest 1975,63; D. J o hn e r, Wortund Ton in Choral, Leipzig 1953, 261.

7K. Fischer, dz. cyt.,578.

8D. Johmner dz. cyt, 261; P. Wagner, Einfihrung in die gregorianischen Melodien,
111, Lepzig 1921, 243.

K.Bardos dz. cyt., 64. -

0p, Wagner,dz cyt., 245 D. Johner,dz cyt.,261; B. Stab1ein, Dieeinstimmige
lateinische Passion. Hasto: Passion w: Musik in der Geschichte und Gegenwart 10/1962, 887 n;
H. J. Mo s e r, Musik Lexikon, 11, Hamburg 1955,933; H. S e e g e r, Musiklexikon 11, Leip-
zig 1966, 272; E. A. Schuler, Die Musik der Osterfeiern, Osterspiele und Passionen des Mit-
telalters, Kassel-Basel 1951, 35; N. D u fo u rc q, Larousse de la Musique Paris 1957, 168; Rie-
mann Musik Lexikon. Sachteil B. Schott ‘s S6hne, Mainz 1967, 711 (mo6wi wyraz'nie o wieku XIV);
O. Ursprung, Die katholische Kirchenmusik, Potsdam 1931, 60; A. Weissenbdich,
Sacra Musica, Lexikon der katholischen Ktrchenmuszk Klosterneuburg bei Wlen 1937, 307 (mow1
o wieku XIII)
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towarzyszacych!l. Ordo Romanus XV pochodzace ze schytku XIV w. méwi
o wykonywaniu pasji wciaz przez tylko jednego diakona, wskazywatoby to, ze
przy Kurii paplesk1ej podziat na role w wykonywanlu pasji zostat wprowadzo—
ny dopiero p6zniej, prawdopodobnie w XV w'?. Kornel Bardos w swej pracy
na temat wegierskich pasji protestanckich wspomina, ze u wegierskich ewange-
likéw reformowanych i unitarian jeszcze dzi§ cata pasja spiewana jest przez
jednego wykonawce, ch001az w trzech typach melodycznych i w trzech roznych
rejestrach gtosowych'’. W wykonywaniu pasji przez trzech splewakow nie cho-
dzito tyle o bard21ej dramatyczne wykonywanie pasji, co raczej o pewna zasade
liturgiczno-pouczajaca, a takze, po prostu, o odciazenie samotnego wykonaw-
cy". "W Graduale Sarisburiense z XIII/XIV w. z Biblioteki Palatina w Parmie,
czytanie pasji podzielone jest na piec rél: prima vox — kaptan (stowa Dominus
vobiscum), secunda vox — Ewangelista, tertla Jyox — Chrystus, quarta vox — -
fragment Eli i inne stowa Chrystusa na krzyzu". Charakterystycznym dla tego
rekopisu jest rowniez podziat Turby na przyJaCIOI i wrogéw Chrystusa, co sta-
nowito réwniez czesty motyw w obrazach pasyjnych pochodzacych z tego okre-
su. W rekopisie wroctawskim z 1348 r. partie Turby zostaty oznaczone termi-
nem Chorus'®. Jest to okre$lenie bardzo wymowne, gdyz odcinki Turby ode-
graty wazna role w dalszym rozwoju pasji, zwlaszcza pasji wielogtosowej, gdzie
nie byty juz wykonywane przez jednego duchownego, lecz przez zespét chéro-

y'". W niektérych ko$ciotach pasje wykonywano recto tono, bez szczegdlnej
dekoracyjnosm melodycznej, lub tez w tonie lekcyjnym, a s%owa Chrystusa
w tonie ewangelii. Np. w katedrze w Rouen tak wykonywano pasje wedtug
Graduatu katedralnego z X111 w. : Diaconus legat Passionem ad modum lectio-
nis, excepta voce Domini quae more evangelii dicatur'®. Gdzie indziej wykony-
wano cata pasjg w tonie ewangelii, ale wedtug liturgisty XIII w. Durandusa
Mende, stowa Chrystusa dulcius modulantur (Jradgodnlej) a stowa Zydéw cla-
mose et cum aspera voce (W sposéb wzburzony)".

2. Oznaczenia literowe i zapis melodii pasyjnych

Z biegiem czasu opowiadania pasyjne zaczeto ujmowaé w bardziej bogata
szate muzyczna, ton pasyjny stal si¢ bardziej ozdobny od zwyczajnego tonu
lekcyjnego, a w ksiggach liturgicznych zawierajacychteksty pasyjne zaczely sig
pojawia¢ rézne oznaczenia literowe dotyczace interpretacji tekstéw pasyjnych.
W rekopisach IX i X w., prawdopodobnie od czasu Notgera (t912), pojawiaja,
si¢ oznaczenia literowe, tzw. Litterae significativae, odnos$nie do trzech zasad-
niczych rdl: Ewangelisty, Chrystusai Turby obejmujacej wypowiedzi tftumu
oraz 0sOb pojedynczych, jak np. Piotra, Judasza, Kajfasza. Do XIII w.,
aw niektoérych przypadkachjeszcze diuzej, litery te nie wskazywaty na podziat
rél, lecz raczej na orientacyjny rejestr gtosowy (bez podania doktadnej wyso-
kosci dzwieku) oraz na sposob wykonania. Znaczenie tych liter i znakdw nie
jest catkiem jasne w szczegdtowych przypadkach, w kazdym badz razie nie

UK. Fischer, dz.cyt.,587.

2Tamze.

BK. Bardos,dz.cyt.,64.

YK, Fischer, dz.cyt.,582.

1STamze, 587.

16Tamze, 588.

VK. Mrowiec, Pas;e wzelogtosowe w muzgyce polsktej XVIII w., Krakow 1968 10.
B8P Wagner, dz cyt,

YTamze.
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mozna tych oznaczen literowych ograniczy¢ jedynie do podziatu ré1”°. Do naj-
czesciej uzywanych oznaczen literowych naleza: Litera ¢ przed stowami Ewan-
gelisty — celeriter (szybko plynnie) ; litera t przed stowami Chrystusa — renere,
trahere, tarde (wolniej, ciagnac, w tempie rozwlek}ym) litera s przed stowami
Turby — sur sum wzgl. susum (Zwawiej, wyzej, w wyzszym rejestrze)?.

Od XTIV w. litery c,s przybieraja wyrazne znaczenie odrebnych rol: ¢ — cro- .
nista lub cantor, s— synagoga, natomiast w miejsce litery t dla oznaczenia stéw
Chrystusa pojawia si¢ znak krzyza (t). Te powyzsze oznaczenia staty si¢
powszechne dzigki uzyciu ich W waznym zrédle X1V w. Missalia secundum con-
suetudinem Curiae Romanae”.

Zapis melodii pasyjnej najwczesniej pojawia si¢ w przypadku stéw Chrystu-
sa Eli, Eli lama sabachtani, ktéra to melodia w okresie XIII/XIV w. jest juz
czgsto zapisana na liniach. Nad pozostatym tekstem, poza oznaczeniami litero-
wymi, tylko miejscami pojawiajasi¢ neumy. Pasje z pelnym zapisem melodii
byty szeroko rozpowszechnione dopiero w XV w., chociaz znamy juz rowniez
takie pasje z XII-XIV w?3.

W zwiazku z podziatem na role pojawiaja sic rowniez oznaczenia literowe
poszczegdlnych rejestrow gtosowych: b — bassa voce — Chrystus, m — media
voce — Ewangelista, a — alta voce — Turba®*. Z opisu znanych dotad zrédet
pasji choratowej wynika, ze state rejestry g%osowe pojawiaja, si¢ po raz pierw-
szy w rekopisach francuskich z XII w. — w Ewangeliarzu z Corbie oraz
w Ewangeliarzach z opactwa benedyktynskiego Saint — Th1erry k. Reims”.

Sposob spiewania pasji na réznych rejestrach ngosowych i z r6znym zabar-
w1emem zblizat si¢ coraz bardziej do dramatyzacji pasji w stylu tzw. Smg—
spielu”. Nie nalezy jednak w liturgicznym wykonywaniu paS_]l chora}owej i po-
zmejszych misteriow pasyjnych (Passzonspzel) dopatrywaé sie wzajemnej zale-
znosci , a raczej traktowac j e j ako zj awiska paralelne27

Typ pasji choratowej kontynuowany jest niezmiennie do XV w., kiedy to -
zgodnie z rozwojem muzyki podejmowano préby komponowania pasji w poli-
fonicznym stylu motetowym z cantus firmus(pochodzacym z choratu) umiesz-

“czonym w tenorze. Réwnolegle ustala si¢ ,,rzymski ton pasyjny" pasji chorato-
wej, najbardziej rozpowszechniony w Europie. Ton ten, charakteryzujacy sie
rejestrem dzwiekowym poszczegdlnych rél: f — ¢! — fl, zostal ustalony
przez Guidettiego w Cantus ecclesiastici passionis z r. 1586, wykonywany naj-
pierw przez chér papieski w XVI w., zostal rozpowszechniony w wielu koscio-
tach europejskich. Wystepuje réwniez w wickszodci zrédet zawierajacych
melodie pasyjne. Czasowo byl rowniez w uzyciu ton pasyjny wedtug Editio
Medicea. Jednakze wydanie to, bedace owocem pseudoreformy medycejskiej
przeprowadzonej w latach 1613-1614, nie obowiazywato w catym Kosciele,

a raczej miato zasieg lokalny”™. Na przetomie XIX i XX w. nastapit powrét do

20K, Fischer, dz. cyt 580,

210, Ursprung, dz. cyt.,60;K. Bardos, dz.cyt.,64; W. Apel, Gregorian Chant, Bloo-
mington 1973,207; P. Wagner, dz. cyt., 245n.

2B Stiblein, dz. cyt. szp. 888; P.- Wagner, dz. cyt. s. 245 n.

K. Bérdos, dz.cyt.,64.

24 Mata Encyklopedza Muzykz red. S. Sledzmsk1 hasto: Pas;a Warszawa 1968, 780.

K. Fischer, dz. cyt., 581.

%6G, Miz gal Skl Podreczna Encyklopedia Muzyki Kosczelnej, Poznan 1959, hasto:. Pasja,
361; K. G. Fellerer Geschzchte der katholischen Kirchenmusik, 1, Kassel Basel 1972, 307.
27K | Pischer, dz. cyt, .

28W. Pozniak, dz. cyi., 86.



3) o PASJA CHORALOWA 265

choratu tradycyjnego, a dawny rzymski ton pasyjny zostat zatwierdzony wyda-
niem watykanskim z r. 1917 i jest w zasadzie obowiazujacym do dzisiaj $pie-
wem pasji choratowej Ko$ciota katolickiego.

2. CHA;RAKTERYSTYKA MELODII PASYJNYCH

1. Chare{kterystyka tonu pasyjnego ' '

Ton pasyjny nalezy do gatunku liturgicznego recytatywu. Styl ten majacy
pewien zwiazek z psalmodia charakteryzuja cztery zasadnicze cechy:
a) Recytacja naj ednym, powtarzaj acym si¢ pod wzglgdem wysokos$ci dzwigku
zwanym tuba, tenorem, dominanta: czy fonus currens. Byt to poczatkowo
dzwigk h lub a, pdézniej o charakterze subtonalnym czy subsemitonalnym
(f,b,c).
b) Dla lepszego zrozumienia tekstu wystgpuja zmiany melodyczne zwiazane
ze znakami interpuncji, zwtaszcza kadencje przed syn taktycznymi wcigciami.
¢) Uzycie formut melodycznych (typowych) zwiazanych z akcentem. Tak jak
w przypadku psalmodii, réwniez i tu moze wystepowaé wiecej zdan z tymi
samymi formutami melodycznymi, w oparciu o rozcztonkowanie charaktery-
styczne dla psalmodii.
d) Wprowadzenie do tonu recytacyjnego (tuby) przez wstQpUJacy pochéd
dzwiekowy (initium)”.

2. Zwroty melodyczne w ramach trzech odrgbnych rdl

Obok statych tonéw recytacyjnych, z ktérych najbardziej rozpowszechnio- -

nym jest ton ustalony przez Guidettiego, istnieja réwniez w pasji choratowej
pewne state zwroty melodyczne zwiazane $ciSle z trescia, a zwlaszcza z inter-
punkcja tekstu. Szczegdlnie rozbudowane sa melodyczne kadencje, w zwiazku
ze zmiang melodyczna tenoru (tuby) przy przejsciu na inny rejestr. Na powsta-
nie tych zwrotéw melodycznych ma rowniez pewien wptyw stosowanie motywi-
ki przewodniej w chorale gregorianskim. Mozna wigc przy $piewie pasji stusz-
nie méwi¢ o motywie Chrystusa czy motywie Turby™. W ramach trzech odreb-
nych rél: Ewangelisty, Chrystusa i Turby daje si¢ przeprowadzi¢ dalszy podziat
zwrotéw melodycznych:
I. Ewangelista

1. Intonatio lub Exordium — poczatek melodyczny kazdej pasji’'.

2. [Initium — pierwsze nuty kazdej frazy (z wyjatkiem Exordium).

3. Tenor, tuba, fonus currens lub dominanta — ton recytacyjny.

4. Flexa —zawieszenie gtosu odpowiadajace przecinkowi.

5. Metrum — zawieszenie gtosu odpowiadajace $rednikowi lub dwukropko-

Wi

6. Punctum — zawieszenie gtosu odpowiadajace kropce.

7. Conclusio przed stowami Chrystusa — zakonczenie stéw Ewangelisty

a zarazem przejécie melodyczne do stéw Chrystusa.

2E. Schuler, dz. cyt., 34; D. Johner, dz.cyt.,229.

30D, Johner, dz. cyt., 69.

31Wtaczenie tytutu tzw. Exordium (Passio Domini) do $piewu pasyjnego nastapito prawdopodo-
bnie w pol. VIII w. Wyjatek stanowita pasja $w. Jana, ktéra wykonywano bez Exordium az do
XVIw. Por. K. Fischer, dz. cyt., 579.
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8. Conclusio przed stowami Turby — zakonczenie stéw Ewangelisty a zara-
zem przejscie melodyczne do stéw Turby.
9. Terminatio — zakonczenie catej pasji i ewentualne przejécie do ewangelii
popasyjne;. -
II. Chrystus :
1. Initium
2. Tonus currens
3. Flexa
4. Metrum
5. Punctum
6. Interrogatio — zwrot melodyczny zwiazany z pytajnikiem.
7. Conclusio — zakonczenie partii Chrystusa a zarazem przejécie melodycz-
. ne do stéw Ewangelisty.
8. Melodia przy stowach Eli wystepujaca tylko w dwoch pierwszych pasjach
($w. Mateusza i Sw. Marka).
II1. Turba
1. Initium
2. Tonus currens
3. Flexa
4. Metrum
5. Punctum
6. Interrogatio
IV. Ewangelie popasyjne
1. Initium
2. Tonus currens
3. Flexa
4. Metrum
5. Punctum
6. Terminatio
Powyzsze zwroty melodyczne wystepuja gtownie w zwiazku z 1nterpunk01a
tekstu 1 mozna wowczas méwic ze stusznoscia o formutach melodycznych typo-
wych, ktore ksztattuja przebieg melodyczny danej pasji. Jednakze w zwiazku z
krétszym lub dtuzszym tekstem, a takze z uwagi na akcent stowny, formuty ty-
powe przyblera] apostaé roznych wariantéw, ktorych bogactwo i réznorodnosé
podnosi wartosc artystyczna danej pasji choratowe;”.

3. Charakterystyka tonu ewangelii popasyjnych

Odrebny przebieg wykazuja, ewangelie wykonywane na zakonczenie posz-
cze%lolnych pasji. Istnieja trzy typy melodycznego ujecia ewangelii popasyj-
nyc
1. Ton melodyczny o charakterze ozdobnym, zblizony do tonu pasyjnego z
charakterystycznymi formutami melodycznymi.

2. Forma zdecydowanie recytacyj na lecz potraktowana w sposdb odmienny od
innych typow recytacji.

3. Ewan%elle nie zaopatrzone w nuty, wykonywane w zwyczajnym tonie ewan-
- gelijnym”.

2D, Johner, dz. cyt.,230n.
BW. Pozmak dz. cyt 42.
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Ewangelie nalezace do dwodch pierwszych grup, niezaleznie od odrebnych
melodii wypisanych nutami, moga by¢ rowniez $piewane w zwyczajnym tonie
ewangelijnym. Na koncu kazdej pasji jest wowczas zaznaczone: Quod sequi-
tur, legitur (cantatur) intono Evangelii vel si placetintonoinfrascripto. Chociaz
ton ewangelii popasyjnych nie ma wtedy odniesienia tonacyjnego do pasji, nie
wywotuje to jednak zadnych trudno$ci w odbiorze, gdyz w liturgii naste;pugie
uprzednio mata przerwa, w pewnym sensie przygotowujaca stuchacza™.
W ewangeliach popasyjnychnalezacych do grupy trzeciei wvstepuje po pasjach
zamiast nut jedynie stowna uwaga: Cantatur in tono Evangelii®>.

4. Zagadnienie tonacji

Kazda z trzech rél: Ewangelisty, Chrystusa i Turby ma inny charakter i jest
wykonywana w innym rejestrze gtosowym. Jak juz wspomniano, w najbardziej
rozpowszechnionym w Europie tonie pasyjnym, recytacyjna tuba czy tonus
currens” Ewangelisty utrzymuje sie na dzwieku c!, Chrystusa f, pozostatych
0sob fl. Przyjecie trzech wysokoéci dla tonu recytacyjnego jest bardzo trafne.
Ewangelista opowiada na dzwieku $rodkowym, emocjonalnie neutralnym,
dostojenistwo stéw Chrystusa jest podkreslone przez utrzymanie ich w rejestrze
nizszym, natomiast stowa Turby nacechowane nieraz podnieceniem czy maja-
ce charakter okrzyku, utrzymane sa w rejestrze najwyzszym.

Rozpatrujac ze stanowiska tonacji koscielnych powyzszy uktad rejestréow
dzwiekowych, widzimy, ze pasje utrzymane sa zasadniczo w modus V, czyli
w tritus autenticus, przy czym stowa Chrystusa' w modus VI — tritus plagalis.
Z teoretykdw muzyki pierwszy stwierdzit to Glarean w swoim dziele Dodeka-
chordon (1547), wprowadzajac zarazem na przejécie migdzy tymi modi nowe
okreslenie commissura®’. Poczatkowa czysto$¢ tonacji tritus autenticus (bez
dzwigku b) nie byta pdzniej przestrzegana. Ton b wprowadzono najpierw do
melodii Ewangelisty przy przej$ciu do stéw Chrystusa, przez co tonacja tritus
plagalis, w przypadku melodii towarzyszacej stowom Chrystusa, stata si¢ tona-
cja transponowana albo relatywna, z finalis ¢’*. W koricu ton b wprowadzono
w catej pasji, przy czym bemol zostal umieszczony jako staty znak przyklu-
CZOWY.

3. OGOLNA CHARAKTERYSTYKA SPIEWOW PASYJNYCH
W POLSCE W XV I XVI WIEKU :

Niniejszy rozdziat zostat opracowany w oparciu o muzyczne analizy dziewig-
ciu pasji choratowych katolickich, wystepujacych w ksiggach liturgicznych
Z XV i XVI w., pochodzacych z archiwéw rekopiséw w Krakowie i Wroctawiu.

34Tamze orazD. Johner, dz. cyt., 264.

35Herman Schmidt przyjmuje, Ze ewangelie popasyjne byty $§piewane w tonie ewangelii dopiero
od konca XIII w., przedtem tylko czytane. Jednakze w Ordo Sieneriskim z 1215 r. widnieje juz na-
stepujaca uwaga:.. .sed cum venerit ad eum locum ,Altera die”, ubi Diaconus mutat modum legen-
di... Podajgza K. Fischer, dz. cyt., 579 1. .

36Zdaniem P. Wagnera wyrazenie ,,tuba” jest bardziej adekwatne, nalezy ono do aparatu dawnej
praktyki lekcyjnej i psalmodycznej. Nazwy tonus currens i dominanta sa, dawnym epokom obce.
Por.P. Wagner, dz. cyt., 26.

YW. Pozniak, dz: eyt. s.40-41, réwniez P. Wagner, dz. cyt. s. 246.

38G. Sun o, zasady spiewu gregoriariskiego, Poznan 1957 s. 65. -
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Osiem z tych pasji zostato zbadanych po raz pierwszy”, a znana juz PoZniako-
wi pasja z Kancjonatu Gostawskiego, ze wzgledu na peilny zestaw Spiewdw,
zostata réwniez uwzgledniona w analizie poréwnawczej, tym razem z ujeciem
wszystkich wariantow i odchylenn melodycznych. W paragrafie dotyczacym po-
wiazan czy zaleznosci badanych pasji w stosunku do innych pasji polskich czy
obcych, zostalty uwzglednione przyktady melodii pasyjnych znajdujace si¢ we
wspomnianych juz pracach Pozniaka i Bardosa, a takze szereg dostepnych
" przekazéw pasyjnych wystepujacych w opracowaniach na temat pasji chorato-
wej W Musik in der Geschichte und Gegenwart (MGG) oraz w pracach P. Wag-'
neraiD. Johnera®.

1. Zestawienie badanych zZrdédel =zawierajacych pasje

A. Zrodtaz XV w.:

1. Cantionale Cracoviense (z Wieliczki) z lat 1447-1456, w artykule skrot:
. WIEL. Rekopis Biblioteki Kapituty Katedry na Wawelu, sygn. BKapKr 240.
- 2. Cantionale ze Srody Slgskiej z 1at 1447-1484, w artykule skrét: SR. Rekopis
Biblioteki Kapituty katedralnej we Wroctawiu sygn. BKapWr 58.

3. Cantionale katedry na Wawelu z trzeciej ¢wierci XV w., sygn. BKapKr 235.
Skrét: KR. :

4. Cantionale cum Agenda fundacji Jana Gostawskiego dla katedry na Wawelu
z1. 1489, sygn. BKapKr 58. Skrét: GOSE.

5. Cantionale katedry wroctawskiej z XV w., sygn. BKapWr 178. Skrot: WR.
6. Cantionale et Agenda kanonikow regularnych w Zaganiu z lat 1494-1504.
Rekopis Biblioteki Uniwersytetu Wroctawskiego, sygn. BUWr 1Q 225. Skrét:
ZAG.

B. Zrédtaz XVI w.: _

7. Cantionale bernardynow krakowskich. Rekopis Muzeum Narodowego
Czartoryskich w Krakowie, sygn. MNKrCzart 3606. Skr6t: BERN I

8. Fragment kancjonatu bernardyndw krakowskich. Sygn. MNKrCzart 3607.
Skrét: BERNII.

9. Cantionale bernardynow krakowskich. Sygn. MNKrCzart 3613. Skrot:
BERN III. T

2. Metoda badan

Metoda, jaka postuzytem si¢ w opracowaniu Spiewdéw pasyjnych pochodza-
cych z wyzej wymienionych zrédet, polega na zestawieniu typowych zwrotéw
melodycznych ksztattujacych przebieg melodyczny danej pasji, jak réwniez .
wszystkich mozliwych wariantéw. Jest to w zasadzie metoda poréwnawcza,
jaka zastosowali benedyktyni z Solesmes w swoich badaniach nad rekopisami
choratowymi w celu ustalenia tak zwanych wzorcowych melodii gregorians-
kich. Wedtug tej metody kazdy zwrot melodyczny ma swojatablice synoptycz-
na utworzona przez zestawienie poszczegdlnych wariantéw podobnych lub réz-
niacych sie od siebie*. Aby jednak trafniej zinterpretowaé kazdy wariant,

39Zwr6cit na nie uwage piszagcemu ks. dr W. Danielski z KUL, ktéremu dzigkuje.

45%31. Stiblein,dz. cyt., 886-898; P. Wagner, dz. cyt. s. 243 nn; D. Johner, dz. cyt.
S. nn. :

“1G. M. Suiol,Introduction a la Paleographie Musicale Gregorienng, Paris 1935 s. 413-415.
Por. W. Pozniak,dz. cyt.; K. Bdrdos,dz. cyt. oraz 1. Pawlak, Spiewy Alleluja zawarte
w graduale Macieja Drzewickiego z 1536 r. i ich znaczenie dla okreslenia tradycji choratowej przyje-
tej w katedrze gnieZnieriskiej w pierwszej pot. XVIw. Lublin 1976 s. 133 n.
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a takze chcac znaleZ¢ zré6dto wpltywu na taka a nie inna struktur¢ danego
wariantu, poszczegdlne zwroty melodyczne zostaly dodatkowo poddane
analizie w odniesieniu do tekstu czy akcentu stownego. Odwotatem si¢ przy
tym do zasad estetyki choratu w zwiazku z tekstem, a takze do formut melody-
cznych zwiazanych z tekstem czy akcentem stownym, przedstawionych przez
D. Johnera®. Tak szczegétowa analiza zwrotéw melodycznych pomogta réw-
niez w opracowaniu $piewow pasyjnych w odniesieniu do tekstu polskiego.

3. Ogélne wnioski dotyczace $piewu pasyjnego w Polsce
wXViXVIiw.

Na podstawie przeprowadzonych badan mozna stwierdzi¢, ze $piew pasyjny
w Polsce w XV i XVI w. reprezentuje najstarszatradycjg $piewu gregorianskie-
go, uprzedzajactzw. pseudoreformg potrydencka. Przebieg melodyczny w pa-
sjach badanych zrddet jest w duzej mierze podobny do $piewdw pasyjnych tzw.
wydania watykanskiego, ktore ukazato si¢ po Motu Proprio Piusa X z 1903 r.
i zawiera ,tradycyjny” chorat gregorianski. Badane pasje maja w zasadzie jed-
nolity przebieg melodyczny nie pozbawiony jednak wyjatkow przez zastosowa-
nie wariantow w przypadku poszczegdlnych zwrotow melodycznych. Zwroty te
sa $cidle zwiazane z interpunkcja tekstu i w zasadzie flexa odpowiada przecin-
kowi, $rednikowi czy dwukropkowi metrum, kropce punctum. Do tego docho-
dza jeszcze zwroty inicjalne i kadencyjne, przy czym te ostatnie sa zréznicowa-
ne w zaleznosci od roli wykonawcy. Nalezy zaznaczy¢, ze nie zawsze zwroty
melodyczne pokrywaja sie¢ z wtasciwa sobie interpunkcja tekstu, np. przecinek
bywa czasem wyrazony przez metrum, a dwukropek ma melodyczna postaé
punctum. Bywa tez, ze zastosowane zostaly zmiany melodyczne, gdy tymcza-
sem w tekécie pominieto znaki interpunkcyjne”. Daje sie zauwazyé pewna,
prawidtowo$¢ przebiegu melodii zwiazana z deklamacyjnym traktowaniem
tekstu. Choratowe melodie czesto swoja ptraszczyzne dzwickowa uzalezniaja,
od akcentu stownego. Nuta zwiazana z ak¢centem stownym bywa czesto wyzsza
od nuty zwiazanej z sylaba poprzednia czy nastepna’’. Poniewaz ton pasyjny
zawiera pewne cechy tonu psalmowego dlatego tez niejednokrotnie inne ele-
menty, poza akcentem stownym, maja sﬂnlejszy wplyw na przebieg melodii,
np. przy mmum ma nieraz miejsce zwyczajne wyliczenie sylab bez wzgledu na
akcent stowny”. Nalezy tez uwzglednié specyfike liturgicznego recytatywu,
w ktérym poszczegélne zwroty melodyczne mogty ulega¢ zmianie niezaleznie
od akcentu stownego. Wedtug dawnych traktatéw teoretycznych diuga sylaba
zostaje czesto skrécona w przebiegu melodycznym, tzn. zaopatrzona w jeden
tylko dzwiek, podczas gdy krotka sylaba zostaje melodyczme wydtuzona za
pomoca, kilku dzwiekow (Santgallenskle Instituia)®. W przypadku wyrazéw
hebrajsklch czy Jednosylabowych wyrazéw tacinskich tekst jest czgsto trakto-
wany 1nacze] stosuje si¢ tu czasem odrebne zasady akcentu s%ownego co oczy-
wiscie nie pozostaje bez wptywu na ksztattowanie si¢ melodii®’.

2D, Johner, Wort und Ton in Choral, Leipzig 1953.
“3por. W. Pozniak,dz. cyt. s. 41,57, 76.
“D.Johner,dz. cyt. s. 13, atakze Grosse Choralschule, Regensburg 1937 s. 193 n.
4SD. Johner, Wortund Ton in Choral, s. 17. -
46p Wagner, dz. cyt. s. 272; W. Gieburowski, Choral gregoriariski w Polsce od XV do
XVIIw., Poznan 1922 s. 93.
47D. Johner, dz. cyt. s. 21-23.
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Spoéréd wszystkich badanych pasji jedynie pasja WR ma przebieg melody-
czny o charakterze bardziej recytatywnym, ze zwrotami melodycznymi o pro-
stej budowie I z bardzo malg ilodcia, wariantéw. Pasja ta charakteryzuje sie
recytatywem na dtuzszej przestrzeni, nie uwzglgdniajacym melodycznej flexy,
a w roli Chrystusa, melodycznego metrum. Wszystkie inne pasje maja przebieg
melodyczny o charakterze ozdobnym z melizmatycznie.rozbudowanymi zwro-
tami melodycznymi. Pasje BERN I, 111, WIEL, ZAG, SR cechuje w partii
Ewangelisty dtuzszy recytatyw, czqsto nie uwzglqdnlajacy przecinkéw wyste-
puj jacych w tek$cie. Do pasji zawierajacych wieksza ilo$¢ wariantéw naleza pa-
sic WIEL i BERN I11. PaSJe o bard21ej jednolitym przeblegu melodycznym to
przede wszystkim wspomniana juz pasja WR, a takze pasje SRi BERN I.

4. "Diecezjalna i zakonna tradycja $piewu pasyjnego

Na podstawie szczegétowych badan w oparciu o analiz¢ poréwnawcza, -
wszystkich dostepnych zwrotéw melodycznych i wariantow mozna dostrzec ist-
nienie dwoch odrebnych tradycji w $piewie pasji choratowej w Polsce: diecez-
jalnej i zakonnej. Tradycjg diecezjalnaprzekazuja rekopisy wawelskie, a takze
rekopisy ze Srody Slaskiej i z Zagania. Istnieje wyrazny zwiazek migdzy pasja-
mi tych zrédet, o ktérym $wiadcza identyczne rejestry gtosowe poszczegolnych
rol, ozdobny charakter przebiegu melodycznego i zastosowanie podobnych czy
wreez identycznych zwrotdw melodycznych. Podobienstwo pasji kanonikéw
z Zagania w stosunku do pasji wawelskich wynika by¢ moze stad, ze liturgia
kanonikéw regularnych posiadajac pewne odrebne tradycje, byta zasadniczo
zgodna z liturgia diecezjalna*8. Pasje tzw. bernardynskie reprezentujatradycje
zakonna, $piewu pasyjnego, na ktora wskazuje podobny przebieg melodyczny,
zwlaszcza zbiezno$¢ odchylen tekstowych czy okreslonych zwrotow melodycz-
nych, atakze duze podobienstwo w melodiach E/i. Nalezy przy tym zaznaczy¢,
ze sposrdd tych pasji wyrdznia sie zdecydowanie pasja BERN 111 jako pasja
najbardziej ozdobna w przebiegu melodycznym ze wszystkich badanych pasji,
z bardzo bogatymi melizmatami.

Wyjatkowy charakter ma pasja WR, rézniaca si¢ zdecydowanie od wszyst-
kich pozostatych pasji. O jej specyfice decyduja: charakter recytacyjny pize-
biegu melodycznego, zastosowanie rejestru d! dla roli Ewangelisty, zupetne
pomini¢cie niektérych zwrotéw melodycznych i prosta budowa interwatowa
pozostatych zwrotéw, pozbawienie melodii £/i melizmatéw, a nadanie jej cha-
rakteru prostej recytacji oraz bardzo mata ilo$¢ wariantéw w catym przebiegu
melodycznym.

5. Zagadnienie proweniencji zrodet

Materiat poréwnawczy, ktorym dysponowatem.jako aktualnie dostepnym,
jest w przypadku zZrédet obcych zbyt fragmentaryczny, aby mozna byto wyciag-
naé wiazace wnioski. Na podstawie analizy mozna stwierdzi¢ pewne podobien-
stwo w przebiegu melodycznym badanych pasji polskich w stosunku do wersji
melodycznej pasji z Pragi z 1423 r., a takze cze$ciowo w odniesieniu do niekto-
rych pasji niemieckich czy wtoskich. Sa to gtéwnie pasje z Indersdorf (XV w.),

48W. Schenk, Wjaki sposéb mozna ustalié¢ czas powstania oraz miejsce pochodzenia i uzywa-
-nia slgskich rekopisow liturgicznych, Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne 21/1970/s. 41.
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z Tegernsee (1497 r.) z Zwickau (XVI w.) oraz z St. Florian (XV w.), a takze
pasja franciszkanéw wtoskich z XIV w. Wyrdzniajaca si¢ swym charakterem
recytatywnym pasja. WR ma pewne elementy wspolne z pasjami z Salisbury
i Toledo. Melodie Eli, Zwlaszczawprzypadku pasjibernardynskich, sa czescio-
wo zblizone do wersji melodycznej pasji niemieckiej z Karlsruhe (XV w.) czy
tez pasji wegierskich z XV w.

Pewne podobienstwa czy identycznosci w przebiegu melodycznym badanych
pasji polskich w odniesieniu do wersji bedacych w uzyciu w innych krajach
europejskich wskazywatyby na zwiazek z wptywem liturgicznym silnych o$rod-
koéw zachodnich, z ktérych prawdopodobnie poprzez tereny dzisiejszej Austrii
i Bawarii przyby%y do Polski najstarsze ksiggi hturglczne Wspdlne elementy
pasji WR z pasja z Toledo wskazywatyby na istnienie jeszcze innych wplywéw,
w tym by¢é moze $piewdw mozarabskich. Mozna réwniez dostrzec wyraznie
odrebnosci w przebiegu melodycznym badanych pasji polskich poréwnujacje
ze spiewami obcymi Zrédtem tych odrebnosci moze by¢ zjednej strony oerb—
na prowemenc]a archetypéw, z ktoérych czerpano repertuar, z drugiej za$ stro-
ny polska tradycja chorat owa>°.

WNIOSKI

Nieznane dotad zrddta pasji choratowej pozwolity przesunaé wstecz date
najstarszego zapisu pasyjnego w Polsce o blisko 40 lat, gdyz przynajmniej trzy
z badanych quopisow pochodza z okresu wezeéniejszego od dotychczas uwaza-
nego za najstarsze zrédto pasyjne w Polsce, tzw. Kancjonatu Gostawskiego
z 1489 131, Podajac propozycje splewu pasyjnego w odnowionej l1turg11 do tek-
stu w quyku polskim, postuzytem si¢ aktualnie najstarsza wersja melodyczna
pasji choratowej pochodzaca z Cantionale Cracoyiense (z Wieliczki) z lat 1447-
1456 oraz ukazatem fragmenty pasji w wersji najbardziej ozdobnej melodycz-
nie pasji bernardynéw krakowskich z XVI w., a takze w WerS]l najbardziej pro-
stej , o charakterze recytacyjnym pasji wroc{awsklej z XVw".

Melodie badanych pasji polskich w swoich typowych zwrotach ksztattuja-
cych przebieg melodyczny wykazuja duze podobienistwo do rzymskiego tonu
pasyjnego, ktéry byt w Europie szczegdlnie rozpowszechniony. Jednakze
kazda z pasji wyrdznia sig¢ bogactwem wariantéw wskazujacych na niewatpliwa
odrebnodé i wiasny koloryt melodyczny. Przeprowadzone badania pozwolity
réwniez dostrzec wptywy psalmodii w §piewie pasyjnym, np. istnieje wyrazne
podobienstwo wariantu metrum i zwrotu punctum w roli Chrystusa do median-
ty i wariantu terminatio z psalmowego fonus peregrinus. Ponadto przebieg
melodyczny ewangelii popasyjnych w wersji BERN 111 stanowi dostowny cytat

497. Jachimecki, Historia muzyki polskie, Warszawa 1920 s. 1 n. por. takze J. Pikulik,
Spiewy allelujatyczne na niedziele po Zestaniu Ducha sw. jako kryterium ustalenia proweniencji
polskich rekopisow muzycznych, w: W kierunku chrzescijariskiej kultury, red. B. Bejze, Warszawa
1978 s. 692.

S0T. Maciejewski, Kyriale w.Polsce do XVII w. Katalog spiewdw mszalnych Seria 1 Silva
Medii et Recentioros Aevi, Warszawa 1976 s. 6.; W. Pozniak, dz cyt. s. 87 1. ; W. Gieburowski, dz.
cyt. s. 60. 68.

S1H. Feicht, Muzyka liturgiczna w polskim Sredniowieczu, Musica Medii Aevi I, red. J. Mora-
wski, Krakow 1965 s. 27; W. Pozniak, dz. cyt. s. 89-90.

52T. Maciejewski,dz. cyt. s. 6.
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zaczerpniety z initium, metrum i terminatio 1 tonu psalmowego. Nie znamy jesz-
cze wszystkich praw rzadzacych monodia liturgiczna, dlatego tez zbadanie
wszystkich mechanizméw powstania danej wersji melodycznej zjej odmianami
wariantowymi natrafia na duza trudno$¢, poteguje sic ona przy adaptacji danej
melodii do tekstu w jezyku polskim. Chcap zachowa¢ czytelno$¢ tekstu, trzeba
czasem zrezygnowacd z bogatych ornamentéw melodycznych, co moze w przy-
padku proponowanych melodii stanowi¢ pewne zubozenie wersji oryginalne;j.

1. Wprowadzenie do anekséw

Aneks I zawiera zwroty melodyczne typowe, to znaczy takie, ktdére wystepu-
ja w danej pasji najczedciej i ksztattuja jej przebieg melodyczny. Katalogi doty-
cza, trzech odrebnych rél: Ewangelisty, Chrystusa i Turby (w aneksach zastoso-
wano skréty: E, CH, T) oraz obejmujamelodie Eli i ewangelie popasyjne. Na
pierwszym miejscu zostaly przedstawione typowe zwroty melodyczne pasji
z Wieliczki, jako najstarszego zrédta pasyjnego, nastgpnie w sposdb synopty-
czny zaznaczono odchylenia w innych pasjach. Brak wpisanego zwrotu ozna-
cza, ze jest on taki sam jak w pasji WIEL. Wariant na dopisanym ponizej syste-
mie oznacza drugi zwrot typowy w danej pasji, wystepujacytak samo czesto jak
ZWrot pierwszy.

Aneks 11 zawiera propozycje $piewéw pasyjnych z zastosowaniem do odno-
wionej liturgii w jezyku ojczystym. Najpierw ukazana jest cata wersja krotsza
pasji wedtug §wigtego Mateusza, czytana w Niedziele Palmowa Roku A. Tekst
pasji zostat zaadaptowany do wersji melodycznej najstarszej znanej pasji w
Polsce — pasji z Wieliczki. Przy adaptacji zostaty z konieczno$ci wprowadzone
pewne zmiany melodyczne zwiazane z akcentem wyrazowym w jezyku pols-
kim. Dlatego tez ulegty rozbiciu niektére grupy dzwiqkowe zwlaszcza neumy
w zwrocie melodycznym conclusio przed Turba. Wszystkle inne warianty melo-
dyczne zosta%y celowo zachowane w orygmalnej wersji.

Dalsza czg$¢ aneksu 11 to propozycje $piewow, pasyinvch wedtyg wersji pasji
wroctawskiej (recytowanej) i bernardynskiej (melizmatycznej). Zostaty tu
zastosowane poczatkowe fragmenty tekstu pasji wedtug $w. Marka i $w. fuka-
sza w wersji kréotszej Roku B i C. W tych krétkich fragmentach melodii postu-
zono si¢ jedynie zwrotami typowymi, wedtug tablic zwrotéw melodycznych
zwiazanych z interpunkcjatekstu, a ukazanych w aneksie I. Mozna w podobny
sposob zastosowac typowe zwroty melodyczne w dalszej czesdci tekstu pasyjne-
g0, przy czym o ile to mozliwe, nalezy uzgodnlc formuty melodyczne z akcen-
tem wyrazowym tekstu polsklego

2. Zasady korzystania z anckséw

Nawias kwadratowy oznacza brak okreslonego zwrotu melodycznego w da-
nej pasji. Uzycie nawiasu okragtego w przypadku zwrotéw typowych wskazuje
na dodanie niektorych nut lub ich opuszczenie. Zapis nut ujetych klamra ozna-
cza, 7e wystepujaone tylko alternatywnie, a nigdy razem. Bemol umieszczony
nad nuta, bez nawiasu, oznacza, ze byt on wpisywany albo przy kluczu, albo
przy nucie. Bemol umieszczony nad nuta w nawiasie okragtym oznacza, ze nie
zawsze byt on wpisywany w przypadku danego zwrotu melodycznego. Bemol
-umieszczony nad nuta w nawiasie kwadratowym stanowi odautorska interpre-
tacje wykonawcza.
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DIE CHORALPASSION IN DER ERNEUERTEN LITURGIE
Zusammenfassung

Jahrhunderte lang gehorte die einstimmige lateinische Passion zu der lebendigen
liturgischen Tradition der katholischen Kirche. Obwohl die Einfithrung der Mutterspra-
che in die Liturgie eine Abschwichung des gregorianischen Chorals veranlasste, kann
man gegenwartig ein neues Interesse fiir die Choralkompositionen, welche eine
Schatzkammer der Kirche sind, beobachten. In dem Artikel wird ein Vorschlag der
Anwendung des gregorianischen Gesangs in der feierlichen Celebration der Passion in
der erneuerten Liturgie unterbreitet. Der Passionstext in der polnischen Ubersetzung
wurde zu den éltesten uns bekannten Passions — Uberweisungen in Polen aus XV und
XVI Jahrhundert adaptiert. In der Einleitung wird die allgemeine Charakteristik der
Choralpassion, ihrer Genesis, Ausfiihrungspraktik und ein Uberblick liber den Pas-
sionsgesang in Polen nach den iltesten Quellen aus der Handschriftensammlungen in
Krakéw und Wroctaw dargestellt.



