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Poznan

OSTRZOLKA WITRAZE, NIE TYLKO SLASKIE

Niniejszy tekst jest proba podsumowania tworczego dorobku Wiktora Ostrzol-
ka, z zaakcentowaniem jego osiagnig¢¢ na Slasku. Caloksztatt tworczosci artysty
to bezsprzecznie wspanialy wkiad w przekaz wiary, stuzbg Kosciolowi, a zara-
zem w przezywanie pigkna. Bliskie mu jest uwypuklenie nova et vetera. Kanwa
1zarazem pretekstem stata sig¢ publikacja Ksiggarni Swigtego Jacka !. Nie sposob
nie zatrzymac si¢ nad sama edycja. ProfeSJonahzm edytorski jest faktem i niemal
zjawiskiem. Ksigga wyro6znia sig zarowno ukladem i strukturg, jak i forma ze-
wngtrzna, pocw(ga]a:ca[ estetyka szaty graﬁczneJ oraz dostOJnosmq pigkna. Powyz-
sze fakty sprawity, ze postanowitem nieco czasu im poswigcic.

Wokol samej publikacji

O jakosci edycji decyduje miedzy innymi projekt graficzny ksiazki i oktadki
(Adam Romaniuk) oraz tamanie (Wojciech Orlinski, Piotr Pindur). Na szczegdlna
uwage zashuguja swietnie dobrane i opracowane zdjecia. To zastuga Zbigniewa
Sawicza, doskonatego fotografa, ktory jest autorem niemal wszystkich zawartych
w pracy zdje¢ oraz reprodukcji projektow i realizacji artysty. Nieliczne fotografie
pochodza z archiwum samego tworcy albo autora tekstu. Nie mozna tez pomina¢
znaczenia komputerowej obrobki zdjeé, ktorej dokonali: Wojciech Orlinski i Bo-
zena Pietyra.

Mozna powiedzie¢, ze powstanie tej sazniste] publikacji rodzito si¢ wraz ze
zblizajacym sig dostojnym jubileuszem artysty. Nad zwienczeniem pigédziesig-
ciolecia tworczosci Wiktora Ostrzotka w dyskretny, ale 1 konsekwentny sposob
czuwal wspotziomek Ziemi Rybnickiej — dwczesny ordynariusz, ksiadz arcybi-
skup Damian Zimon. On tez umiescit na poczatku ksiazki (s. 4 i n.) swego rodzaju
panegiryk, a raczej laudacj¢ na cze$¢ tworcy, ukazujac przede wszystkim jego
wielorakie wigzi z diecezja, z Gornym Slaskiem, miejscowym duchowienstwem
i duchem wierzacego ludu tej ziemi, jak rowniez szeroki — tez migdzynarodowy
— rezonans jego tworczosci. Metropolita katowicki o dokonaniach artysty pisze
miedzy innymi: ,,Jego wieloletnia tworczos$¢ jest dazeniem do zrozumienia na-
tury $wiatta jako medium duchowych klimatéw (...), wyzwala nastr6; modlitwy
i obcowania z Bogiem” (s. 4-5). Arcybiskup dodaje, ze takze dzigki jego witra-
zom przebywajacy w tych przestrzeniach staja si¢ wspotuczestnikami , transcen-
dentnego klimatu”. Powtarzajace si¢ stowo ,.klimat” zostaje tu dookreslone przez
jakze wazne dwa przymiotniki, ktoére nas, nasza wyobrazni¢ i duszg przenosza
w $wiat ducha i transcendencji. To jest owa istotna opcja sine qua non w obiekcie

' H. Pyka, Witraze Wiktora Ostrzotka. Pig¢cdziesigt lat tworczosci, zdjgcia: Z. Sawicz, posto-
wie: A.K. Olszewski, Wydawnictwo Ksiggarnia §w. Jacka, Katowice 2006, 348 s.
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sakralnym. Walory artystyczne i formalne sa wlasnie tutaj bardzo istotne, a na-

wet niezbgdne, cho¢ nie wystarcza. Ich wysoki poziom, znajomo$¢ kerygmy, ale
1 warsztatu tworczego profesjonalizm w swej specjalizacji 1 wreszcie perfekcja
wykonawcza? — wszystko to razem wzigte (podkreslam ,razem wzigte”) ma
ostatecznie ulatwia¢, a przynajmniej umozliwia¢ nawiagzanie wigzi interpersonal-
nej migdzy czlowiekiem i Bogiem.

Wré¢my do samej edycji. Podkreslmy, Ze ta obszerna i gruntowna publikacja
to jednak gtéwnie zastuga i wktad dwu autorow: tego, ktory tworzyt jako artysta
oraz tego, ktory ten dorobek zebrat, skatalogowat, opisat, podzielit i ocenil. Sam
artysta nie tylko nie kryt zadnych watkow swego zycia i aktywnosci artystycznej,
lecz zadbat o wlasciwa, odautorska interpretacje tresci i ideowego przestania po-
szczegolnych dziet. Pomocna okazata si¢ jego wtasna kartoteka oraz dokumenta-
cja opisowa i fotograficzna, ktora skrzgtnie 1 do$¢ systematycznie prowadzi. Tego
typu solidnos¢ i doktadno$¢ zdarza si¢ nadzwyczaj rzadko akurat artystom.

Bez wzgledu na to, jak catoksztalt tworczosci Ostrzotka zdefiniuja, usyste-
matyzuja i ocenia historycy i krytycy sztuki, bardzo wazne, wrgcz zasadnicze
jest rozeznanie stanu samooceny, samo$wiadomosci i intencjonalnego przestania
wiasnie samego tworcy. Interesujace tez byly impresje na kanwie wiasnych rea-
lizacji czy komentarze wyjasniajace. Dotyczy to wpierw symboliki, ikonografii,
watkow biblijnych, teologicznych korzeni. Szkoda, ze odautorskie cytaty przewi-
jaja si¢ w pracy jakby ,,znienacka”, mimochodem. Moze w przysztosci pod tym
katem podejmie si¢ kto§ przygotowania solidnego studium. Nawiasem mowiac,
przed wielu miesiacami, a wtasciwie juz przed laty, zamierzalem to zrealizowac.
Znatem wiele prac Wiktora Ostrzotka i postanowitem przeprowadzi¢ dtugi wy-
wiad z artysta. Niestety, nie udato nam si¢ tego wowczas dokonac. Zapewne za-
pytalbym go réwniez o jakze istotne (nie tylko w zabytkowym kosciele) korelacje:
wiary, rozumu i wartosci artystycznych?.

Inwencja Ksigdza Dyrektora

We Wprowadzeniu czytamy: ,,Ukazujaca si¢ monografia z okazji jubileuszu
50-lecia tworczosci jednego z najbardziej wybitnych polskich witrazystow, sta-
nowi przyczynek do zarysowania zjawisk artystycznych nurtujacych nie tylko
wspotczesne polskie witrazownictwo, lecz takze sztukg¢ wspotczesna naszych
kosciotow”*.

Zasadnicza trescig ksiazki jest systematyzacja materiatu, co wymagato znacz-
nego wktadu czasu i wysitku, jak i doswiadczenia zalozyciela Muzeum Archi-
diecezjalnego w Katowicach — ksiedza dyrektora Henryka Pyki. Dzigki niemu
zgromadzone, uporzadkowane i przeanalizowane oraz usystematyzowane chrono-
logicznie zostaly dane dotyczace zycia i tworczosci Wiktora Ostrzotka. Stanowia
o tym dwie pierwsze czesci ksiazki (s. 19-92), ktére uzna¢ mozna za najwaznie;j-
sze. Tu bowiem nastepuje dookreslenie typologii ikonograficznej i catoksztattu
tworczosci artysty. Jest to pierwsza tak obszerna i doglebna proba, nie jedynie
inwentaryzacji dorobku tworcy, ale takze skorygowania niescistosci faktograficz-
nych oraz interpretacyjnych. Jest to nade wszystko zgromadzenie wielowatkowej

% La Aziende, Chiesa oggi. Architettura e Comunicazione 42 (2000), s. 29-31.

3 H. Nadrowski, Relacje ,fides”, ,,ratio” i ,,ars” w zabytkowym kosciele, Zeszyty Naukowe
Politechniki Biatostockiej, Budownictwo 30 (2006), s. 289-306.

* H. Pyka, Witraze Wiktora Ostrzotka..., s. 10.
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tworczoscei artysty w jednym dziele. Choc tytut ksiazki mowi o witrazach, to pub-
likacja ukazuje caty tekst i kontekst artystycznej drogi tworcy, jego ustaw1cznych
poszukiwan, nienasycen, jego niespozytej wrecz energii i inwencji tworczej. Za-
uwazy¢ warto, ze ta szersza ptaszczyzna zyciowej drogi artysty zajmuje si¢ ksiadz
Pyka na wielu stronicach tej publikacji. To caty poczatek ksiazki — az do strony
55. — oraz czg$¢ koncowa o charakterze inwentaryzacyjnym, czyli dwa indeksy:
witrazy (s. 317-324) oraz twdrczosci pozawitrazowej (s. 325-336).

Doda¢ tu wypada, ze ksiadz Pyka tworczoscia Wiktora Ostrzotka zaintere-
sowat si¢ juz sporo lat temu. Zamierzat napisa¢ pracg pod kierunkiem ksiedza
profesora Janusza Stanistawa Pasierba. Ksiadz Henryk otrzymywat coraz to nowe
zadania i obowiazki w diecezji. Niektore zreszta sam inicjowat. Ciagle brakowato
czasu i bodzca, by materiat ,,dopiac¢”, tekst dopracowaé. Mijatly lata, ksiadz profe-
sor odszedt do wiecznos$ci. Ciagle jednak dzieto nie zostato dopetnione. Wreszcie
ksiadz arcybiskup zlecit opracowa¢ monografie Wiktora Ostrzotka w zwiazku
ze zblizajacym siq jubileuszem tworcy.

Zauwazmy, ze cho¢ na karcie tytufowej widnieje rok 2006 jako rok wydania
ksigzki, to jej uroczysta promocja i prezentacja, potaczona z wernisazem i wy-
stawa tworczego dorobku artysty, odbyla si¢ 6 marca 2007 roku w auli Wydziatu
Teologicznego Uniwersytetu Slqsklego w Katowicach. Wtedy tez Tomasz Merta
jako przedstawiciel Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego wrgczyt arty-
$cie medal ,,Gloria Artis”. Kilka miesigcy wcze$niej (doktadnie 11 wrze$nia 2006
roku) artysta-jubilat otrzymat nagrode z rak Prezydenta Miasta Katowice — Pio-
tra Uszoka. Ku pamigci historycznej warto odnotowac, ze odbyla si¢ takze druga
promocja ksigzki-albumu: w Tarnowskich Goérach (Centrum Kultury) 27 kwietnia
2007 roku.

Dla wigkszosci korzystajacych z tej urokliwej edytorsko ksiazki najcwkawsza
i wzbudza]qca zainteresowanie wizualne, zeby nie powiedzie¢ ,,obrazkowe”, jest
oczywiscie czes¢ katalogowa z bogatym materialem fotograficznym. To ,,opatrze-
nie si¢” z dobra fotografia, ale przeciez nade wszystko z dobra sztuka, tez ma
sens i pelni wazna role poznawcza, a nawet edukacyjna?. Nie jest to wprawdzie
to samo, co obcowanie z dzietami bezposrednio w przestrzeniach koscielnych,
jednak mozemy rozezna¢ poziom dzieta i wyobrazi¢ sobie faktyczny klimat tych
witrazowych fascynacp Niejednego zapewne wedrowka po kartach ksiazki skto-
ni, by tam by¢ i przezy¢ to niebywate spotkanie z sacrum w $wietle czy mroku
tych wlasnie wirazy.

Ta czes$¢ ksiazki jest tez objetosciowo i tre§ciowo najobszerniejsza (s. 93-314),
czyli stanowi dwie trzecie cato$ci. Wigkszo§¢ materiatu opiera si¢ na aktualnym
stanie zachowania omawianych dziet sztuki. Wizja lokalna — i to niemal w catym
kraju — byla czyms$ czasochlonnym, a zarazem kosztownym. Pozostanie wigc swe-
go rodzaju dokumentacja. Nadzwyczaj cenny jest staly kod informacyjny zawarty
w 15 punktach, ktéry utatwia oceng, analizg i r6znego rodzaju klasyfikacje. Oto
wprowadzony przez autora schemat: adres, charakterystyka architektury i wne-
trza, architekt, datowanie projektu W. Ostrzotka, data i miejsce realizacji pro-
Jektu..., sygnatury, liczba witrazy..., witraze innych autorow, rozmiary witrazy...,
powierzchnia przeszklen witrazy..., lokalizacja witrazy w obiekcie, tres¢ ideowa,
rozwiqzania formalne, historia realizacji, literatura. Zarowno dolaczony indeks
chronologiczny, jak i ten powtarzajacy si¢ zestaw informacji wraz ze zbiorem

5 Por. R. Loboda, Witraz umiera ukradkiem, Sztuka Sakralna 6 (2004), s. 48.
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danych o artys$cie, a raczej o caloksztalcie jego tworczosci, nazwalem w jednej
z recenzji — ,,kluczem do ich systematyki i analizy”®.

Zauwazy¢ pragng, ze w koncu ksiazki znajduje si¢ dzial Bibliografia. Dostrze-
galna jest pewna niedogodnos¢ i metodologiczna nieckonsekwencja zarazem. Ot6z
wszystkie pozycje cytowane czy wzmiankowane w tescie ksiazki powinny wias-
nie w tym miejscu by¢ konsekwentnie odnotowane. Natomiast znajduja si¢ tu tylko
niektore z nich. Ksiazka jest dzielem zwartym i edytorsko zamknigtym, dlatego
przy ewentualnym jej wznowieniu warto usung¢ ten niedomog bibliograficzny.
Zachgcam tez, by na ostatnich stronach umiescic¢ indeks alfabetyczny. Zapewne
jedno i drugie utatwi korzystanie z tego cennego wydawnictwa.

W tym miejscu wypada doda¢, ze zebrane materiaty oraz omawiana tu publi-
kacja sktonity jej autora, by przygotowac i obroni¢ prace doktorska’.

Tworcze poszukiwania

Wréémy do analizowanej publikacji. Jest ona proba kompleksowego ujecia ca-
Toksztattu dorobku artystycznego Wiktora Ostrzotka. Znamienny jest tytul jedne-
go z rozdziatéw Sztuka data mu nazwisko. Faktycznie. Zainteresowania Ostrzotka
sztuka zaczety sie juz w roku 1950, kiedy uczeszczat do Liceum Plastycznego
w Krakowie. Zwiazat si¢ zatem z tym miastem jeszcze przed rozpoczeciem stu-
diow w Krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Na poczatku studiowat grafike
w pracowniach Mieczystawa Wejmana i Witolda Chomicza, za$ plakat — u profe-
sora Macieja Makarewicza. W koncowej fazie studiow zafascynowat si¢ tworczos-
cia wybitnego polskiego witrazysty Adama Stalony-Dobrzanskiego. Wielorakie
kontakty z ludzmi sztuki, z dzietami w kos$ciotach i galeriach poglebilty w nim
przekonanie o kierunku dalszego zwiazku ze sztuka. To, co zyskat na studiach
(warsztat i gust), udoskonalat i przeksztatcal podczas swych poczatkowych poszu-
kiwan artystycznych. W jego zyciorysie niektorzy dopatruja si¢ nawet wptywu
owczesnego duszpasterza studentow — ksiedza Karola Wojtyty.

Pierwsze mozaiki i witraze wykonuje juz w roku 1957. Odbywa podrdze ar-
tystyczne do Paryza (1962, 1963, 1968, 1972, 1976). Traktuje je jako okazje do
poszerzenia i poglebienia swych zainteresowan tworczych. Utrzymuje kontakty
ze $rodowiskami artystycznymi i polonijnymi w Hiszpanii i w Rzymie. Latwos¢
operowania réznymi technikami w ksztaltowaniu rysunku, grafiki i malarstwa
pozwalaly wydobywac¢ bogactwo formy i réznorodnych walorow. Przez pewien
czas fascynuje go akwarela.

Wiktor Ostrzotek przejawiat bardzo rézne zainteresowania i dzialania arty-
styczne. Zwrdcono na niego uwage bardzo wczesnie, bo tuz po uzyskaniu dyplo-
mu. Wtedy $cisle wspotpracuje z redakeja ,,Goscia Niedzielnego” (rysunki, grafi-
ki, sugestie plastyczne). Tworzyt szkice dekoracji okresowych i aranzacji wngtrz
sakralnych. Wyczuwalo si¢ ,,reke mistrza” w calej szacie graficznej ,,Goscia”,
szczegblnie w czasie, gdy pismem kierowat ksiadz redaktor Jozef Gawor. Ten za$,

¢ H. Nadrowski, Henryk Pyka, Witraze Wiktora Ostrzotka. Pieédziesiqt lat twérczosci, zdjecia:
Zbigniew Sawicz; postowie: Andrzej K. Olszewski, Ksiegarnia sw. Jacka, Katowice 2006, 348 s.,
Ruch Biblijny i Liturgiczny 60,3 (2007), s. 237.

7 H. Pyka, Tresci religijne w twdorczosci witrazowej Wiktora Ostrzotka. Studium teologicz-
no-ikonograficzne. Rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem ks. dr. hab. Piotra P. Maniurki
w Katedrze Historii Sztuki Sakralnej i Ochrony Zabytkow Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu
Opolskiego, Opole 2009.
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jako wieloletni (1964-1980) przewodniczacy Diecezjalnej Komisji do spraw Sztu-
ki Sakralnej, w zasadniczy sposob wptywatl na poziom artystyczny wielu nowych

obiektow sakralnych. Angazowat tez i wykorzystywat bogactwo tworcze Wiktora
Ostrzotka. Coraz czgsciej zaczely sig tutaj pojawiac rowniez jego projekty i reali-
zacje. Dzigki poprawnosci warsztatowej oraz czytelnosci plastycznej i wyrazisto-
$ci teologicznej, ale takze swego rodzaju ,,§wiezosci”, stat si¢ szybko ,,odkryciem”
i poszukiwanym tworca.

Ponadto artysta bierze udziat w r6znych wystawach, wernisazach krajowych
i zagranicznych. Wspolpracuje przez pewien czas z Wydawnictwem ,,Slask” oraz
z Nizszym Seminarium Duchownym w Katowicach (do roku 1962, czyli do jego
likwidacji).

Na potnocy Polski stat si¢ znany gltownie dzigki dwom tamtejszym biskupom,
ktorzy wywodzili si¢ ze Slaska: Ignacemu Jezowi (diecezja koszalinsko-kotobrze-
ska) 1 Jerzemu Strobie (diecezja szczecinsko-kamienska). Posypaly si¢ liczne za-
mowienia i realizacje: w Stargardzie Szczecinskim, w Szczecinie, w Gdansku,
w Sop001e w Gorzowie Wielkopolskim, w Poznaniu. Niesamowitg cecha artysty
bylo to, ze od samego poczatku swej tworczosci umiat wstuchiwac si¢ w opinig
teologow na temat glebi znaku plastycznego, interpretacji Pisma Swietego i prawd
wiary poprzez jezyk sztuki.

Projekty graficzne opracowane przez Ostrzotka dotyczyly szaty plastycznej
wielu publikacji, serii kart jubileuszowych i §wiatecznych, zaproszen, jak row-
niez odnowy szat liturgicznych®. Artysta projektowat poza tym sztandary, sprzgt
liturgiczny oraz insygnia biskupie i $wieckie; oktadki, karty tytulowe ksiazek,
a do wielu z nich wykonywat ilustracje. Jest autorem calej oprawy graficznej (tez
oktadki i wszystkich ilustracji) wydanego naktadem Kurii Diecezji Szczecinsko-
Kamienskiej w roku 1975 w czterech czeéciach Katechizmu Religii Katolickiej.
Projektuje druki bibliofilskie i dyplomy; kalendarze i foldery reklamowe; zapro-
szenia i bilety wstgpu; obrazki religijne i karty $wiateczne; tytuty czasopism i pla-
katy; tzw. cegietki oraz ,,ex libris” dla roznych instytucji i osob, a takze papiery
firmowe, pieczecie, logo, symbole i godta. Jest tworca rzezb, plaskorzezb, tablic
pamiatkowych i pomnikéw nagrobnych.

Projektuje nawet domy rekreacyjne czy zespoty letniskowo-mieszkalne, row-
niez refektarz zakonny wraz z zapleczem. Jednakze szczegélnym dzialem jego
tworczosci projektanckiej jest integralna aranzacja wnetrz KkoS$cielnych, projek-
towanie i wykonywanie polichromii ko$ciotow i kaplic. Znamienne, ze postu-
guje si¢ rozmaitymi technikami i tworzywami. Dla przyktadu w kosciele ojcow
oblatow pod wezwaniem Najswigtszego Serca Pana Jezusa (Katowice-Koszutka)
doskonatym, a przeciez jednym z wczesniejszych jego rozwiazan jest wykonanie
w mozaice wszystkich elementow tej przestrzeni. Szkoda, Zze podczas przebudo-
wy w latach pdzniejszych naruszono t¢ integralnos¢ i czgs¢ mozaik przeniesiono,
a wrecz catkowicie zniszczono. Owe nowe czg$ci nalezato raczej uzupehic, by tak-
ze pod wzglgdem formalnym zachowana byta czytelna jednorodno$¢. Podkreslmy,
ze wspomniang technikq mozaikowa artysta postuguje si¢ i w innych obiektach
sakralnych, sposrod ktorych wymieni¢ nalezy na przyktad: Siotkowice koto Opo-
la (Sciana glowna), Inowroctaw-Szymborze (mozaika Swigtego Antoniego), Ostrow
Wielkopolski (centralna mozaika w kosciele pod wezwaniem Swigtego Antoniego).

Inna technika chetnie uzywana przezen we wnetrzach sakralnych jest sgraffi-
to: Jaksice koto Inowroctawia; Poznan (kosciot pod wezwaniem Najswigtszego

8 H. Pyka, Witraze Wiktora Ostrzolka..., s. 36 i n.
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Zbawiciela, koscidt pod wezwaniem Objawienia Panskiego), Katowice-Giszowiec
(kosciot pod wezwaniem Swigtej Barbary), Katowice-Panewniki (klasztor siostr
stuzebniczek), Debica (kosciol, dom parafialny i dom generalny siostr stuzebni-
czek), Smitowice koto Mikotowa (ko$ciot pod wezwaniem Matki Bozej Czgsto-
chowskiej), Tarnowskie Gory (kosciot pod wezwaniem Swigtych Piotra i Pawta),
Gdansk-Nowy Port (droga krzyzowa).

Artyscie nieobca jest tez metaloplastyka. Jako charakterystyczne jego reali-
zacje w tej technice wymieniane sa: Warszawa (ko$ciot pod wezwaniem Matki
Bozej Milosierdzia), Sopot (kosciot pod wezwaniem Swigtego Jerzego), Brzeziny
koto L.odzi (kosciot ojcow franciszkandw), Zielona Gora (kosciol pod wezwaniem
Najswigtszego Zbawiciela).

Wykonanie projektowanych przez siebie rzezb i plaskorzezb powierza arty-
stom, ktdrych uwaza za ,,sprawdzonych” profesjonalistow. Jego projekty i kom-
pozycje wykonuja migdzy innymi: Wilhelm Jedrzejczyk z Rybnika (Kotobrzeg
— kosciot Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Maryi Panny; Zielona Gora — kos-
ciol Najswigtszego Zbawiciela; Bielsko-Biata — kosciot pod wezwaniem Swigtego
Mikotaja; tamze — kaplica Siostr Notre Dame; Sopot — kosciot Swigtego Jerzego);
Lech Pigtka (Kotobrzeg — konkatedra pod wezwaniem Wniebowzigcia Najswigt-
szej Marii Panny; Lodz-Lagiewniki — Wstze Seminarium Duchowne ojcow
franciszkanow; £6dz-Dabrowa — kosciot ojcow franciszkanéw pod wezwaniem
Swietego Maksymiliana Marii Kolbego; Koszalin — kosciot pod wezwaniem Swie-
tego Wojciecha); Bernard Wodniak z Katowic (Szczecin-Warszewo — ko$ciol pod
wezwaniem Swietego Antoniego; Szemrowice — kosciot pod wezwaniem Swictej
Trojcy); Bronistaw Jekel (plastyka wokot tabernakulum oraz portal ko$ciota pod
wezwaniem Matki Bozej Mitosierdzia w Warszawie na Stegnach); Andrzej Bier-
nacki (Poznan — ko$ciot pod wezwaniem Najswigtszego Zbawiciela).

Warto zauwazy¢, ze od samego poczatku tworczych penetracji Wiktor Ostrzo-
fek mial wyrazista $wiadomos¢ trzech rzeczy: talentu, rzetelnej pracy (zaréwno in-
dywidualnej, jak i zbiorowej) oraz odpowiedzialno$ci. Znamienne, ze to ostatnie
wlasnie pojecie wymienit az 10 razy w swym krotkim, mieszczacym sig na dwu
stronach, Wystqplenlu na sympozjum w maju 2007 roku Moéwit migdzy innymi:
,»Myslg, po prostu, ze trzeba robi¢ swoje, jak si¢ potrafi najlepiej w poczuciu odpo-
wiedzialnosci, zachowujac wlasna tozsamo$¢ tworcza 1 wielka atencje, szacunek
dla otoczenia i zastanych wartosci. (...) Tworca musi tez pamigtac i uwazaé — to tez
jest odpowiedzialno$¢ — zeby odbior jego dzieta wzbudzat wlasciwe emocje, sko-
jarzenia. Czasem trzeba spojrze¢ oczyma innych, aby unikna¢ tych niepozadanych
skojarzen, emocji”’.

Fascynacja witrazem

Ztozonos¢ procesu powstawania dobrego witraza koscielnego i wielowatko-
wos$¢ przyczyn i skutkow jego oddziatywania jest najpierw zjawiskiem psychofi-
zycznym i czysto technicznym. Zarazem wspotdecyduje o jako$ci oraz integralno-
Sci artystycznej, jak i liturgicznej danej przestrzeni '°

9 W. Ostrzotek, Odpowiedzialnosé za piekno — Swiadectwo artysty. Wystqpienie podczas Sym-
pozjum Naukowego ,,Jak zyé¢ odpowiedzialnie w nieodpowiedzialnym $wiecie”, Piekary Slaskie,
25 maja 2007, mps, s. 2.

19 G. Schneider, Grundlagen fiir Kirchenbau- und Altarraumgestaltung, w: Kunst im heiligen
Dienst. Werkheft liturgischer Kirchenbau nach dem Konzil, red. E. Kiel, St. Benno Verlag, Leipzig
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W pierwszym etapie najwigkszy wptyw na Ostrzotka wywarl jeden z wykta-
dowcow w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych — Adam Stalony-Dobrzanski.
Dla obydwu tworcow cenne byly z kolei takze kontakty z wykonawcami witrazy,
szczegolnie ze znanym mistrzem Romanem Ryniewiczem, ktory prowadzit za-
ktad witrazowniczy w Krakowie (od 1931 roku). Czerpanie wiedzy i do§wiadcze-
nia zardwno od swego mistrza, jak i cenionego wykonawcy pomogto Ostrzotkowi
dos¢ szybko zrozumie¢ znaczenie zaro6wno odpowiedniej wywazonej ekspresji
i kompozycji catosci, jak i przekazu ikonograficznego, tresci biblijnej 1 przestania
katechetycznego, a wreszcie — perfekeji 1 prestizu wykonawczego. Podkresli¢ na-
lezy, ze wykonawca projektu petni nadzwyczaj wazna rolg. Cho¢ zdarza sig, nie-
stety, ze realizacja odbiega w kolorystyce, tonacji i nastroju od projektu zawartego
w kartonach. Wiadomo, ze skala kolorystyczna réznych barw jest olbrzymia. Ich
stowny opis jest nieudolny, a czasem wrecz niemozliwy . Stad z korzyscia dla
koncowego efektu jest dbatos¢ o doktadne dopracowanie projektu realizacyjnego.
Dla utatwienia poprawnego i wiernego oddania zamystu artysty, w catosci lub
czgsciowo, wykonywane sa kartony — zazwyczaj w skali 1:1.

Z biegiem czasu artysta zaczal selekcjonowaé pracownie witrazownicze i wy-
biera¢ wykonawce wlasnego projektu. Zwraca uwage na standard i poziom rea-
lizacyjny. Swoje wielkie 1 znaczace projekty stara si¢ powierza¢ sprawdzonym
firmom i1 wykonawcom. Najscislej zwiazal si¢ z Krakowskim Zaktadem Witrazy.
Firma ta zalozona zostata w roku 1902 pod szyldem S.G. Zelenski 2, za$ od roku
1972 — ,,Renowacja”. Artysta ch¢tnie powierzal swe projekty poznanskle] pracow-
ni witrazy Michata Kosmickiego, firmie Zarzycki (dawniej — Ryniewicz). Wie
takze, ze wazne jest samo tworzywo, czyli dobre szklo witrazowe . Najchetniej
korzysta z huty szkta w Jasle i Kro$nie.

Zardéwno sam artysta, jak i krytycy oraz odbiorcy jego witrazy zauwazaja cia-
gly tworczy rozwoj proponowanych przezen form witrazowych. Jego podroze do
Francji pozwolity nie tylko zafascynowac si¢ witrazem gotyckim, ale tez dokonac
swoistej konfrontacji z krakowskim witrazem Bog Ojciec Wyspianskiego. ,,Witra-
ze te cho¢ tak r6znia si¢ sposobem potggowania ekspresji, wyzwalaja we wnetrzu
to samo duchowe do$wiadczenie. Jest to doswiadczenie mistyczne, ktore stwarza
swiatto 1 nastrdj” Y. Krakowskie arcydzieto ~wybucha potokiem barw (...), gdzie
blbhjny patos wersetow Genesis, sykstynska maniera grande 1 secesyjna dekora-
cyjnos¢ stapiaja si¢ w jedno, obudzone promieniami zachodzacego stonca” °.

1967, s. 62: ,,Wenn der Raum bunter Fenster bedarf, um als Kirche zu wirken, und ohne die Farben-
glut der Schreiben tot und kalt erscheint, dann ist die Architektur der Raumes ungeniigend”.

' M. Twarowski, Metoda projektowania kosciola, Warszawa 1985, s. 189-190: ,,Nie ma moz-
liwosci okreslenia wigkszosci odcieni i tondw barw. Istnieje poglad, ze zdrowe oko rozréznia przy
normalnym o$wietleniu wigcej niz 100 000 waloréw barw. Jeszcze wigksze trudnosci wystepu-
ja wdokladnym scharakteryzowaniu kompozycji wnetrz — obejmujacych uktad kolorystyczny,
oswietleniowy 1 plastyczny. Podanie nawet do$¢ doktadnego opisu spowodowac¢ moze powstanie
w wyobrazni czytelnikow uktadow rézniacych si¢ migdzy soba”

12 H. Bluméwna, Witraze Zeleniskich 1902-1952, Tygodnik Powszechny 1952 nr 32, s. 6.

3 Por. W. Pienkowski, Elementy funkcjonalne wnetrza kosciola, w: Budowa i konserwacja
kosciotow. Poradnik-Vademecum, red. A. Grabowski, F. Olszewski, B. Szmidt, Warszawa 1981,
s. 120.

“ H. Pyka, Witraze Wiktora Ostrzoltka..., s. 32.

15 M. Janocha, W kregu Kosciota, w: W kregu arcydziel. Zbiory sztuki w Polsce, red. A. Lewi-
cka-Morawska, Warszawa 2007, s. 34.
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Mozna powiedzie¢, ze witraz ksztattowat curriculum vitae Wiktora Ostrzot-
ka. Twoérczos¢ witrazownicza rozpoczat w roku 1957, tuz po ukonczeniu studiow
i uzyskaniu dyplomu na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Ten pierwszy
etap jego tworczosci zamyka si¢ w roku 1961. Pierwsze witraze zaprojektowat
dla kosciota pielgrzymkowego pod wezwaniem Narodzenia Najswigtszej Maryi
Panny w Pszowie.

Nastegpne witraze z lat 1958-60 takze wykonywane sa dla kosciotow wiasnej
ojcowizny (Pstrazna, Cieszyn, Radzionkow, Lyski, Raszczyce, Jastrzgbie-Mo-
szenica Slaska, Przetajka koto Siemianowic, Katowice-Janow, Katowice-Mu-
cki). Bezsprzecznie mozna wilaczy¢ go do szeregu tworcow, ktorzy kontynuuja
pickna karte odrodzenia $laskiej sztuki witrazowej XIX i XX wieku's. Zrazu
przekroczyl granice wlasnej diecezji, a nawet kraju. W kilka lat po ukonczeniu
studiow projektuje i1 realizuje witraze na poinocy Polski (Stargard Szczecinski,
Stupsk, Gdansk, Sopot, Szczecin, Kotobrzeg, Koszalin). Jego witraze znajdzie-
my wkrétce migdzy innymi w Poznaniu, Gorzowie Wielkopolskim, Krakowie,
Kalwarii Zebrzydowskiej, Lublinie, Tarnowie, L.odzi, Gorze Kalwarii, Warszawie
i wielu innych miejscach. Jakze wazna, nie tylko dla rodakow, jest jego realiza-
cja w rzymskim kosciele Swigtego Stanistawa biskupa i megczennika. Jest to sym-
boliczna i syntetyczna zarazem kompozycja Matki Bozej Kozielskiej w koronie,
ponizej wizerunku ktorej, jako centralna czg$¢ witraza, znajduje si¢ Orzet Biaty,
a jeszcze nizej — herb Jana Pawta I1.

Stopniowo zrozumial, Zze jego pasja i fascynacja stanie si¢ wlasnie witraz.
Zauwazy¢ nalezy jego tworcze poszukiwania przy realizacji witrazy w kosciele
garnizonowym w Katowicach, Putawach, Sopocie i w Warszawie. Wazna jego re-
alizacja jest zespot witrazy w domu jezuitéw w Krakowie-Przegorzatach. Z now-
szych realizacji wymieni¢ nalezy jego witraze w Sanktuarium Bozego Mitosier-
dzia w Krakowie-Lagiewnikach.

W czasie 50 lat tworczo$ci witrazowniczej zrealizowal dzieta w niemal 150
ko$ciotach — zarowno zabytkowych, jak i wsp(')lczesnych. Na szczegdlna uwage
zastuguje jego umiejgtne wyczucie i ,,wpisanie si¢” w konkretna czasoprzestrzen
sakralna. Zaskakuje i uyjmuje zarazem niesamowita wrazliwo$¢, otwarto$¢ na
przestanie teologiczne, profetyzm biblijny i przystosowanie llturglczne Wszyst-
ko razem ma ostatecznie charakter soteriologiczny '’. Zrozumienie integralnosci
danej przestrzeni znajduje swe korzenie w przenikaniu jej duchem wiary, w mis-
tagogicznej atmosferze poszczegélnych elementow, a takze kerygmatycznej roli
sztuki ko$cielnej. Te cato$¢, skonczonos¢ 1 konsekwencje odczuwa si¢ w kazdej
realizacji, ktora Wiktor Ostrzotek nie tylko projektowat, ale mogt réwniez strzec
wierno$ci koncepcji oraz czuwac nad wykonaniem. Warto podkresli¢, ze — nie-
stety — zdarza si¢ niekiedy szkodliwa i samowolna ingerencja wykonawcy. Cho¢
czasem sami inwestorzy koscielni sprzeniewierzaja si¢ podstawowej zasadzie
primum non nocere i nie tylko naruszaja prawa autorskie, lecz doprowadzaja do
razacego dysonansu tresciowo-formalnego. Zauwazmy to muzyczne poréwnanie.
To¢ przeciez nie tylko Chagall czy Jerzy Skapski méwia o muzyce witrazy i ich
harmonii z catoscia obiektu. O tg ,,komplementarno$¢” w swoich dzietach bardzo
zabiega Ostrzotek.

16 E. Gajewska-Prorok, Odrodzenie sztuki witrazowej na Slgsku w XIX i XX wieku, w: Dzie-
dzictwo polskiej sztuki witrazowej, red. K. Pawlowska, J. Budyn-Kamykowska, Krakéw 2000,
s.491n.

17" C. Chenis, Teologia di luce, Chiesa Oggi. Architettura e Comunicazione 42 (2000), s. 11.
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Na uwage zastuguje nadto jego umiejetno$¢ poszukiwania i odkrywania. Wiel-
kie wrazenie na mnie zrobito kilka koncepcyjnych projektéw witrazy do monu-
mentalnego wnetrza kosciota Matki Bozej Milosierdzia na warszawskich Stegnach.
Owczesny proboszcz, po dyskusji z wieloma osobami §wieckimi i duchownymi,
zaproponowal artyscie przygotowanie kilku kompletow koncepcyjnych. Arty-
sta 0prac0wa1 Je stosunkowo szybko. Najbardziej zaskakujace 1 wreez ujmujace
byto to, ze kazda wersja wyrdzniata si¢ nieco inna tektonika, dynamika, faktura
i kolorystykq. Dos¢ roznie potraktowat tez ilo§¢ i proporcje wprowadzonych tam
elementow, osob i1 symboli. Ostatecznie dokonano wyboru jednej z sugestii ar-
tysty. Gdy on sam osobiscie zetknal si¢ z olbrzymim wnqtrzem i oknami, ktore
odebrat jako ~twarde”, ,kanciaste”, a nawet ,,martwe”, zastanawial si¢ najpierw,
jak ozywi¢ te przestrzen. Totez prOJektant tak stawia podstawowe pytanie: ,,Jak
skomponowa¢ muzyke barw, by nadac tej kolosalnej budowli pogodny nastroj sac-
rum?” 8. Ow akcent ,,muzycznosci przestrzem zapewne wywodzi si¢ z dos¢ po-
wszechnego przeswiadczenia o Wyzszos01 tego wtajemniczenia artystycznego '°.
Witraze w olbrzymiej przestrzeni petnia najpierw rolg porzadkujaca. PrOJektant
zawarl w witrazach, a raczej dokonywat bardzo oryginalnej transpozycji podsu-
wanych mu tresci teologicznych osob i faktow historycznych, ale i niemal wsp6t-
czesnych. Kompozycja catosci czy wreez ikonologiczna synteza to konsekwentny
program ikonograficzny zwiazany z 1deq Mitosierdzia Bozego w historii narodu
polskiego oraz w dziejach zbawienia — az po nasze dni. Dodajmy, ze ptynna, falu-
jaca struktura witrazy tworzy odczuwalna jednorodnos¢ formy wszystkich okien
tego olbrzymiego obiektu sakralnego. Szerszy zakres przestrzenny oraz dzieje
Bozego Milosierdzia w §wiecie przedstawiaja oczywiscie witraze z Sanktuarium
w Krakowie-Lagiewnikach.

Kaplica siostr de Notre Dame w Opolu jest przyktadem form nieregularnych,
cho¢ jednorodnych formalnie?. Analoglczne rozwigzania formalne znajdujemy
w witrazach Ostrzotka w kosciele ojcow reformatow w Gdansku-Nowym Porcie
(1969). Do tej grupy doda¢ mozna takze witraze dwoch obiektow z roku 1973:
w nawie glownej kosciola Swietego Jerzego w Sop0c1e oraz w kosciele Swigtego
Jozefa w Szczecinie-Pomorzanach. W dwa lata p6zniej podobna forme odnajduje-
my w kaplicy Matki Boskiej Czgstochowskiej przy katedrze szczecinskiej *!

Juz u poczatku swej tworczosci Wiktor Ostrzotek bat sig¢ popadnigeia w arty-
styczna rutyng. Wprowadzat na przyktad strukture ttuczonego szkta (wspomniany
kosciol Swigtego Jozefa w Szczecinie-Pomorzanach). Coraz czegsciej artysta od-
chodzi ,,0d ostrego metrum”, a fascynuje si¢ z symfonia kolorystyczna migkkich
form graficznych, ktore ukazuja swoista polifoni¢ przestrzeni i koloru

Kolejnym formalnym poszukiwaniem artysty jest falisto$¢ linii, na przyktad
w kosciele Swigtego Michata Archaniota w Olesnie (2004).

8 W. Ostrzotek, Moje witrazowe, Stegny, mps, s. 11.

" A. Ganoczy, Stworczy czlowiek i Bég stworca, Warszawa 1982, s. 71: ,, Kto uprawia muzyke,
ten wyraza wigcej, niz moga wyrazi¢ pojgcia i obraz. Temu, co mozliwe do pomyslenia i zobacze-
nia, nadaje dzigki styszalnej grze konsonansoéw i dysonanséw — jakiego§ wzniostego znaczenia. (...)
Kto rozumie muzyke, ten rozumie wigcej, niz ten, kto potrafi tylko czytac stowa i obrazy. Jeszcze
wigcej ten, kto uprawia muzyke (...)"”.

20 H. Pyka, Witraze Wiktora Ostrzotka..., s. 73.

2! Tamze.

22 Tamze, s. 82.
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Charakterystycznymi cechami jego tworczosci sa wyrazisto$¢ i dbatosé
o przedstawienie wybranego przestania dogmatycznego czy ewangelizacyjnego.
Zazwyczaj powstaja male lub wielkie cykle narracyjne. Wezmy chocby stosun-
kowo maty obiekt — kaplicg domu prowincjalnego Siostr Szkolnych de Notre Dame
w Opolu (1972). Sa tam jedynie trzy okna witrazowe. Przedstawiaja one chrono-
logiczne trzy glowne etapy zbawczej misji Jezusa Chrystusa: wcielenie, $mier¢
krzyzowa 1 zmartwychwstanie. Oto inna realizacja. W ko$ciele pod wezwaniem
Naj$wigtszego Serca Pana Jezusa (Katowice-Murcki) jest tylko jeden, ale wiel-
ki (9 metrow wysokosci; powierzchnia: 82 metry kwadratowe) witraz. Przedsta-
wia on mys$l, ktoéra wyraza tytut i wezwanie kosSciola: zbawienie §wiata wyplywa
z otwartego Serca Jezusa zawistego na krzyzu. Centralnie usytuowany Chrystus
Ukrzyzowany obejmuje i laczy trzy sfery: niebianska (gérna: jasna, ztocista, pet-
na ciepta), ponadczasowa (w tonacji bigkitu, ktory nasycony jest czerwienia ofiar-
nej mitosci) i ludzka (w tonacji zieleni petnej nadziei, w ktora przenika czerwien
zbawczej krwi Chrystusa) . W kolejnym kosciele pod wezwaniem Matki Boskiej
Dobrej Rady (Zgierz) przedstawiona jest Maryja w kontekscie tekstu poszczegodl-
nych strof prastarego naszego hymnu Bogurodzica Dziewica.

Ostrzolek jest mistrzem stowa pisanego linia, kolorem, obrazem. Niezaprze-
czalna cecha jego tworczoSci jest opanowanie rzemiosta, nawet swoiste wyra-
finowanie formy. Zarazem jednak dazenie do prostoty, czytelnosci przestania,
wyrazistosci postaci. Mozemy mowié, ze uksztattowal on swa indywidualnosc,
oryginalno$¢. Zauwazmy, ze jest on w zasadniczym trzonie tworczosci w jakis
sposob identyfikowany — kontynuujacy swdj styl, swoja osobowos¢ artystyczna.
Zarazem ciagle poszukuje, tetni. I tak na przyktad, nader $miata i nowatorska,
jakby zupetnie odmienna od rozpoznawalnej jego formy, jest realizacja tarnow-
ska z 2004 roku (ko$ciot pod wezwaniem Blogostawionej Karoliny Kozkowny).
Pewne analogie odnajdywane sa w dwu katowickich realizacjach: w Giszowcu
ina Koszutce (kaplica adoracyjna z 2002 roku). Te realizacje maja konkretna
tres$¢ teologiczna i kerygmatyczna, jednakze formalnie sktaniaja si¢ ku symbolice
o znamionach abstrakcyjnych.

Dzigki zawartemu w ksigzce chronologicznemu indeksowi wszystkich realiza-
cji WitraZowych artysty, mozna dokona¢ swego rodzaju statystyki wykonawcow,
z ktorymi wiaze sig tylko okazjonalnie quz tez systematycznie i na stale. Profe-
sjonalizm, perfekcja wykonania i wiernos¢ wzgledem projektu... — wszystko to ma
zasadniczy wplyw na jako$¢ konkretnych dziet.

Interpretacja a odnajdywanie sensu

Najistotniejsze 1 zarazem najbardziej skomplikowane, i mimo wszystko nie-
jednoznaczne, jest to wszystko, co dotyczy interpretacji interdyscyplinarne;j, ale
glownie ikonograficznej — mocno zakorzenionej na podstawach i przejawach
wiary. Wiadomo, ze nie chodzi tu wylacznie o os§wietlenie kosciota, o ,,jakies”
przeszklenie czy jedynie barwny obraz malowany $wiatlem, ktéry ma li tylko
,0Zywi¢” mury czy zapetni¢ pustke. Profesor Mieczystaw Twarowski, gdy pisat
o stoncu i $wietle w architekturze, zwracat migdzy innymi uwage¢ na znaczenie
usytuowania architektury otwartej i zamknigtej oraz na zmienno$¢ odczué i wra-
zen we wngtrzu w poszczeg6élnych porach dnia i roku?!. Docenial (cho¢ czasami

2 Zob. H. Pyka, Tresci religijne w twérczosci witrazowej Wiktora Ostrzotka..., s. 72.
24 M. Twarowski, Storice w architekturze, Warszawa 1970, s. 184.
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moze i przecenial) 6w aspekt psychologii wngtrza koscielnego. Oczywiscie, nie
nalezy lekcewazy¢ sprawdzonych odczué¢, doznan (subiektywnych i zobiektywi-
zowanych) ani tez doswiadczen, ktore potwierdzaja okreslone oddziatywania roz-
maitych kolorow czy kompozycji witrazy, barwnych smug i podswietlen, wpty-
wajacych na psychike cztowieka, jego zachowania i przezycia®. Bardzo czgsto
na etapie koncepcyjnym niejeden projektant chce przebywaé¢ w danym miejscu
kilka godzin i to w roznych porach roku. Ten pobyt zazwyczaj wypetnia obserwa-
cjami i notatkami. Chce zapewne — mowiac jezykiem Twarowskiego — wydoby¢
,,Wyrazistos¢ promienia stonecznego” oraz uwzgledni¢ pozostale faktory bardzo
konkretnej czasoprzestrzeni — hic et nunc. ,,Sztuka witrazowa wprowadza w pole
olbrzymiej ilosci bodzcéw oddziatywujacych na cztowieka — kolorowe, ciagle
zmienne $wiatlo, ktore decyduje o emocjonalnym charakterze wnetrza”?°, Za-
zwyczaj podkresla sig, ze whasnie do kazdej przestrzeni i kazdego obiektu nalezy
podej$¢ indywidualnie.

Czy 1 ewentualnie jakie witraze maja by¢ w danym koSciele, zdecydowa¢ po-
winni specjaliSci, po konsultacji, a raczej w dialogu z miejscowymi parafianami.
Najwazniejsze jest podjgcie dojrzatej i odpowiedzialnej decyzji na etapie ksztatto-
wania si¢ koncepcji dzieta, a raczej — catego kompleksu krajobrazowego i archi-
tektoniczno-plastycznego. Prymat wngtrza koscielnego?’ zawsze powinien by¢
priorytetem w mysleniu i dziataniu inwestorow, parafian i tworcow.

Podkresla sig, ze wraz z podniesieniem walorow estetycznych i rangi architek-
tury wnetrza, witraze maja wzmacnia¢ koncentracj¢ na elementach najwazniej-
szych (ottarz, tabernakulum, chrzcielnica, obraz kultowy) oraz pobudza¢ przezy-
cia religijne, refleksje teologiczne, a nawet kontemplacj¢ czy poglebiona mistyke.
Nie moga by¢ one w kosciele celem samym w sobie. Wazny jest zarowno wspo-
mniany kontekst, jak i oczekiwany efekt percepcyjny. Niemal narzuca si¢ tu ana-
logia z postawa ,,policentryczng” dyskursywnosci®®, ktorej obca jest koncepcja
»~monocentryczna’: pars pro toto. W mysleniu o witrazach w kos$ciele konieczne
Jest sprecyzowanie celu i koncepcji catosci obiektu oraz uwzglednienie konkret-
nej, indywidualnej sytuacji. Jest to niezbgdne przed przystapieniem do ich opra-
cowania. Tak wigc to koncepcyjne oraz integralne mysleme jest niezbgdne zanim
nastapi samo projektowanie witrazy. Dodajmy, ze zarowno podczas ksztaltowania

% Tenze, Metoda projektowania..., s. 97. O pewnym dos$¢ istotnym braku w kontekscie projek-
towania witrazy autor pisze m.in.: ,,Obecnie projektuje si¢ i zatwierdza jedynie kompozycj¢ samego
witraza. Pomija si¢ natomiast uktad barwnych smug i pod$wietlen. A przeciez one stanowia o wy-
sokiej wartoS$ci estetycznej i sakralnej wielu dawnych Swiatyn”.

% A. Satkiewicz-Parczewska, Emocjonalne oddziatywanie barwnego swiatta w sztuce witra-
zowej, w: Dziedzictwo polskiej..., s. 211.

27 Por. M.E. Rosier-Siedlecka, Swiatlo we wnetrzu koscielnym, Ateneum Kaptanskie 81,
483-484 (1989), s. 225. Por. H. Pyka, Tresci religijne w tworczosci witrazowej Wiktora Ostrzot-
ka...,s. 34: ,Artysta wypowiadajac si¢ o swoich monumentalnych realizacjach witrazowych w ba-
zylikach gdanskiej i szczecinskiej powiedzial: «sita centralnie umiejscowionego okna jest $wiatto
wypetniajace wngtrze... Kluczem do wngtrza jest §wiatto. Formy maja moc wzruszania przez gre
proporcji, nieoczekiwanych stosunkow, a takze przez zadowolenie intelektualne dzigki struktu-
rze, autentycznosci, trwato$ci - oto istotne cechy architektury, takze tej w ktorej sprawuje sie
liturgig»”. Zob. tamze, s. 43.

8 Por. M. Olszewski, O dyskursywnosci scholastyki na przyktadzie sporu o praktycznosé lub te-
oretycznosé teologii, w: Kolory i struktury sredniowiecza, red. W. Falkowski, Warszawa 2004, s. 85:
,(...) obraz catosci tworzy dopiero sekwencja rozwiazan, a kazde pojedyncze rozwiazanie zyskuje
pelny sens tylko wtedy, kiedy jest umieszczone w kontekscie dyskusji, ktorej jest momentem”.



194 Ks. HENRYK NADROWSKI MIC

dziefa, jak i po jego ukoficzeniu zyskuje ono jakby ciagle ,,nowe oblicze”, ciagle
dopeinla]ch si¢ interpretacj¢ oraz niesamowita moc i glebig¢ dzigki omodleniu
przez wiernych.

W przedziwny sposob spotykaja si¢: intencje, dokonania artysty i jego odautor-
skie sugestie, profesjonalizm firmy witrazowniczej, komentarze fachowcow i ama-
toréw oraz cata aura, ktdra czesto trudno zdefiniowad, ale ona jest, zyje i ozywia te
przestrzen, w ktorej odczuwamy jakby oddech samego Boga i tajemna Jego moc
usakralniajaca, nie tylko sklepienia i posadzki kosciola czy jego mury, ale nade
wszystko tych, ktérzy tu si¢ modla, skupiajq, medytuja, odnajduja sens, nie tylko
danej przestrzeni koscielnej, ale sens ludzkiego pielgrzymowania i $wigtowania.
Ten refleksyjny charakter dobrych witrazy petni rolg nie tyle terapeutyczng czy
odmiang katharsis, ile ostatecznie posiada znamie¢ eschatyczne i pneumatologicz-
ne. Taki wymiar zyskuja tez koncowe sentencje klasyfikujace, oceniajace dane
projekty. Brak dystansu czasowego jest wspaniala szansa, lecz zarazem niebywa-
tym zagrozeniem. Nieuchronny subiektywizm w ocenie waloréw artystycznych
dzieta moze niemal zawsze ,,spowodowac zawezenie spojrzenia” ?’. Czasem jakie$
~wczesne” skojarzenie czy okreslenie, czy tak zwana ,,percepcja pierwotna” (jak
to okresla Mikel Dufrenne) na state przywiazuje si¢ do danego dzieta i pozostawia
swoiste ,,subicktywne obcigzenie” na zawsze. Zapewne takze w tym wzgledzie
opowiedzie¢ si¢ nalezy za koncepcja ,,dzieta otwartego” Umberto Eco.

Dotyczy to rowniez spraw zwiazanych ze stylem badz forma dziefa. Poszuki-
wania omawianego tu artysty sa rozmaicie charakteryzowane (formy skigbione,
wstggowe, ,,dymne”, geometryczna abstrakcja, ,,secesyjna” plecionka, ostra eks-
presja, malarski naturalizm i tym podobne). Problemem jest, gdy konkretne roz-
wiazania nie mieszcza si¢ w dotychczasowych podziatach, opisach, jak réwniez
kodach percepcyjnych dzieta sztuki. Taki jednak juz los tak tworcy, jak i tego,
ktory probuje go sklasyfikowaé, wpisa¢ do danej kategorii czy wstawi¢ w jakie$
ramki. Zreszta probg porzadkujaca chronologicznie wraz z ukazaniem ewolucji
artysty dokonata Maria Jolanta Zychowska*, do ktorej odwotuje si¢ po wielokro¢
autor ksiazki, a takze Andrzej K. Olszewski. To | jego tekst Postowia jest zwiencze-
niem calej ksigzki. Olszewski wymienia zarowno mistrzow Ostrzotka ( jak Adam
Stalony-Dobrzanski czy Ma01e] Makarewicz), jak i jego ,,roéwiesnikow” (przynaj-
mniej wiekowo). Zauwaza, ze tworczo$¢ Ostrzotka zapewne w przyszlosci zo-
stanie cafo$ciowo rozpoznana i oceniona wiasnie ,w konfrontacji z tworczoscia
innych (...) rowniez wybitnych tworcow” . Do podanych tam dziesi¢ciu znanych
witrazownikéw mozna by dodac¢ sporo innych i rownie znanych w kraju i w $wie-
cie. Wérod wielkich naszych indywidualnosci warto wymieni¢ cho¢by: Adama
Bunscha 32, Jana Bukowskiego** Wactawa Taranczewskiego, Wernera Lubosa*
Teresg Stankiewicz®. Jakze rozna jest optyka, kolorystyka, technika, zwiazek

2 M.J. Zychowska, Wspéiczesne witraze polskie, Krakéw 1999, s. 41.

30 Por. tamze; M.J. Zychowska, Slgskie witraze Wiktora Ostrzotka, w: Witraze na Slasku. Ma-
teriaty Sesji Gornoslgskiego Oddziatu Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Chorzow 2001, red.
T. Dudek-Bujarek, Katowice 2002, s. 135-140.

3 A K. Olszewski, Postowie, w: H. Pyka, Witraze Wiktora Ostrzoltka..., s. 339.

32 R. Loboda, W cieniu mistrzow — Adam Bunsch, Sztuka Sakralna 5 (2003), s. 37-39.

3 Tenze, W cieniu wielkich mistrzow. O witrazach Jana Bukowskiego, Sztuka Sakralna
3(2003), s. 31-33.

3 M. Musialik, Mistyk swiatla, Sztuka Sakralna 4 (2003), s. 36-38.

3 J.A. Nowobilski, Teresa Stankiewicz, Sztuka Sakralna 2 (2002), s. 38 i n.
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z architektura, z otoczeniem i tlem, a nade wszystko ,,efekt plastyczny calosci”
w dzietach takich wspoétczesnych mistrzow spoza Polski, jak: Jacques Gruber,
Henri Matisse, Leon Zack, Marc Chagall*, Gottfried Zawadzki*’ czy Heinz
Ebner*. Najwazniejsze jednak u kazdego z nich jest ksztattowanie ,,atmosfery
transcendencji i tajemnicy” *.

Cho¢ niniejszy tekst nasycony zostat wielorakim spojrzeniem i odbiorem
$wiatta naturalnego, stonecznego, to doda¢ wszakze nalezy, za Ernstem Fische-
rem, ze kazde autentycznie przezyte i WyraZone dzieto wyptywa z wnetrza arty-
sty i zrazem wyraza glgbig jego ducha i duszy*’. Giinter Rombold podkresla, ze
ten najglgbszy, duchowy i symboliczny, a nawet transcendentny wymiar ,,Sw1atia
kryje si¢ nie tylko w witrazach, ale tez w malarstwie, rzezbie i w kazdej innej
technice czy tworzywie dobrego dzieta sztuki. Autentyzm, niepowtarzalnosg,
duch i duchowo$¢ przestania artystycznego przenikaja nie tylko szkto i kolor, ile
przede wszystkim — formg*'. Podobnie jak w $redniowieczu, tak i wspotczesnie
charakter dynamizujacy, lecz przede wszystkim mistyczny, nie same;j kompozy—
cji kolorystycznej, ale cale] przestrzeni poglgbiaja migocace $wiece — zardwno
w konteksScie ottarza*?, Jak 1 te trzymane przez Wlernych podczas procesji czy
odprawianych nabozenstw * — oraz ,,zywe $wiatlo” wiecznej lampki.

Nova et vetera

Zjawiskiem, a raczej procesem, ktory dotknal chrzescijanstwo, byt tak zwany
radykalizm spoteczny w postaci ruchu ikonoklastycznego szesnastowiecznej Eu-
ropy. Purytanskie interpretowanie luteranskiego hasta: sola fide, sola scriptura,
sola gratia uznalo, iz wieloraka mediacja miedzy Bogiem i cztowiekiem poprzez
obraz i witraz jest jakoby zbedna. Spowodowato to — jakze czgsto — niecodwracalne
straty, takze w dziedzinie kultury i sztuki. ,,We wszystkich krajach protestanckich
wybuchaly «furie obrazoburcze», podczas ktorych wrogie Kosciotowi thumy
mieszczan niszczyty religijne posagi, malowidta, freski i witraze” 4.

Podobny niszczycielski ruch zjawil si¢ za naszych czasow, po soborze wa-
tykanskim II. Problem okazat si¢ bolesniejszy, gdyz wtaczyli si¢ don takze du-
chowni katoliccy, ludzie sztuki, szczegolnie niektorzy konserwatorzy zabytkow

3 R. Kehlmann, Glasfenster der siebziger Jahre, Kunst und Kirche 4 (1979), s. 178 i n.

37 J. Schone, Gottfried Zawadzki — Glasbilde, Werkbericht (Kunst und Kunstwerk im Raum der
Kirche) 175 (1988), s. 1-16.

¥ M. Glaziewicz, Heinz Ebner, Sztuka Sakralna 5 (2003), s. 40-42.

¥ T. Laczynski (M. Woznicka), Witraz w kosciele, w: Sztuka w liturgii (Mysterium Christi 7),
red. W. Swierzawski, Krakow 1996, s. 325.

40 E. Fischer, Von der Notwendigkeit der Kunst. Verlag der Kunst, Dresden 1959, s. 196: ,,bei
gedampftem inneren Licht, (...) bei frisch aufleuchtendem Innern”.

4 G. Rombold, Sinnlichkeit und Transzendenz, Kunst und Kirche 2 (1985), s. 91.

4 Por. M. Kochanowska-Reiche, Mistyczne sredniowiecze, Olszanica [b.r], s. 18.

B W. Golik, lluminacja wnetrz sakralnych, w: Budownictwo miast i wsi. Budownictwo sa-
kralne "96. Bialystok 10-11 maja 1996. Konferencja Naukowo-Techniczna, Biatystok 1996, s. 45:
W niektorych kosciotach w czasie postu organizowane jest nabozenstwo Drogi Krzyzowej,
w ktorym wierni biora udziat z zapalonymi $wiecami. W tym przypadku we wngtrzu o$wietlenie
powinno by¢ przyttumione. Jedynie mocniej powinny by¢ o$wietlone niektore obiekty szczegdlne
— np. tabernakulum, krzyz itp. W takich warunkach migocace ptomyki §wiec stwarzaja nastrdj,
ktory sprzyja przezywaniu tresci religijnej sprawowanego nabozenstwa”.

. A. Flis, Chrzescijaristwo i Europa. Studia z dziejow cywilizacji Zachodu, Krakow 2003, s. 227.
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zachodniej Europy. Przyczyna byla jakby analogiczna do tej sprzed wiekow:
w imi¢ jednolito$ci wnetrza koscielnego zaczgto Je ,,oczyszezad” z tego, co daw-
ne, co historyczne. Dramat jest tym wigkszy, iz pretekstem stawato si¢ stawianie
zalecanych ottarzy versus populum. Powolywano si¢ na Vaticanum Secundum,
cho¢ w zadnym jego dokumencie nie ma ani slowa zachety czy zalecen takiej
,»CZystki” przestrzennej i artystycznej. Glowna przyczyna wspomnianych postaw,
jak si¢ okazato, byta bledna interpretacja adaptacji nie tylko liturgicznej®, ale
réwniez artystycznej, szczegolnie dotyczacej kosciotow zabytkowych oraz zjawi-
ska accommodata renovatio czy inculturatio. Co by nie powiedzie¢, wspomnia-
na postawa jest nie tylko przejawem zaniechania prastarej zasady primum non
nocere, ale wrecz fanatyzmu, nietolerancji i ciasnoty, nie tyle wyznaniowej, co
ogolnokulturalnej, ogélnoludzkiej. Zabrakto tez w tych decyzjach zrozumienia
shuzebnosci kazdego obiektu sakralnego, liturgii i sztuki — wobec Boga samego,
dziedzictwa historii i wspotczesnego odbiorcy. Bez owej specyficznej symbiozy
popada¢ bedziemy w skrajnosci®. 46, Stanistaw Rodzinski, na kanwie obserwacji
i doswiadczen realizacji pOWOJennych reasumuje swe impresje o wngtrzu kosciel-
nym stwierdzeniem: ,,Elementy stare i nowe powinny si¢ w nim spotkac, a nie
zderza. (...). [Nalezy] unika¢ skandahcznych zaniedban, pomylek i dziatan w ob-
rebie $wiatyni, mogacych zniszezy¢ stara tkankg wngtrza budowli, zarowno przez
bezmys$lne usuwanie starych, jak i natr¢tne preferowanie nowych detali architek-
tonicznych czy plastycznych” .

Tego niezrozumienia dla przesz%os’ci, dla zabytku nie znajdujemy u Wiktora
Ostrzotka. Powiada on: ,,Sadzeg, ze pozytywnych wartosci nie nalezy zaklocac,
a przeciwnie — je wzbogacac, dajac §wiadectwo obecnego czasu, z szacunkiem dla
przeszto$ci” 8. Artysta odnosi si¢ z pietyzmem do tradycji, do istniejacej warstwy
artystycznej, struktury i wielko$ci danej przestrzeni. Zarazem rozumie i wyczu-
wa potrzebe umiejgtnego polaczenia walorow artystycznych dawnych z nowymi.
Dazy do stworzenia przestrzeni zsynchronizowanej, jednorodnej, konsekwentne;.
Wspdlczesne, petne dynamizmu i ekspresji jego witraze sa wpisane, wregcz wkom-
ponowane w architekture gotycka, a nawet jej podporzadkowane. Ponad sto lat
weczesniej podobnie zadziatat Jozef Mehoffer w gotyckiej kolegiacie we Fryburgu,
gdzie zostaty ,,stopione w harmonijna, cudowna cato$¢ sztuka dawna i sztuka
nowa, szwajcarska architektura i polski folklor, europejskos¢ i swojskos¢”#.

Ostrzotek wydobywa wertykalizm struktury poprzez zaakcentowanie wymow-
nego wznoszenia si¢>’. Zarazem jednak ja ubogaca poprzez odejscie od stylistyki
witraza $redniowiecznego, a Swiadome wprowadzenie uproszczonego rysunku
i faktury. ,,Komponujac do wngtrz o roéznej skali, artysta nieraz musiat uwzglednié
polichromie czy witraze wezesniejsze, w Jednym wypadku (katowicka Kuria Bi-
skupia) witraz Stanistawa Wysplansklego”51 Ostrzotek zadbat o to, by dokonaé

4 A. Chupungco, Adaptation de la liturgie a la culture et aux traditions des peuples, LaMaison-
Dieu 1985 nr 2 (162), s. 27-30.

4 H. Nadrowski, Eklezjalne i ekumeniczne konteksty twérczosci sakralnej, w: Evangelizare
pauperibus. Ksiega pamiqtkowa dedykowana Ksiedzu Biskupowi Bogdanowi Wojtusiowi w 70.
rocznice urodzin, red. M. Olczyk, P. Podeszwa, Gniezno 2007, s. 379 i n.

47 S. Rodzinski, Tradycja i wspélczesnos¢ we wnetrzu swiqtyni, Ruch Biblijny i Liturgiczny
35,4 (1982), s. 266 i n.

® W. Ostrzotek, Odpowiedzialnosé za piekno..., s. 1.

4 M. Poprzecka, Galeria. Sztuka patrzenia, Warszawa 2003, s. 90.

50 M.J. Zychowska, Wspéiczesne witraze polskie..., s. 37.

St A K. Olszewski, Postowie..., s. 339.
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swoistej symbiozy wlasnej realizacji ze wspomnianym dzietem, ktore istniato tam
juz od roku 1935. To artystyczne dopetnianie wymagalo bezsprzecznie wigkszej
wiedzy i kompleksowego myslenia, ktore bylo uszanowaniem przesztosci, a jed-
noczesnie ukazaniem wlasnej tozsamosci. Raz jedyny, w tym niesamowitym nie-
wielkim wngtrzu, odprawialem Mszg Swieta i musze wyznac, ze atmosfera tam
panujaca, dzigki przemyslanej i dopracowanej catosci oraz specyﬁcznemu spotka-
niu dwu mistrzow witrazownictwa, byta dla mnie niesamowitym przezyciem.
Podkreslmy, ze kazdorazowo owo zwarcie przeszlosci z 1nwenCJq tworcza
wymaga duzej wiedzy, kompetencji, ale i rozwagl Sensowne jest mowienie tu
o kodzie zamknigtym i otwartym zarazem . Bezwzglednie konieczny jest tu naj-
pierw swego rodzaju respekt wobec rangi zabytku czy klasy projektanta istnieja-
cych juz witrazy *3. Na uwage zastuguje zaglebianie sie artysty w historie witraza
sredniowiecznego, a takze jego technologig i funkcje, jaka on petnit. Witraz (fene-
strae vitreae ecclesiae) byt wowcezas przede wszystkim sacra sriptura, a jego pro-
mienisto$¢ i Swietlisto§¢ symbolizowata duchowa illuminatio™*. Ostrzotek stara
si¢ nie tylko uszanowac zastana strukturg obiektu, lecz rowniez jego ikonografig.
Dodatkowym elementem jego witrazy jest konsekwentne wykorzystanie symbo-
liki koloréw w réznych stopniach nasilenia. Swiadomos¢, ze w $redniowieczu,
gdy krolowatl witraz, mocno zakorzeniona byta, nie wytacznie czysto praktyczna,
funkcjonalna oraz informacyjna funkcja koloru. Zaréwno w sztuce, jak i liturgii
»stownictwo barwy” i ,,symbolika koloru” zawieraly nade wszystko znamiona
mistyczno-metaforyczne, miaty tez charakter wyraznie kultyczny %
Interesujacym doswiadczeniem artysty bylo dopelnienie narracji witrazowej
w katedrze poznanskiej. Koniecznoscia stato si¢ uwzglednienie tresci i formy juz
istniejacych realizacji. Chodzi tu gtéwnie o zastana architekture gotycka oraz wi-
traze Wactawa Taranczewskiego (z lat 1966-1968), jak i Marii Powalisz-Bardon-
skiej (z lat 1974 i 1977). Sukcesem Ostrzotka bylo przekonanie zarowno konser-
watora wojewodzkiego, jak i1 komisji sztuki sakralnej, ze z tak cennym obiektem
zabytkowym moze wspolgraé nowoczesna sztuka witrazowa*. Wspomniane
gotyckie wnetrze katedry poznanskiej z istniejacymi juz pewnymi witrazami
stanowilo swego rodzaju wyzwanie. ,,Osiem witrazy Ostrzolka, ktore powstaly
do nawy gléwnej poznanskiej katedry, ponad tryforiami, to kompozycje czysto
abstrakcyjne. Ta wizja zostala przyjeta, bowiem sam zleceniodawca przekonat
si¢ do abstrakcji jako formy organicznie wyrastajacej z architektury” . Takie
wprowadzenie nowoczesnej formy witraza w zabytkowych kosciotach jest dos¢

2 H. Nadrowski, Witraz w przestrzeni liturgicznej, w: Memoriale Domini. Ksiega pamigtkowa
dedykowana ksiedzu profesorowi Jerzemu Stefanskiemu w 70. rocznice urodzin, red. M. Olczyk,
W. Radecki, Gniezno 2010, s. 336: ,,Rzecz w tym, by zachowac wierno$¢ kerygmie i zarazem nie
sprowadza¢ tworczosci do zdeterminowanego, jedynego, scisle okreslonego kodu wyrazania usym-
bolizowanej Rzeczywistosci”.

33 Kirchliche Ausstattung, w: Kunst im heiligen Dienst..., s. 149: ,,Die Wirkung mittelalterlicher
Glasfenster ist wesentlich durch das feine Gefiihl fiir den Raum und seine Gliederung bestimmt”.

3 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 1, Krakow 1973,
s. 146, 159.

3 Tamze, s. 110, 112-122.

% H. Pyka, Witraze Wiktora Ostrzolka..., s. 86.

37 Tamze, s. 42.
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powszechne na Zachodzie. Abstrakcja, az po skrajny minimalizm, jest zjawiskiem
wcale nierzadkim. Efekt koncowy tez bywa rozny **

Szczegbdlnym problemem dla artysty byly wielkie przestrzenie. Kompozycja
witrazy nawiazuje czgsto do idei archetypu ikonograficznego. Wyraziscie do-
strzec to mozna w realizacjach witrazy kosciota mariackiego w Stupsku. Mary-
ja ukazana jest jako Niewiasta z Protoewangelii oraz jako ta, ktora zrealizowata
misj¢ Matki Zbawiciela, jak i Wspotodkupicielki ukazanej w paruzji i sadzie nad
cztowiekiem. Jest to wyrazne nawiazanie do $redniowiecznej stylistyki witrazo-
wej oraz kodu ikonicznego Biblia pauperum. Charakterystycznym dopelnieniem
i harmonijnym zorganizowaniem przestrzeni wokot ottarza jest wprowadzenie
elementow, ktore petnia ,,funkcje filtra o delikatnych barwach, z siatka na poty
abstrakcyjnych, na poty symbolicznych form wypetniajacych niemate przestrze-
nie tych okien. Artysta w ten sposob pragnal zapobiec nadmiernej inwazji $wiatla
stonecznego do prezbiterium, ktore zgasitoby «symfonig» barwnego fryzu i ode-
brato wngtrzu jego odswigtnos¢” — dzigki temu zachowano tak specyficzny dla
tego wnetrza ,,mistyczny blask” .

Realizacje witrazowe w tymze kosciele mariackim zainspirowaty dwczesnego
proboszcza kosciota Matki Bozej Mitosierdzia w Warszawie na Stegnach (o czym
wyzej). Wérdd tych monumentalnych realizacji witrazowych wymienic tez nalezy
katedre gorzowska, szczecinska czy Bazylike Mariacka w Gdansku. W tym ol-
brzymim kosciele artyscie wypadio zaprojektowa¢ witraz najwigkszego z okien
o wysokosci niemal 106 metrow. ,,Na misteryjny rezonans wielkiego okna gdan-
skiej bazyliki sktada si¢ zlozona kolorystyka, w ktorej bigkity wyraznie odcinaja
si¢ posrod czerwieni i fioletow. (...) Kiedy zanika jego detal, wtedy w klimatach
bieli krysztatlowego sklepienia, lasu filarow, nagromadzonych w tej przestrzeni
wyztoconych oltarzy, witraz wydaje si¢ mistycznym akordem, wzniostym akaty-
stem ku czci Niepokalanej Dziewicy. Jest poetyckim dopeimemem tej wyrozumo-
wanej, poteznej architektury. Mimo niezwyktych rozmiaréw okna, monumentalna
architektura bazyliki dominuje nad witrazem, ale nie przyttacza go” 60

Glebokie czerwienie nabieraja wymowy, takze teologicznej, w kontekscie ta-
jemnicy odkupienia przez Krew Chrystusa i Ukrzyzowanie (Murcki), krew jako
zr6dto mocy, Zywotnos’ci sakramentow Kosciota (Gorzow Wielkopolski), krew
meczennikow oraz ogien Ducha SW1qteg0 (Szczecin). Podobnie interpretowana
jest symbolika biletu ktora odnosi sig gtownie do Maryi.

Dodac¢ warto, ze rozne odcienie koloru niebieskiego i bigkitnego maja swe gle-
bokie zakorzenienie zar6wno w teologii, symbolice, jak i w historii sztuki. Wraz
z funkcja psychologiczng i prawem koloru ,,funkcjonalnego” akcentuje si¢ jego
dzialanie uspokajajace i skupiajace. Prymat maryjny symboliki tej barwy odnajdu-
jemy w glebokich bigkitach w kosciele pod wezwaniem Wnlebowzmzma Najswigt-
szej Maryi Panny w Kobiorze koto Pszczyny (1972). Podkresla sig, iz barwa niebie-
ska, bfekit to kolor firmamentu, dlatego tez jest ,,symbolem nieba i wszystkiego, co
ma z nim jaki$ zwiazek™ ®!. Kojarzony jest z madroscia Boza, ale takze z Maryja

% G. Rombold, Glasfenster als Appell an unser Gewissen, Kunst und Kirche 2 (1982), s. 94-96;
H. Schwebel, Minimalismus und Raumbezug. Glasfenster fiir die Klosterkirche Jerichow uns die
Jesuitenkirche Trier. Jochem Poensgen zum 75.Geburtstag, Kunst und Kirche 1 (2006), s. 52 i n.

% H. Pyka, Witraze Wiktora Ostrzolka..., s. 69.

% Tamze, s. 46-47.

" D. Forstner, Stownik symboliki chrzescijanskiej, ttam. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachcia-
rek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 116 i n.
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oraz jako barwa ,,duchowa i ,,kontemplacyjna”62 Doda¢ warto, ze $wiatto peini
funkcje organlzu]ch przestrzen i porzadkujaca, hlerarchlzu]ch wnetrze . JuZ
same okna, ich rozmieszczenie i wielko$¢, wplywaja na cala atmosferg qutrza
Dotyczy to zar6wno obiektow gotyckich, jak i nowozytnych. Wspotczesna forma
i $miata ekspresja witrazy stargardzkich sa wyraznym przejawem taczenia nova
et vetera. W tych poszukiwaniach Ostrzotek moze by¢ nawet uznany za jednego
z pionierow. Takze w tej przestrzeni artysta zadbal o integralnos¢ roznych przeja-
wow sztuki, jak i przezycia estetycznego czy religijnego.

AranzaCJQ konkatedry kotobrzeskiej podjal Ostrzotek przed ponad 30 laty
(we wrzesniu 1977). Byla to proba wlaczenia si¢ w posoborowy nurt accomoda-
ta renovatio. Gotycki, strzelisty charakter architektury, jak i okien determinowat
w pewnym sensie wertykalny charakter witrazy, zawartych tam scen i symboli.
Sukcesem artysty byto stworzenie wrazenia lekkosci, modlitewnego wznoszenia
si¢ ku Bogu. Z podobnym problemem zmierzy! sig artysta przy projektowaniu wi-
trazy w roznych kosciotach gotyckich. W halowym kosciele — bazylice katedral-
nej pod wezwaniem Swigtego Jakuba w Szczecinie powstata wielka kompozycja,
ktora w zasadniczy sposdb wypehnia tres¢ i formg tego najwigkszego witraza na
Pomorzu Zachodnim.

Przykladem obiektu zabytkowego, ktory na roznych etapach otrzymuje jakie$
$wiadectwo pdzniejszego czasu, jest migdzy innymi bazylika pod wezwaniem
Matki Boskiej Anielskiej w Kalwarii Zebrzydowskiej. Barokowy wystroj tego
obiektu byl stopniowo uzupehiany, rowniez malowidtami Wlodzimierza Tetma-
jera oraz Karola Politynskiego, ktore upamigtnialy koronacje cudownego wize-
runku Maryi (1922-1923), a takze witrazami w prezbiterium autorstwa Wiktora
Ostrzotka (1981-1982).

Przydatnos¢ publikacji

Nie sposob nie dostrzec, ze edycja tej ks1qzk1 poza wszelkimi innymi walora-
mi, jest tez swego rodzaju §wiadectwem, iz dobry witraz wcale nie musi by¢ koja-
rzony jedynie z czasami katedr, Wqucznle ze $redniowieczem czy secesja ®. Wi-
traz jest mozliwy, a czgsto wrecz niezbedny w zabytkowym badz nowoczesnym
kosciele. Potrzebny jest, by nie tyle odtwarzac stylistyke sprzed wiekow, lecz by
w duchu Vaticanum Il zadba¢ o przestrzen oszcz¢dna, ale i wymowna; o koscioty,
ktore umiejetnie wykorzystaja dorobek i dziedzictwo wiekdéw minionych; zadbaja
o sitg wyrazu, gre 1 harmonig wnetrza *°.

Ksigzka ma szanse zawita¢ do bibliotek, instytutow sztuki, uczelni artystycz-
nych i teologicznych oraz do 0so6b prywatnych, gtéwnie profesjonalistow. Zapewne
wzbudzi tez zainteresowanie poza granicami kraju. Pomoc w tym powinny wersje
angielska i niemiecka Wprowadzenia (s. 11-18). Ci wigc, ktorzy nie znaja jezyka

¢ M. Rzepinska, Historia koloru..., s. 117-120.

% Wérdd bogatej literatury specjalistycznej warto zauwazyc¢ cate dwa numery ,,Kunst und Kir-
che” poswigcone tej problematyce: 3 (1985) —,,Licht und Glas™; 3 (1990) — ,,Junge Glasmalerei”.

% Grundsditze fiir den Kirchenbau. Dekrete der Kolner Diozesansynode, w: Kunst im heiligen
Dienst..., s. 18.

¢ J. Dominikowski, £ddzkie witraze przelomu stuleci. Zagadnienia atrybucji i ikonografii,
w: Dziedzictwo polskiej..., s. 65-83; por. T. Byczko, Pierwsza inwentaryzacja todzkich witrazy.
Ze wspomnien konserwatora, w: Dziedzictwo polskiej... s. 59-63.

% H. Muck, Kunst fiir und ohne Kirche, Kunst und Kirche 3 (1983), s. 166 i n.
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polskiego, beda mogli nie tylko podziwia¢ zestaw ilustracji i szatg graficzna tego
albumowego wydania, ale wczytaé si¢ w syntetyczna informacje o artyscie, jego
dorobku oraz o gtéwnym przestaniu publikacji.

Oby ta starannie wydana ksiazka i jej merytoryczne przestanie pobudzity
wszystkich odpowiedzialnych, by zadbali nie wylacznie o ilo§¢ powstajacych
obiektéw kultu, ale nade wszystko — o ich jakos$¢, o sakralne ich znamig. Zapewne
komisje budownictwa ko$cielnego i sztuki sakralnej, a najpierw ordynariusze die-
cezji, czyli biskupi zarzadzajacy i odpowiedzialni za duchowa i materialna struk-
turg zywego Kosciota lokalnego ¢, zyskaja takze na kartach tej edycji stosowna
wiedzg, pomoc i natchnienie. Oby niniejsza lektura cho¢ w jakims$ stopniu przy-
czynila si¢ do tego, by koscioty-budowle gromadzace wiernych i przechodniow
byty przestrzeniami szlachetnego plqkna by reprezentowaly prawdziwg sztuke,
oparta na zdrowych zasadach, nie za$ przedstawienia na niskim poziomie, prze-
cietne i nasladownicze . By wreszcie byly godne i zarazem zgodne z wiara, po-
boznoscia oraz by tchnqu zdrowym zmyslem religijnym ¢. By struktura archi-
tektury i caty wystroj wnetrza — w tym takze witraze — niejako ontycznie byty
przeniknigte autentyzmem, ale i misterium. Wszyscy, ktoérzy w jakikolwiek spo-
sob wspotksztaltujg te obickty — nie wylaczajac ksigzy proboszezow, czyli tych,
ktorzy petnig rolg posrednika migdzy aspiracjami artystow a prawdziwym dobrem
wiernych — powinni dazy¢ do podnoszenia poziomu artystycznego i estetycznego
fadu w tych przestrzeniach. Wspoélpraca ta zapewne zaowocuje obiektami, kto-
re beda oddzialywac na poszczegolnych wiernych oraz na wspolnote liturgicznq.
Odbiorcy natomiast, czyli glownie wierni nawiedzajacy nasze koscioty, zapewne
odczuja w nich atmosferg tchnienia Bozego oraz pasje tworcza artystow zakorze-
nionych w wierze.

Skoro za$ pigkno moze by¢ tak picknie pokazane przez artystg, wydawcg
1 autora ksiazki, to zapewne zaowocuje nowa ekspresja, entuzjazmem i poszuki-
waniami poprzez kryteria, ktore czgsto nazywamy niewymiernymi. Czyz jednak
wlasnie one nie kieruja nas ostatecznie — juz tu na ziemi — ku Nieskonczonemu?

Jest jeszeze jeden spod21ewany skutek lektury i ogladu tej ksiazki: wyrazi-
ste rozgraniczenie i ré6znica miedzy witrazem $wieckim, o charakterze dekora-
cyjnym czy reklamowym — vitrea a witrazem w przestrzeni koscielnej — vitrum
pictum ecclesiae. Chocby z powyzszego tekstu wynika, Zze nie chodzi tu jedynie
o styl, formg czy nastrdj; nawet nie tylko o tre$¢. Nie ma to nic wspolnego z teza,
ze sztuka jest tak zwanym ,,dobrem komercyjnym” oraz ze ,,stuzy zachecaniu
ludzi do konsumpcji””. Nie mamy tu do czynienia z propagowanym tak zwa-
nym ,sytuacjonizmem” ani ,,sztuka spektaklu” czy wreszcie odreagowaniem
w postaci tak zwanej ,,symulakry” Iub kresu §wiata pozbawionego sensu, ktory
przez niewierzacych sprowadzany jest 1i tylko do symulacji, ironii i ztudzen ™

§7 Por. B. Hume, Perspectives sur I’Eglise locale, La Maison-Dieu 1986 nr 165, s. 114-116.

% Sobor Watykanski I, Konstytucja o liturgii swietej ,,Sacrosanctum Concilium” [dalej cyt.
KL], 124, 129.

® KL 112, 122, 123.

0 D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, tum. W. J. Burszta, Poznan 1998, s. 181.
Zob. szczegoblnie cata koncowa czgsé ksiazki (s. 177-206).

"t Por. S. Lotringer, Przedmowa. Rozbdjnik w swiecie sztuki, w: J. Baudrillard, Spisek sztuki.
lluzje i deziluzje estetyczne z dodatkiem wywiadow o Spisku sztuki, ttam. S. Krélak, Warszawa
2006, s. 14-18. Zob. tamze, s. 52-56.
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Tu bowiem chodzi o trescioform¢ odczytywana w konteksécie konkretnej archi-
tektury kosciola, jego wystroju oraz catego programu ikonograficznego i iko-
nologicznej syntezy. Ta catos$¢ albo tak zwana ,,jednia” ma charakter integralny
i integrujacy zarazem ' i jest wewngtrznie, immanentnie ukierunkowana ku Sac-
rum %, co stanowi konsekwencj¢ mocnego osadzenia na teologii, Biblii i liturgii.
Jednoczes$nie ma na uwadze tych wszystkich, ktérzy tg przestrzen nawiedzaja,
w niej si¢ modla, kontempluja i adoruja, a nade wszystko — uczestnicza w Ofierze
Eucharystyczne;j.

> H. Nadrowski, Ostrzolek w jubileuszowej edycji, Swiat Szkta 2007 nr 10 (111), s. 10.
3 Por. M.J. Zychowska, Wspolczesne witraze polskie..., s. 23: ,,Witraze sakralne (...) wspottwo-

rza mistyczng sfer¢ sacrum, swoista rzeczywistos¢ estetyczna, odrgbna od $wiata zmystow — sfery
profanum”.



