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) CYTAT I KOLAZ.
0 ROZEWICZOWSKIEJ POETYCE FRAGMENTU

Trudno jest mierzy¢ si¢ z oczywistodciami, a fragmentarycznos¢ RoézZewiczow-
skiej formy do oczywistoéci niezaprzeczalnie nalezy. Juz sama czgstotliwosé, z jaka
pojawia sie w tej twoérczosci stowo , fragment” (Fragmenty z dwudziestolecia, zaw-
sze fragment, Poemat autystyczny [fragmenty], Tarcza z pajeczyny [fragment], Se-
zon poetycki — jesien 1966 [fragm.], Klucze do nieba. Fragment sztuki — by wskazaé
tylko na niektére tytuty), nie pozostawia ztudzen co do charakteru dokonanych przez
Rézewicza wybordéw estetyczoych.

Prébujac usystematyzowaé swoje spostrzezenia, wyodrebnitem kilka sposobdw
manifestowania si¢ fragmentu w poezji autora Regio; bylyby to: obrazowanie przez
negacje (nazwane na mdéj uzytek ,technika negatywowsa’), dyskurs intertekstualny
z utworami literackimi oraz dzietami malarskimi, fragmentaryczne widzenie $wiata
(efekt transpozycji znanej teorii Wiladystawa Strzeminskiego na dziedzing jezyka),
rozmowy poety z samym soba (a wigc dopiski do wierszy sprzed lat, ich modyfikacje,
przenoszenie utworéw do kolejnych toméw), otwarto$¢ tekstu rozumiana jako ,,urwa-
nie”, wreszcie szosty rodzaj fragmentarycznosei (jemu po$wigcam niniejsza rozpraw-
ke) sprowadza sie do ,,cytowania rzeczywistodci” i cytowania w ogdle, a szerzej, do
»Sztuki wyboru z rzeczywistodei”, jak pisal w bodaj najobszerniejszym studium
o Rozewiczu Jan Bloniski!. Zgodze si¢ z Jerzym Kwiatkowskim, Ze opis Bloniskiego
dotyczy raczej kanonicznych tekstdw poety, acz do moich badan jest jak najbardziej
przydatny; éw kanon nie jest wszak waski’. Warto przy tej okazji przywolaé stowa
eseistki Doroty Jarzabek: ,,Rézewicz cytuje rzeczywistos¢. Podchwytuje cale zdania
albo tylko maniere jezykowa — zwariowane] dziennikarki, sprawozdawcy sportowego,
staruszkdw z maison de retraite. Nasladuje styl komunikatow prasowych, zbiera
strzepy rozmow i myéli [...]. W wielojezycznej rzeczywistosci poezja przekracza
takze etniczne granice jezykow. U Roézewicza staje sig to znamienne: obcojgzyczne
frazy, tytuly, cytaty, przektady wlasnych wierszy [...]. To Zonglowanie jezykami jest
takze probag zbadania, na ile pewne znaczenia daja si¢ przetozy¢ na obcg mowe i ro-
dzaj wyobrazni, czy mozna zbudowaé pomost faczacy doswiadczenia™.

Sa cytaty pochodzace ,,z zewnatrz” 1 ,,z wewnatrz”, i zaiste nie sposob przesa-
dzi¢, ktére sq prawdziwsze. W koricu poezja to alternatywna rzeczywisto$é. Do tych

' J. Blonski, Szkic portretu poety wspdlczesnego. W: tegoz, Poeci i inni. Krakéw 1956.

2], Kwiatkowski, Magia poezji (O poetach polskich XX wieku). Krakéw 1995, 5. 187.
’D. Jarzabek, Zwiastowanie poezji: miedzy stowem a milczeniem. ,Topos” 2001, nr 1, s. 47.
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»zewngtrznych” mogliby$my zaliczyé w catodei bardzo wazny dla Rézewicza utwor
Biale groszki, bedacy zmodyfikowang poetycko notacja komunikatu radiowego,
ktéremm poeta ,,podciat Zzyty i nastapit rodzaj liryczno-dramatycznego krwotoku™.
Ta metoda apania przez Rézewicza wiersza na goracym uczynku moze by¢ jeszcze
jednym dopowiedzeniem, uzupelnieniem kwestii jego pisarskiej teorii; zauwazmy
bowiem, co decyduje o tym, czy taki np. fragment radiowego komunikatu, czy jaki-
kolwiek inny wycinek naszej rozgadanej rzeczywistosci zostaje podniesiony do
rangi stowa poetyckiego. Decyduje o tym wcale nie wyjatkowosé zastyszanych fraz,
ale raczej szczegdlny stan wrazliwosci autora towarzyszacy owym ,,podstuchom”,
jak réwniez jego niepodwazalne przekonanie, ze z tymi akurat ,,strzepami mowy”
pragnie wejs¢ w bliska, kontemplacyjna wrecz relacje. Tak w artykule Cogito ma-
rzyciela pisat o tym Gaston Bachelard: ,Nie kazdy przedmiot budzi marzenie po-
etyckie, z chwilg jednak, gdy poeta wybral jaki§ przedmiot, sam ten przedmiot
zmienia swéj status. Awansuje do $wiata poezji”. Znajda si¢ tu takze wprowadzone
do wierszy na pelnoprawnych zasadach przytoczenia wypowiedzi postaci rzeczywi-
stych, np. Mieczystawa z wiersza nozyk profesora, takie jak: ,,Tadziu, jesz za duzZo
chleba...” czy ,cukier krzept” (np 10)%. Ale granica migdzy cytatem rzeczywistym
a ,poetyckim” jest u RéZewicza piynna; w nozyku... jest ona jeszcze rozpoznawalna,
wypowiedzi naturalne w przeciwienstwie do wypowiedzi ,,fikcyjnych” opatrywane
sg cudzystowem. Z cytatem ewidentnie zmys$lonym mamy do czynienia np.
w wierszu Francis Bacon czyli Diego Veldzquez na fotelu dentystycznym, gdzie juz
nie cudzystow, ale sam odautorski komentarz w rodzaju: ,,méwit Bacon” (zf 10)
pozwala nam rozroznié glosy dialogujacych stron.

Pomyst na sztuke, polegajacy na tworzeniu nowych jakosci na podstawie wybra-
nych elementéw jakodci zastanych, zaowocowal popularmnymi w dwudziestym wieku
technikami kolazu, ktdre byly w duzej mierze protestem przeciwko nadmiernej abs-
trakcji. Niewatpliwie najszybceiej i najsmielej rozwinat sig kolaz w sztukach wizual-
nych, zaczglo sig od wkomponowywania {cho¢ to moze niezbyt trafne okreslenie)
liter czy stéw w gotowy juz obraz, pdzniej symulowano rozmaite rodzaje po-
wierzchni, takie jak drewno czy tkanina, skoficzylo si¢ zas na uzyciu wszystkiego,
co bylo pod regka, od piasku po skrawki gazet, ktore naklejane na pldtno tworzyty
wiasciwy juz kolaz, przechodzacy dalej kilka nawet faz rozwoju; np. kubizm synte-
tyczny uzywat jasnych tonacji. Charakterystyczne jest, ze wielu artystow uprawialo
te forme w pierwszych etapach swojej tworczosci, byto tak m.in, z Juanem Grisem,
Fernandem Legerem czy Robertem Delaunayem. Kolaz kubistyczny miat wielki
wplyw na prace dadaistdw, zwlaszeza niemieckich, Jeana Arpa, ukladajacego kolo-
rowe papierki na chybil trafit na papierowym tle, takze Hausmanna, Grosza i Heart-
fielda, taczacych z fotografiami elementy stowne. Ale technika kolazu to nie tylko

*S. Burkot, Tadeusz Rézewicz. Warszawa 1987, 5. 213,

5 G. Bachelard, Cogito marzyciela. W: tegoz, Wyobraznia poetycka, Wybor pism, red. H. Chudak,
A, Tatarkiewicz. Warszawa 1975, s. 394,

§ Adresy bibliograficzne cytatow z utworéw Tadeusza Rozewicza podawane beda w postaci skré-
tow: El ~ Echa lesne (Warszawa 1985); P — Poezja, t. 1, Il (Krakéw 1988); Pr - Proza, t. I, Il (Kra-
kéw 1990; cyfra rzymska oznacza numer tomu, arabska — numer strony), zf ~ zawsze fragment
(Wroctaw 1996), np ~ nozyk profesora (Wroclaw 2001); Ss - Szara strefa (Wroclaw 2002).
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malarstwo czy rzezba, lecz rowniez muzyka i literatura. Sztandarowym i chyba naj-
osobliwszym przykladem melanzu dwdéch ostatnich dziedzin jest dziataino$é Johna
Cage’a, amerykanskiego kompozytora, autora stynnej symfonii 45° dla prelegenta,
glownej postaci awangardy, z czasem rowniez literackiej i baletowej, grafika, akwa-
relisty i... grzyboznawcy. Jego utwory ,,muzyczne” sa tekstami literackimi, przezna-
czonymi do gloénego odczytania z uwzglednieniem niezwykle rygorystycznych
podzialéw czasowych, z zastosowaniem, takze w $cisle wyznaczonych momentach,
wszelakich ,nieliterackich odgloséw”; klasnigcia, chrapnigcia, syknigcia czy ude-
rzenia w stol.

Opisane eksperymenty miaty niewatpliwie wplyw na technike poetycka Tade-
usza Rozewicza, z tym Ze u niego planowa nigjednorodnoé¢ skiadnikow dzieta ma
bardzo $ciste pokrycie w tegoz dziela ideowej wymowie. Rozewiczowski chaos jest
w istocie najdoskonalszym porzadkiem, a u jego zrédel nie leza estetyczne poszuki-
wania, dyktowane pragnieniem nowosci, awangardowosci. Niech za potwierdzenie
postuza wypowiedzi samego poety, ktoremu Konstanty Puzyna postawil niegdys
takie oto pytanie (dotyczy ono przede wszystkim dramatu): ,,Postuguje si¢ pan bar-
dzo réznymi formami pisarskimi w tych samych nawet sztukach. Policzmy. Po
pierwsze: fragmentami, ktore markuja pewien obraz [...]. Po drugie: dialogami roz-
pisanymi normalnie, jak w kazdej konwencjonalnej dramaturgii. Po trzecie: wier-
szami, cZesto nawet wierszami juz dawniej napisanymi, a wigczonymi w tekst sztu-
ki. Po czwarte wreszcie: fragmentami cudzych gotowych tekstéw — z broszur, gazet
itp. — odpowiednio przycigtymi i zmontowanymi, trochg na zasadzie collage’u”’.
Roézewicz odpowiedzial: ,,Stowo collage czesto pada w zwigzku z moja tworczoscia
[...]. Przy pewnej ztej woli mozna interpretowad taka technike jako do$¢ staro-
$wieckie chwyty, przeniesione z awangardowej plastyki, a wige trochg mechaniczne
i anachroniczne. Nie jest to jednak technika przypadkowego montazu, naklejania na
plotno jakich§ wycinkow, szmat itp. Sg to elementy wobec dramatu stuzebne, ktdre
ulegajg w nim jakby przerobowi, zmieniaja sie w kontakcie z innymi elementami,
o ktérych pan tu wspomnial, z wierszami przede wszystkim...”™ Pobrzmiewaja
w tych stowach tezy Bachtina o kontekscie oraz chociazby Mukarovsky’ego o struktu-
rze jako catodci okre§lajacej soba charakter swoich sktadnikow, catosci wewngtrznie
dynamicznej, acz w przebiegu czasu zachowujacej tozsamosé’. Za analogie do dra-
matu uznaé mozna calg poetycka twoérczosé autora Plaskorzezby, kiora przemawia
do nas glosem pewnym i czystym, bo wyrazajacym mysl wielks a od poczatku do
korica spdjna. Kazdy wiersz z kolei nie jest bynajmniej nieczytelnym skrawkiem, ale
samodzielng znaczeniowg jednostka, ,,skompresowana” pelnia. Roznica migdzy
wiekszoscia prac kubistow a wierszami Rézewicza polega na tym, ze Rézewiczow-
ski strzep gazety otwiera nas, mowiac metaforycznie, na caly rynek prasowy, a garsc
Rézewiczowskiego piachu przenosi nas na Saharg...

Poérdd cytatéw wazne miejsce zajmuja wtrgty obcojezyczne, najczesciej jest
to niemczyzna, jak choéby w Kamiennych braciach (,,Liegen und Ruhen / in einer

'S. Burkot, Tadeusz Rézewicz..., s. 212.
§ Tamze.
1. Mukatovsky, Pojecie catosci w teorii sztuki. W Znak, styl, konwencja. Warszawa 1977,
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Gruft / Unter diesem Stein”) czy fajemnicy filozofa (,ich werde von Zeit zu
Zeit / zum Tier — dass kann ich / an nichts denken als an / Essen, Trinken, Schia-
fen / Furchtbar!”) (P I 348; Ss 54). Ale te wtrety to dopiero wierzchotek géry lo-
dowej, warto przywolac teksty, ktére technike poetyckiego kolazu reprezentuja naj-
pehiej: Fragmenty z dwudziestolecia, Non-stop-shows, Et in Arcadia ego, Swiat
1906 — Collage. Trzy ostatnie sa zlepkami notatek prasowych, plotek z zycia
gwiazd, fragmentdw recenzji, reklam, menu oraz wyimkéw z przewodnikow tury-
stycznych. W Swiat 1906 — Collage informacyjny $émie¢ awansuje do rangi istotnej
prawdy, natomiast §wigtoéci, takie jak poezja czy mitologia narodowa, sprowadzone
zostaja do poziomu ogloszenia drobnego w gazecie codziennej. Podobnie jest we
Fragmentach z dwudziestolecia; zaczyna si¢ od cytatdw z horoskopu, potem sg ogto-
szenia matrymonialne (niekiedy dowcipne: ,,Romantyk, wybitnie przystojny szatyn, /
kawaler wyksztalcony 1 inteligentny, / poznanczyk, idealny materiat na / m¢za, reli-
gijny, poSlubi prawdziwg, / mitoécia mioda przystojna / idealistke. Ewentualny majatek
/ mile widziany”), konczy sie za$ quasi-aforyzmem, nie wiadomo czyjego autorstwa:
»Mniej begde patrze¢ w odbicie mej twarzy w lustrze, / a wigcej bede sie przygladad
prawdziwemu obliczu / mej duszy” (P I 56, 57) — ktéry, teoretycznie, powinien
stanowi¢ intelektualng przeciwwagg dla poprzedzajacych go banalnych przytoczen.
Sprawa wyglada jednak inaczej; ta, skadinad nieglupia, my$l sformutowana jest tak,
iz moglaby stanowi¢ czg$¢ monologu wewnetrznego egzaltowanej bohaterki najtan-
szego romansu, kaze si¢ zatem traktowad z takim samym przejeciem, jak zaprezen-
towany w drugiej strofie a zblizony tonem komunikat: ,,Kto poda silne ramig / ma-
lenikiej, biednej, udrgczonej, / zyciem, tgskniacej do mitoscei / prawdziwie szlachet-
nego cztowieka” (P II 55).

Trzeba zaznaczy¢, ze sympatia do kolazu méwi wiele o motywacjach artysty,
dokladniej: jest wyrazem swoistego maksymalizmu tworczego, gdyz zdradza
tesknote za dzietem totalnym, wielowymiarowym i wieloznacznym rejestrijacym
rzeczywistos¢ w calym jej rozedrganiu. Latwo uSmierci¢ goracy i pulsujacy frag-
ment $wiata w trakc1e przeszczepiania go na grunt literacki, swoista ,,dezorganizacja
w organizacji” wydaje si¢ naczelng zasada kolazu: porzadkowaé ostroznie i do
okreslonego momentu, gdy skladniki wypowiedzi wciaz jeszeze silnie ze soba
kontrastuja, a przed odbiorcy otwiera sig juz szansa na oswojenie tego chaosu. Do-
bry kolaz pozwala dostrzec z rowng sila réznice i zwiazki (wszelkiego rodzaju:
estetyczne, semantyczne, formalne) pomigdzy zlepionymi strukturami i tym sa-
mym daje si¢ oswoi¢ przez interpretacje. Tworzyé kolaz to walczy¢ ze soba jako
artysta lub — mniej radykalnie — uszlachetnia¢ éw artyzm poprzez najscislejsze
samoograniczenia, a do takich nalezy moim zdaniem postulat czesciowego tylko
porzadkowania czy syntetyzowania do§wiadczen, przy jednoczesnej wstrzemigzli-
wosci w komentowaniu. Kolaz bylby zmaganiem si¢ geniuszu z talentem, bo jak
spostrzega francuski badacz Jean Hytier ,,gemusz przyn051 rezultaty fragmentarycz-
ne i izolowane [...]. Talent przywraca ciaglo§é”'° . Tajemnica udanego kolazu tkwi
we wlasciwym doborze skiadnikéw wypowiedzi oraz rozmyslnym-nierozmysinym

10). Hytier, La Poétique de Valéry. Paris 1953, s. 147-148. Cyt. za: J.-L. Galay, Problemy dzieta
Jfragmentarycznego: Valéry. ,Pamigtnik Literacki” 1978, nr 4, s. 396.
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ich tasowaniu. Tadeusz Rézewicz posiad! obie umiejetnosci w stopniu doskonatym;
spdjrzmy raz jeszcze na przytoczony wyzej fragment o przedsigbiorczym romanty-
ku; tych siedem werséw z powodzeniem mogloby stanowié osobny utwér zatytuto-
wany, powiedzmy: Mifosé 2003 — Collage. Taki hipotetyczny liryk ma bowiem
wszystkie wyznaczniki kolazowosci, a na dodatek stwarza spora przestrzen dla in-
terpretacyjnych popiséw. Gdyby zestawi¢ go z utworem oryginalnym, zauwazyliby-
$my dwie zasadnicze analogie konstrukcyjne, podyktowane daZeniem do ergono-
micznoéci wypowiedzi: ,,spojna niespOjno$é” wewngtrznych catostek znaczenio-
wych oraz ,,ramowo$é”.

Pierwsza z tych tajemniczych kategorii wyjasnie, odwolujac sie do poetyki oglo-
szenia prasowego. O jego specyfice decyduje §cisle ograniczona ilos¢ miejsca na
tamach, czyli wzglednie stata liczba liter badz stow, z ktdrych nalezy zbudowaé
sensowny i mozliwie treSciwy komunikat. Cheac sprzedad telewizor, pralke lub
samochod, wymieniwszy parametry techniczne, trudno wymyéli¢ co$ bardziej efek-
townego niz: ,,stan bdb” albo ,hamulce wymieniane w zeszlym roku”. Prawdziwy
klopot pojawia sig, gdy w kilkunastu, najwyzej kilkudziesigciu wyrazach zawrzed
trzeba calg swa osobowo$¢, zyciorys (z pominigciem niechlubnych wypadkow, rzecz
jasna) oraz liste oczekiwan wzgledem potencjalnej (-ego) partnerki (-a). Niewielu
sta¢ na wyrafinowana retoryke w rodzaju: ,Nazywam sig Stefan, zadzwon: (tu nu-
mer telefonu)”, wigc powstaja takie ,kolaze”, gdzie informacja o miejscu zamiesz-
kania (,,poznanczyk™) przelamuje ciag cndt, wyprzedzajac religijnosé, ktdra jako
wiracenie pojawia sie (znaczaco) na samym koncu autoprezentacji. A zatem: ,,sp6jna
niespdjnosc”, poniewaz komunikat jest sensowny, mimo ze nie ma w nim ni fadu, ni
sktadu. Albo inaczej: komunikat jest sensowny, a o bogactwie jego senséw decyduje
wilasnie 6w specyficzny lad-nielad, bedacy komponentem poetyki kolazu, na ktdra
sklada sie jeszcze ,,ramowos¢”. Jak wspormmiatem, komunikat prasowy (ale i szerzej:
wszelki komunikat medialny, jakikolwiek komunikat) ograniczony jest ramami ob-
jetosciowymi, utwor literacki rowniez ma takie ramy. RozZnica jest taka, ze ramy
dzieta sztuki sg wirtualne, Ze to artysta je wytycza, odpowiednio do charakteru
1 rozmachu wilasnej kreacji. W przypadku kolazu ramy te sa szczegdlnie wazne,
poniewaz istnieje tylko jeden ich rozmiar, gwarantujacy artystyczne powodzenie.
Uwazam, ze kolaz literacki sktada sig z mniejszej lub wigkszej liczby mikrokolazy,
tworzacych osobne podjednostki strukturalne i znaczeniowe. O urodzie i sile kolazu
jako wybitnie mimetycznego (pod)gatunku decyduje niestychana zdolnosé ,,odsyla-
nia do genetycznie réznych systeméw znakowych i ich kontekstéw™''. Trudno wy-
obrazi¢ sobie forme lepiej oddajaca charakter czasdéw, gdy: ,maszyny komponuja
muzyke i pisza wiersze”, oraz psychiczna kondycjg wspdlczesnego cztowieka, kto-
rego ,,mozliwosci sq ogromne” i ,,polegaja na ciagtym niepokoju / czy nie za p6zno /
na mito$é na nauke esperanto na podroze / na pisanie powiesci na dzieci na pigkno /
na wiare na zycie na $mieré”, ktéry ,,méwi jeszcze mowi ciagle / pamigta Ze co$
powinno sig faczyé¢ / z czym$ wyrazaé co$ / lecz nie wie w jakim celu” (P II 215,
216, 223). Kolaz jest paradoksalnie proba zapanowania nad chaosem w przestrzeni
kulturowe;.

'R, Cieslak, Oko poety. Gdatisk 1999, s. 159.
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Nie mozna pomina¢ ksiazki, w komponowaniu ktérej technika kolazu odegrata
niebagatelng rolg. Mam na myéli przyjety z ogromnym entuzjazmem przez czytelni-
kéw 1 krytyke tom Matka odchodzi. Uwazam, 2e jawna kolazowosé jest jednym
z wiekszych jego waloréw. Nie cheac si¢ wdawaé w interpretacjg, stwierdze tylko,
Ze nie wstrzasnely mna te obszary dziela, ktérymi zachwycali sig jurorzy Literackiej
Nagrody ,,Nike”, a wiec, jak twierdzi Maria Janion: nadzwyczaj gleboki i przeko-
nywajacy portret matki, jeden z najpiekniejszych w polskigj literaturze'?. Dla mnie
Matka odchodzi, tak zreszta jak wszystkie inne ksiazki Tadeusza Rézewicza, jest
przede wszystkim portretem poety. Ale nie 0w narcyzm szczegdlnie mi doskwiera;
bardziej dziwi mnie fakt, ze poeta, ktéry i w Matce... od pierwszych stron przypo-
mina swojg zdeklarowang przed péiwieczem niewiarg, z takim upodobaniem czyni
sobie oltarz z wlasnej poezji... Powrdémy jednak do kolazu; ten tom pokazuje, jak
wielka range przypisuje Rozewicz samemu aktowi poetyckiego wybory, bo analo-
gami zastyszanego komunikatu radiowego z wiersza Biafe groszki staja sie tutaj
wielostronicowe zapiski matki — Stefanii, ojca Stanistawa oraz brata Janusza. Tak,
jakby chcial nam Roézewicz powiedzied: ,,Ja tych tekstdw nie napisatem, ale wybra-
tem je do mojej ksiazki, wige w jakims sensie je napisatem, bo beze mnie byscie ich
nie czytali. Nie widnieje przy nich moje nazwisko, ale one znajduja siec w ksigzce
opatrzonej moim nazwiskiem, zatem i przy nich stawiam swojego copyrighta”,

Ale Matka odchodzi nie jest pierwszym zbiorem poety, realizujacym dalece po-
sunigty eklektyzm estetyczny i gatunkowy - istnieje w dorobku Rézewicza tom,
w ktorym technika kolazu jako zasada kompozycyjna manifestuje sie bardziej kran-
cowo. Mam na mysli wlasciwy debiut poety — broszure Echa lesne (1944), opu-
blikowang pod pseudonimem ,,Satyr” w nakladzie stu egzemplarzy i kolportowana
wérod oddziatéw partyzanckich, by Zzohierze mieli co poczytaé. Te ostatnie stowa,
cho¢ brzmig komicznie, oddaja cata prawde sytuacji; Rézewicz otrzymat od dowdd-
cy oddziatlu rozkaz napisania czego$, co upamigini losy Zohierzy, a jednoczesnie
bedzie dla nich Zrodtem rozrywki. Kapral podchorazy sprostal wyzwaniu, powstat
swoisty tryptyk, ktérego czesé pierwsza, ,hagiograficzna” Kamienie na szaniec
zawiera sfabularyzowane opisy partyzanckich $mierci, druga — Karthi z pamietnika
traktuje w zblizony sposdb o kilku akcjach zbrojnych, cze$¢ ostatnia natomiast,
zatytulowana Pod sosnq, to miniantologia zolierskiego, czesto rubasznego, dowci-
pu; poza tym znajdziemy w Echach... wstep oraz epilog. Jak zauwaza Tadeusz
Drewnowski, ,,w sensie gatunkowym mamy tu pelng palete: proze (wickszos¢ tek-
stow o poleglych wspottowarzyszach i tekstéw kronikarskich to miniopowiadania),
prozg poetycka (epilog: Mdj dom), poezje (cztery wiersze) i satyre (humoreski,
fraszki, zartobliwe wywiady, porady i encyklopediq)””. Istotne, 2& w Echach...,
podobnie jak w Matce..., zostaly zaprezentowane cudze utwory — fraszka Adiutanta
R., wiersz brata Janusza Kartka z bloku meldunkowego, cytaty z Zeromskiego
i Stowackiego, co jest czytelng zapowiedzia pézniejszych praktyk intertekstualnych,
zreszta sam tytul arkusza najdobitniej o tym $wiadczy. Echa le§ne to nie tylko tygiel

2 Wypowied?, telewizyjna 7 okazji przyznania T. Rézewiczowi Nagrody Literackiej ,,Nike” w2000 1.
" T. Drewnowski, Walka o oddech. Bio-poetyka. O pisarstwie Tadeusza Rézewicza. Krakéw 2002,
8. 50. ‘
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gatunkow, ale 1 stylow; pod wzgledem idiomatycznej rozpigtosci tom Matka odcho-
dzi nie moze z nimi konkurowaé. Patos romantyczny (,,.Las to moj dom ogromny.
[...] Strzelisty i wysoki jest mdj dom jako $wiatynia Panska. Caly muzyka jest prze-
pojony tajemng i nieustajaca. W domu tym mieszka WOLNOSC™) sasiaduje tu
z naturalizmem (,,Piecdziesiat ndg powykrecanych w fantastyczne esy-floresy, spo-
conych i brudnych po forsownym marszu, wydaje z siebie zapach duszny i ckliwy,
w ktorym nawet ptomien §wiecy zdtknie, kurczy sie 1 przygasa”) (El 67, 37), natu-
ralizm przetrwa i objawi sig we wszystkich nurtach pdZniejszej tworczodci, patos
przeciwnie — zostanie zdtawiony jako przejaw falszywego pigkna. Chyba najprecy-
zyjniej kierunek rozwoju estetycznego tej poezji prognozuje (odrobing nieadekwat-
ny do zawarto$ci) wstep, w ktdrym czytamy: ,,Ta mata ksigzeczka nie zostata napi-
sana przy zielonym biurku przez urzednika ani przez zawodowego dziennikarza.
Pisat jg zohierz jednego z oddzialéw partyzanckich Armii Krajowej. Nie szukaj w tej
ksigzeczce pigknych stow, kunsztownych okreséw, patetycznych zwrotéw” (El 10).
Pobrzmiewa w tych stowach skrywane a dojrzewajace przekonanie o $mierci poezji.

Poemat Turcza z pajeczyny kieruje nasze rozwazania na inne nieco tory. Pominaé
go niepodobna, méwiac o kolazu, wystarczy przeczyta¢ fragment: ,,W Kolonii by-
tem na wystawie / Sztuka europejska 1912 / Campendonk / Jawlensky / Kandinsky /
Marc / Macke / Kirchner / Nolde / Russolo / Carra / Ballo / Kokoschka / W Kolonii
$mieje sie stary bezzebny Rembrandt”. Nagle relacja z wystawy zamienia sig
w proze: ,,W Miinchen; w Alte Pinakothek spoczywa na rozrzuconej poscieli rézo-
wa dziewczyna Bouchera. Ta sama, co w Paryzu, Kolonii, Londynie. Lezy na brzu-
chu, rozchylila uda i niewinne rdzane posladki zapraszaja do...” (Pr I 270). Powie-
dzieli$my, ze podstawowym budulcem kolaZu jest cytat, nie definiujac go uprzednio,
gdyz sprawa wydawala sie oczywista. Ale czy oczywista jest w istocie? Chyba nie.
Mozna bowiem przyjaé, ze cytat nie jest tylko, jak podaje stownik: ,,dostownym
przytoczeniem czyich stéw”', ale tez odwolaniem do najrozmaitszych tekstow kul-
tury, a wiec intertekstualnoscig sama w sobie. Pojawia sig zatem watpliwosé, czy
powinno sie¢ o nim méwi¢ w kontekscie rozwazan nad kolazem. Uwazam, Ze nie
istnieje czytelne rozgraniczenie miedzy dialogiem migdzytekstowym a technika
kolazu, klasyfikacja odgrywa w tym wypadku rolg drugorzedna 1 zalezy od kierunku
oraz charakteru prowadzonej analizy. W analizie semantycznej bytbym sklonny
potraktowaé kolaz jako przejaw intertekstualnosci jawnej, natomiast w dociekaniach
formalnych jako mniej lub bardziej zestandaryzowany gatunek czy podgatunek lite-
racki, opierajacy swoja tozsamo$¢ na elementach tekstow zastanych oraz okreslonej,
zaleznej od inwencji autora ich kombinacji. Absurdem byloby zaweza¢ znaczenie
tekstu do gazetowych slogandw, reklam, artykuléw publicystycznych czy nawet
literatury pigknej. W przytoczonym fragmencie Tarczy z pajeczyny dokonuje sig
w sposob gwaltowny przejscie jednego gatunku w drugi. Ryszard Nycz w rozprawie
Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty analizuje — poza kojarzaca sig
z intertekstualnoscig relacjg tekst-tekst — rowniez relacje: tekst-gatunek oraz tekst-
-rzeczywisto§¢. W przypadku relacji tekst-gatunek nasuwa sig pytanie, czy mozna
nawiagzywac¢ do gatunku, nie nawiazujac do konkretnego tekstu literackiego. Odpo-

' Maty stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol. Warszawa 1993, s. 104.
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wiedz jest twierdzaca, przeciez stykamy sig z poezja udajaca reportaz, powiescia
udajaca dziennik intymny, opowiadaniem udajacym esej. Prze§wiadczenie, ze gatu-
nek jest réwniez rodzajem tekstu, wymaga wiary w ,,gatunkowosé” jako zespot cech
in potentia, w tym kierunku zreszta zmierza rozumowanie Nycza: ,,Przez gatunkowy
archetekst nalezaloby rozumie¢ tutaj swego rodzaju prototyp, reprezentujacy
egzemplarz idealny (niekoniecznie realnie istniejacy), ktéry najlepiej spetnia gatun-
kowe normy badz to jako reprezentacja rzeczywistego egzemplarza wzorcowego,
badZ jako uklad cech najbardziej typowych ($rednia statystyczna), badz wreszcie
jako system cech 2 naJwstzeJ mocy rozdzielczej (w stosunku do egzemplarzy in-
nych gatunkéw)”"”. Godzac sie, ze jest co$ takiego jak ,gatunkowo$é”, musimy
naturalnie uwierzy¢ w istnienie ,,poetyckosci”. Stad juz tylko krok do brawurowej
tezy, iz wiersz udaje poezje. Mnie to przekonuje. Zatem, jesliby gatunek uznaé za
tekst, zasadne byloby rozszerzenie kategorii kolazu poetyckiego na wszelkiego typu
stylizacje, w tym stylizacjg ... na poezjg, czyli w istocie na absolutnie wszystkie
utwory poetyckie. Ku wlasnemu zdziwieniu zauwazam, ze wiersz udajacy poezjg
nie jest tylko paradoksalnym konstruktem wyobrazni, ale bytem realnym, ktérego
reprezentacje odnalez¢ mozna u kazdego niemal poety. U Rézewicza takim utworem
byiyby np. Rece w kajdanach, tradycja tego liryku siega Biblii, powinowactwo topi-
ki i stylistyki odsyta tez bardzo wyraznie do Lamentu S'wz@tokrzyskzego, poezji ro-
mantycznej, a nastgpnie do twoérczoséci Baczynskiego i Gajcego — pokoleniowych
réwieénikéw autora Ech lesnych. Nawiasem mowiac mam przeczucie, ze Rozewicz
zgodzitby sie z koncepcja poezji udajacej poezjg, zbyt wiele jego wierszy probuje
* sie przeciw takiej, najczesciej nieswiadomej, stylizacji buntowad, markujac auten-
tycznoséé ostentacyjnymi ,,wycieczkami” podmiotu poza tekst, jak w sztandarowym
poemacie zawsze fragment: ,,doprawdy / nie mam czasu / na skoniczenie / tego wier-
sza” (zf 22) i w ogble we wszystkich utworach traktujacych o pisaniu. W zabiegach
tych znajduje swe odbicie cichy postulat Rozewicza: ksztaltowaé kazdy nowy
wiersz tak, jakby byl pierwszym wierszem i w Zyciu poety, i w historii literatury.
Jedynie takie nastawienie pozwoli sprostaé¢ zadaniu ,,stworzenia poezji po O$wieci-
miu” (P II 344).

Oprécz kolazu polegajacego na autorewizji gatunkowej, mamy réwniez ewident-
ne kombinacje gatunkdw, np. w Tarczy z pajeczyny.

Ewoluowanie pisarstwa Rozewicza od poezji przez dramat do prozy prognozo-
wal w swoim studium Kazimierz Wyka'®, Z dzisiejsze] perspektywy widaé, jak bar-
dzo si¢ mylit. Nie sadze¢, by mogt uwazaé za nieprawdopodobne wspolistnienie oraz
przenikanie sie gatunkéw w obrebie jednego dziela, wszak dysponowat dostateczng
liczbg tekstow Rdzewicza opartych na tej praktyce, wybitny krytyk zwyczajnie nie
uwierzyl, Ze taka formg¢ mozna uprawiaé dluzej i w dodatku z doskonalym skutkiem.
Tadeusz Drewnowski uzywa na okredlenie neoawangardowych praktyk poety z Ra-
domska terminu: ,perwersyjnoéé genologiczna”!’, takze Tomasza Burka intryguje

1 R. Nycz, Intertekstualno$é i jej zakresy: teksty, gatunki, $wiaty. W: Problemy teorii literatury,
ser. 4, red. H. Markiewicz. Wroctaw 1998, s. 376.

16K Wyka, Rozewicz parokrotnie. Warszawa 1977, s. 83,
7T, Drewnowski, Walka o oddech..., s. 151.
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rozpad Rozewiczowskiej formy, co jest zdaniem badacza reakcja na kryzys moral-
nosci, ktéra, wypierana przez technike, w zatrwazajacym tempie traci swoje cywili-
zacyjne znaczenie. Chcac wiernie oddaé¢ dramat aksjologicznej katastrofy, nalezy
uciec sig do formuly pisarstwa ,wielotworzywowego i otwartego”, gdzie rozgram-
czenie gatunkow i ,jakakolwiek rygorystyczna hierarchia stylow” sa niemozliwe'
W rezultacie ,,nie bardzo dobrze wiadomo, co tutaj jest teksiem giownym, a co mar-
ginesem, co nalezy do wysokiego stylu moralnej powagi, liryzmu i tragizmu, a co
lokuje sig w domenie stylu niskie o satyryczme przedrzezniajacego owe tragiczne
i powazne problemy naszej epoki”®. Choé poezjg Rézewicza od poczatku cechowat
zdecydowany antyparnasizm, to jednak do konca lat pieédziesiatych, jego wiersz, ze
si¢ tak wyraze, znat swoje granice; dopiero Formy oraz kolejne tomy z Rozmowq
z ksieciem (1960) na czele, przyniosty wiersze zblizone do poematéw proza. Cale
ich cykle natomiast przypominaty, jak zauwaza Burek, opowiadania poetyckie. Nie
wolno zapominad, iz nie tylko proza i dramat wdzieraty si¢ do poezji, dziato sig tez
odwrotnie, 0 czym $wiadczy cytowana juz Tarcza z pajeczyny, a takze Kartki wy-
darte z dziennika, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, Czytanie, Do Zrddel,
Sezon poetycki — 1966 (fragmenty), Zostanie po mnie pusty pokdj, a ze sztuk np.
szeszny staruszek, gdzie d%ug1 prozatorski monolog bohatera w czesei zatytulowa-
nej Prolog lub epilog przyjmuje postaé wiersza wolnego.

Gdy rozmyélam nad kolazem i Rézewiczowska wielogatunkowoscia, sadzg, ze
chwile uwagi trzeba poswigei¢ najwigkszemu teoretykowi realizmu marksistow-
skiego Gyorgy Lukacsowi. Podstawowym jego osiagnigciem bylo odkrycie i opisa-
nie zwigzkdéw migdzy strukturami artystycznymi, jak rodzaje, gatunki, style, a typa-
mi $wiadomodci spotecznej skrystahzowanym1 w $wiatopogladach, czyli 1nnym1
stowy ~ stworzenie socjologii form literackich®. Do specyfiki przemian w XX wie-
ku pasowata zdaniem Lukécsa wzorowana na Balzacu powies¢ realistyczna. Roze-
wicz naturalnie nie podzielitby tego ostatniego sadu, ale czy z tezg o paralelizmie
socjologiczno-gatunkowym réwniez by sig nie zgodzil? Bo wedlug mnie odkrycie
wegierskiego filozofa, pozbawione, rzecz jasna, catej doktrynalnej nadbudowy, w spo-
séb nader przejrzysty tlumaczy upodobanie Rézewicza do fragmentarycznosdci, ze
szczegdlnym uwzglednieniem kolazu. Chodzi bowiem poecie, tak jak Lukéacsowi,
o realizm, ale realizm krafcowo r6znie pojety. Inne sq takze ich punkty widzenia,
Lukdcsa interesuje przede wszystkim kondycja spoteczeristw, Rézewicza za$ — kon-
dycja jednostki. Ta druga perspektywa rodzi niezbedne w liryce napigcia, wzmaga
autentyzm i bezposrednio$¢ przekazu; trudno bowiem wyobrazié sobie udany arty-
stycznie wiersz-traktat spoleczny, nawet Maria Konopnicka, majac na uwadze dobro
ogbtu, opisywata krzywdg pojedynczego cztowieka.

C6z ma wspélnego z realizmem absurdalna mieszanka gatunkow i styldéw, stow
wiasnych i cudzych, wierszy i trywialnych cytatow prasowych, polszczyzny z lacing
badZ niemezyzna? Dla Rézewicza — bardzo wiele, poniewaZ kolaz pozwala zobra-

187 Burek, Nieczyste formy Rézewicza. ,,Tworczoéc” 1974, nr 7, s. 101-102.

% Tamze, s. 102.

27 Mitosek, Dylematy realizmu (Lukdcs ]885-1 971) W: tejze, Teorie badan lzterackwh War-
szawa 1995, s. 176-198.
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zowaé realna kondycje realnego czlowieka, Zyjacego w wieku XX i na poczatku
wieku XXI, ktéry przezyt apokalipsg¢ wojenna, by znalez¢ si¢ w potrzasku uprzed-
miotowiajacej go nauki oraz kwestionujgcej aprioryzmy i jakiekolwiek wartoscio-
wanie, postoswieceniowej filozofii. Zwlaszcza w kontekscie wazkiego spostrzezenia
Ryszarda Nycza realizm kolazu nie powinien budzi¢ najmniejszych watpliwosci:
»Z jednej strony intertekstualno$¢ staje si¢ ukrytym wymiarem mimesis
(wymiarem jej retorycznych strategii i catej iluzjonistycznej maszynerii). Z drugiej
za$ mimesis jawi sig jako ideal, skryty cel intertekstualnej aktywnosci”™',

Inaczej postrzega ten problem Hanna Gosk, twierdzac, ze ,,uchwycony we frag-
mencie obraz rzeczywistosci zatraca rysy realnosci, bo coraz wigksze obszary za-
wilaszcza fikcja”, a ,referencja zdaje sie tracié sens”?%. Trudno zgodzié sig z ta opi-
nig, najbardziej razi naiwne rozumienie kategorii mimesis, z cytowanych stéw wyni~
katoby, ze Pan Tadeusz lepiej oddaje prawdg o rzeczywistoéci niz 7 Czes¢ Dziadow
badZz krotki liryk Uciec z duszq na listek. Niedorzeczna wydaje sig¢ réwniez teza,
jakoby brak referencyjnodci byt cechg konstytutywna poetyki fragmentu, nie zas
literatury w ogdle, ale nie sposdb dojéé do innych wnioskdéw, jesli mimesis utozsa-
mia sie z absolutyzmem poznawczym. ,.Etatowy” tlumacz Rézewicza na angielski,
a poza tym niezty poeta i wybitny prozaik Adam Czerniawski, ktérego opowiadania
(czerpiace moim zdaniem najwigcej z Gombrowicza i Rézewicza wiasnie) sg istng
plataning cytatow, tyglem gatunkéw, konwencji 1 styldw, tak oto przekornie charak-
teryzuje swoje pisarstwo: ,,Ci, ktorzy przetrwali konfrontacjg z moja mafq narracjq,
rézZnie ja opisuja i thumacza, ale sa zgodni, Ze to proby w dziedzinie groteski, fanta-
styki, absurdu. Nic podobnego! Jestem realista i naturalistaj’”. Te stowa, bedace
przedtuzeniem sposobu myélenia Tadeusza Rézewicza, jak 1 przywolane koncepcje
Lukécsa i Nycza przenoszg nasza uwage z relacji tekst-gatunek na relacje tekst-
-rzeczywistosc.

Tzw. rzeczywistodé jako przestrzen ,,myslana jezykowo” i jezykowo utrwalona
w postaci utworu literackiego sama w sobie stanowi rodzaj tekstu, cho¢ teoria ta ma
zagorzatych przeciwnikow. Nalezy do nich Robert Alter, ktéry dostrzegajac w niej
»sktonnos¢ do rozszerzenia pojgcia intertekstualnosci poza dziedzing aluzji czy ga-
tunku i uzycia go w celu zastapienia staromodnego pojecia prawdopodobiedstwa —~
widzi w tym kazuistyczny chwyt 1 absolutystyczne rozszerzenie zakresu omawianej
kategorii, prowadzace faktycznie do wyegzorcyzmowania innej niz literacka obecno-
$ci realnego éwiata i w rezultacie zredukowania wszystkiego do tekstu”*. Zarzut
Altera tatwo jednak odrzuci¢ jednym prostym pytaniem: na jakiej zasadzie mieliby-
$my rozpoznaé, czy opisane w konkretnym utworze wydarzenie istotnie miato miej-
sce (innymi stowy: czy poeta méwi prawdg), czy jest tylko kreacja speiniajace
wszelkie kryteria prawdopodobienstwa? To pytanie pociaga za sobg nastgpne: jaki
jest sens tego rodzaju dociekan? Wszak tekst artystyczny nie jest podrecznikiem do

IR, Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy..., s. 384.

2 H. Gosk, Sylwa ponowoczesna. Fragment, autobiografia, konwencja literacka, W: Pisaé poza
rok 2000. Studia i szkice literackie, red. A. Lam, T. Wroczynski. Warszawa 2002, s. 164,

B A. Czerniawski, Narracje ormiariskie. Warszawa 2003, IV str. oktadki.

2 R. Alter, Motives Jor Fiction. UP Cornell Ithaca 1981, s. 8.

110



historii. By to wiedzieé, nie trzeba sig positkowaé dokonaniami dekonstrukcjoni-
stow, wystarczy fundamentalna Poetyka Arystotelesa. Alter obawia si¢ o rzeczy,
ktore w badaniach literackich nie maja wigkszego znaczenia, bowiem watpliwoéé,
czy $wiat jest tekstem, czy nim nie jest, nijak nie podwaza prawdy, iz tekstem jest
$wiat przedstawiony w wierszu, opowiadaniu badz dramacie. Postulat, by dzielo
literackie odzwierciedlato prawde historyczng zamiast ,,prawdy tekstu”, byltby jed-
noznaczny z zamiarem uémiercenia sztuki. Odbiorcy potgpialiby Borowskiego za to,
ze byl bezwzgledny dla obozowych wspdiwiezniéw, Buthakowa z jego gadajacym
kotem uznaliby za wariata, RoZzewicza natomiast, na podstawie czgéci dorobku,
m.in. turpistycznych” wierszy oraz Bialego matzenstwa, za nihilistg, antyestetg,
ateiste... Catkiem jak z lokomotywa, ktdra przed stu laty wyploszyta naiwng kinowa
publicznoéc!

Jesli wige rzeczywisto$é jest rodzajem tekstu, to wycinek owej rzeczywistosci
opisany w utworze oraz realia, do ktérych utwér sig odwoluje, rowniez nalezatoby
uznaé za cytaty.

Celowo rozpoczalem od cytatéw najjawniejszych, kolazu jako idei konstrukeyj-
nej tomu, najwyrazistszych wierszy realizujacych tg poetyke, zostawiajac na koniec
kwestie najbardziej dyskusyjne, choé niezbedne. A do takich, obok wspomnianej
autorewizji gatunkowej, nalezy z cala pewnoscig hipoteza o wirtualnym statusie
sygnalizowanych w tekscie wydarzen historycznych i takim samym statusie wiaczo-
nej do tekstu biografii podmiotu méwiacego, chocby sig one w stu procentach po-
krywaty z pozaliteracka faktografia. Piszac niegdys o problemie czasowoséci w sztu-
ce, zauwazylem, ze ,nie wojna Rézewicza wybrata, ale on wybrat wojng”, cheac
teraz doprecyzowaé Ow sad, skonstatuje: wlasng biografig ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem do$wiadczenia wojennego wilacza poeta do swoich wierszy na prawach
cytatu, cytatem jest partyzantka, cytatem jest holocaust, cytatem jest okaleczony
bohater, ktory wobec milionéw umartych czuje si¢ winny, poniewaz wciaz jeszcze
zyje. W tym sensie kolazami bytyby np. utwory Lament, Ciers, Ocalony, Warko-
czyk, Rzez chlopcéw. Mozna mi zatem postawi¢ nastgpujacy zarzut: kategoria cytatu
rozszerzona na caly $wiat przedstawiony tekstu literackiego sugeruje, ze wszelkie
utwory nalezy uzna¢ za kolaze. W tym przytyku jest sporo racji, zaprezentowany
sposéb myslenia moze byé rzeczywiscie pozywka dla nadinterpretacji i zwalniaé
z obowiazku rzeczowej analizy konkretnych tekstow. Istnieje jednak pewna granica
uogdlnienia, a jesli jej nie przekroczymy, to zaprezentowana metoda przynosi wy-
mieme efekty; zwlaszcza w przypadku wierszy, w ktdrych historia i biografia ulegly
tak znacznym transformacjom, iz nie pozostawiaja ztudzen co do swej fikcyjnosci
oraz catkowitej podlegtosci nieskregpowanemu artystycznemu zamystowi. Spojrzmy
na obraz zagtady z poematu nozyk profesora: ,Mieczystaw: / myslatem jeszcze / o tym
moim nozu | z obreczy od beczki. | Nosito sig go w obrgbku | pasiakowatego chatata,
/ bo zabierali | i mogto to drogo kosztowaé... [ {...] dziwny to nozyk — pomyslatem —
/ [...] lezat miedzy Matejkg i Rodakowskim / migdzy Kantorem Jeremianka i Ster-
nem / migdzy kartkami papieru / migdzy Alicja Szapocznikow / Brzozowskim
(Tadziem, Taziem) / i Nowosielskim miedzy / referatami i fiszkami / dziwny nozyk
pomyslatem” albo ,,prosze sig nie ba¢ / méwig / to tylko pytek // juz nie raz prze-
prowadzatem takie operacje / jest Pani moim kroliczkiem / (nie wie jeszcze Ze zo-
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stanie / krdliczkiem do$wiadczalnym) / [...] ...a Pan gdzie jedzie? Jesli mozna wie-
dziec // ja? Ja tak sobie! do lasu / na grzyby na jagody / na §wieze powietrze // je-
stem Satyr / dziewczyna roze$miala si¢” (np 17-18, 24). Rowniez w Szarej strefie
znajduje sie intrygujacy (samym chocby tytutem) liryk Ucieczka swinek dwdéch
(z obozu zaglady — rzezni), potwierdzajacy mozliwosci spojrzenia nan przez pryzmat
poetyki kolazu: ,,$winki te uciekly z rzezni / zrobity podkop pod ogrodzeniem [...] //
ruszyly w pogon straze psy / $migtowce // {...] az wreszcie schwytano zbiegi / Judz-
kosé tym razem ruszyla na pomoc / wzruszona dola boskiego stworzenia / i zamiast
$winki / przerobi¢ na szynki i schaby / wladze zapewnity im rentg / i dozywocie {...]
/ w trzy dni poZniej przeczytalem / ze zycie $winek nie jest pewne / bo wlhasciciel
rzezni wytoczylt proces [...] / prawo jest po jego stronie... prawo wilasnodci... / [...] jak
si¢ skonczyla historia $winek nie wiem / bo zaczat si¢ wiek nowy i era / Harry’ego
Pottera” (Ss 76-77).
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