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z nicopisang flegma narzeka, zeSmy zeszli na dziady). Jesli KC pusci przedstawienie
w obecnej postaci, to na premierze murowana owacja”™". I rzeczywiscie Dejmek nie
dokonal oczekiwanych przez ,pewne” grona zmian w tekscie (w przeddzien przed-
stawienia ,,pewnych” zmian zazadal od niego dyrektor Balicki, cho¢ wczesniej zawo-
dowi cenzorzy nie zglosili sprzeciwu wobec tekstu)™. Publicznosé zgromadzona na
premierze (a wérdd nigj, m.in.: Sokorski, Rusinek, Schubertowa, Jaszcz) doskonale
odczytala wszelkie aluzje, nagradzajac przedstawienie smiechem, oklaskami 1 dlugo-
trwalg owacja. Satyryczna 1 stylowa inscenizacja (zasluga Andrzeja Stopki) mogla sie
podoba¢®. Dzien pézniej (nie bylo juz tak $miesznie) policja brutalnie stlumita de-
monstracje mieszkancoéw 1 studentéw. Dejmek zastanawial si¢ nawet nad zdjgciem
Ciezkich czasow z afisza, powolujac si¢ na komentarze czesci widzow: , . Taka wesola
sztuka w tak strasznej chwili. I wlasnie Polacy wychodza w tej sztuce na durniow’™.
Jednak do tak drastycznych posunie¢ nie doszlo. Przedstawienie cieszylo si¢ duzym
zainteresowaniem widowni, wladze nie oponowaly. Ciezkie czasy grano do konca se-
zonu szes¢dziesiat razy (ostatni spektakl odbyt si¢ 17 VII)*. Bylo to zarazem ostatnie
przedstawienie Kazimierza Dejmka w Teatrze Narodowym. Pomimo okolicznosci to-
warzyszacych Ciezkim czasom, krytyka uznala farsowe przedstawienie Dejmka
1 Stopki za wlasciwa droge odczytywania Baluckiego we wspdlczesnym teatrze. Maria
Czanerle stwierdzala, ze wybrali oni (rezyser 1 scenograf) najwlasciwsza drogg: ,,Po-
kazali farsowos¢ owej szlacheckiej improwizacji doprowadzona do granicy groteski.
Posluzyli si¢ bufonada, ale bufonada sciszona 1 tagodna, bo tak tylko, z zartobliwym
dystansem, mozna si¢ dzi$ przyglada¢ owym szlacheckim wybrykom™".

Inaczej wykorzystal komedi¢ Baluckiego Andrzej Wajda. Fragmenty Domu
otwartego zostaly przez niego wplecione w nietypowy spektakl — maraton, serial te-
atralny pt. Z biegiem lat, z biegiem dni... zaprezentowany na scenie Starego Teatru
im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie w marcu 1978 roku. Na sceng krakowskie-
go teatru powrocit typowy salon mieszczanski panstwa Zelskich (przemianowanych
na Chominskich — bohaterow W sieci Jana Augusta Kisielewskiego). Tym razem
obylo si¢ bez wykorzystania aluzyjnosci sztuki. Pomyst rezysera dotyczyl zupelnie
innej warstwy komedii Baluckiego oraz mnych wykorzystanych w scenariuszu
utwordw polskich autoréw przelomu XIX 1 XX wicku. Wajdzie chodzilo o pokaza-
nie sagi rodzinnej spod Wawelu oraz panoramicznych dziejéow Krakowa™. Przed-
stawienie Wajdy w Starym Teatrze przynioslo nie tylko fragmenty Domu otwartego,
ale réwniez ,,zywego” Baluckiego na scenie, ktorego gral Juliusz Grabowski. Byl to
jedyny taki przypadek w dziejach scenicznej recepcji krakowskiego autora.

Obok Wajdy rowniez inni rezyserzy dos¢ nieoczekiwanie interesowali si¢ sztukami
Baluckiego, nicoczekiwanie w zestawieniu z ich dorobkiem rezyserskim. Dwukrotnie
mscenizowal Dom otwarty (ponownie ta sama sztuka!) Jerzy Kreczmar, najpierw

 Tamze, s. 118-119.

“ Tamze, s. 127.

Por. M. Czanerle, Narodowa szopka Baluckiego. ,,Teatr” 1968, nr 9.
46 7. Raszewski, Raptularz 1967/68..., s. 130.

4T Tamze, s. 172.

48 Por. M. Czanerle, Narodowa szopka Baluckiego...

4 Por. B. Osterloff, Saga spod Wawelu. Teatr” 1978, nr 12.
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w gdanskim Teatrze Wybrzeze w 1971 roku (premiera 6 II), nastgpnic w Starym Te-
atrze w roku 1973 (premiera 27 X). Do obu przedstawien Kreczmara scenografic
opracowal Jan Kosinski, zas kostiumy byly pomyslem Barbary Jankowskiej. Przed-
stawienie w Teatrze Wybrzeze zostalo odczytane jako komedia o ludzkiej préoznosci
1 ambicji. Podobaly si¢ zwlaszcza dekoracje Kosinskiego utrzymane w stylu dyskret-
nego persyflazu. Uwage zwracaly takze kostiumy zaprojektowane przez Jankowska,
ktore podkreslaly charakterystyczne cechy XIX-wiecznej mody przeniesione do cza-
sow wspolezesnych®'. Krakowskie przedstawienic Domu otwartego bylo w duzym
stopniu powtorzeniem inscenizacji gdanskiej, cho¢ z udzialem mnych aktorow, ktorzy
zdaniem recenzentéw nadali sztuce wiecej lekkosci 1 jeszcze umiejetniej ,,zaczarowali
pospolitos¢” przedstawiona przez autora’”. Sztuka Baluckiego stabo pasowala do re-
zyserskich zainteresowan Kreczmara, ktory gustowal przede wszystkim w polskim re-
pertuarze romantycznym (Dziady Mickiewicza, Samuel Zborowski Stowackiego, Nie-
-Boska komedia oraz Irydion Krasinskiego, przedstawienia Fredrowskie) oraz sztu-
kach wspolczesnych (Czekajqc na Godota Becketta — polska prapremiera, Krol umie-
ra oraz Pieszo w powietrzu Tonesco)”. On sam zainteresowanic Domem otwartym
thumaczy! , poduszczeniem” przyjaciela — Stanistawa Hebanowskiego™. Tworzac teatr
intelektualny, Kreczmar postugiwal sic wlasciwa sobie metoda rezyserska analitycz-
nego opracowania tekstu oraz dochowania wiernosci intencji autora™.

Balucki zainteresowal rowniez Jerzego Grzegorzewskiego. W Teatrze im. Stefana
Jaracza w Lodzi (na Scenie 7,15) wystawil on w 1970 roku Grube ryby’®. Rok pézniej
powrdcil do tekstu innego pozytywisty. W Teatrze Nowym w Poznaniu zaprezentowal
catkowicie zapomnianego Jacusia Edwarda Lubowskiego’’, z muzyka Jacquesa
Offenbacha. Malgorzata Sugiera — monografistka teatru Grzegorzewskiego — polaczy-
la sztuki Baluckiego 1 Lubowskiego z obecnym w tworczosci rezysera nurtem przed-
stawien opartych na motywach farsowych i operetkowych’®. W podobnej, niemal mu-

0 Por. J. Kreczmar, Stare nieprzestarzale. Warszawa 1989.

3! Por. S. Hebanowski, Dom otwarty J. Kreczmara w Teatrze Wybrzeze. . Glos Wybrzeza” 1971, nr
31 (felieton przedpremierowy) oraz L. Jablonkéwna, Dom otwarty w Gdarnsku. Teatr™ 1971, nr 8.

32 7Zycie Literackie” 1973, nr 45 [Zygmunt Gren].

33 Por. M. Fik, Trzydziesci pie¢ sezonoéw. Teatry dramatyczne w Polsce w latach 1944-1979. War-
szawa 1981.

3 Por. I. Kreczmar, Stare nieprzestarzale..., s. 398.

3 Por. L. Jablonkéwna, Dom otwarty w Gdansku... , s. 20.

36 Premiera 25 VI 1970 roku w Teatrze im. S. Jaracza w Lodzi. Rezyseria J. Grzegorzewski, sce-
nogratia Ewa Soboltowa, muzyka Edward Paltasz, opracowanie i teksty piosenek Lucyna Tych
1 Krystyna Wodnicka. Por. M. Fik, Musical — lekarstwo na wszystko. ,,Teatr” 1970, nr 22.

37 Jacus, komedia w 4 aktach Lubowskiego, wystawiona po raz pierwszy w warszawskich Rozma-
itosciach 16 XII 1882 roku, drukowana w ,,Tygodniku Romanséw i Powiesci” w 1883, nr 131-
140, zostala przypominana przez Tadeusza Siverta. Por. Dramat mieszczanski epoki pozytywi-
zmu warszawskiego. Zygmunt Sarnecki, Edward Lubowski, Kazimierz Zalewski, wybral, wste-
pem i przypisami opatrzyl T. Sivert. Wroctaw 1953. Przed napisaniem Domu otwartego (pra-
premiera — Krakéw III 1883) Batucki prawdopodobnie nie znal Jacusia, choé¢ wykorzystal
w swojej komedii podobny motyw salonowej zabawy i1 kotylionu prowadzonego przez wodzire-
ja Fikalskiego (w Jacusiu bohater tytulowy prowadzi kotyliona skladajacego si¢ z 12 figur
w czasie balu u Baronowe;j).

38 Por. M. Sugiera, Migdzy tradycjq i awangardq. Teatr Jerzego Grzegorzewskiego. Krakow 1993.
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sicalowej konwencji (muzyka skomponowana przez Edwarda Pallasza), odczytala
przedstawienie Grubych ryb Grzegorzewskiego Marta Fik”. Pomysl zrealizowania
komedii Baluckiego przez Grzegorzewskiego recenzentka polaczyla ze szczegdlnym
sentymentem rezysera do utworu, wywodzacym si¢ z czaséw wspolpracy z Marianem
Wyrzykowskim przy jego inscenizacji Grubych ryb w Teatrze Narodowym. Metoda
przyjeta przez Grzegorzewskiego odbiegala od pomyshu Wyrzykowskiego (glownym
walorem tego przedstawienia bylo slowo autora wlozone w usta dobrych aktorow).
Grzegorzewski postanowil uczyni¢ z Grubych ryb namiastk¢ musicalu, z kwestiami
wypowiadanymi w rytm muzyki, kwestiami $piewanymi oraz calymi partiami tekstu
przerobionego na kuplety 1 stylizowane piosenki (wigkszo$¢ monologéow komedii Ba-
tuckiego)™. Wedlug Marty Fik przyjeta przez rezysera konwencja musicalowa byla
jedyna mozliwa metoda obrony Grubych ryb we wspodlezesnym teatrze®.

Komedie krakowskiego pisarza byly takze wiclokrotnie adaptowane dla potrzeb
Teatru Telewizji — 1 to kolejny dowdd na niestabnace, pomimo wszystko, zaintere-
sowanic Baluckim teatralnym. Najwczesnigj siggnigto po Dom otwarty (rez.
Ostrowskiego, 1964), Klub kawaleréw (rez. Ostrowskiego, 1965), Grube ryby (rez.
Rakowieckiego, 1968 oraz rez. Slotwinskiego, 1974), Flirt (rez. Wojciechowskiego,
1977), Cigzkie czasy (rez. Afanasjewa dla Teatru Telewizji Gdansk, 1978), Krew-
niaki (rez. Nowaka, 1982). Do wazniejszych przedstawien Batuckiego w Teatrze Te-
lewizji zaliczy¢ trzeba Sgsiadow, w rezyserii Jerzego Wrdblewskiego (1987), z kre-
acjami m.in.: Bronistawa Pawlika (Radoszewski), Ryszardy Hanin (Ciotka), Gusta-
wa Lutkiewicza (Gebalinski). Kolejno prezentowano: Sprawe kobiet (1984, rez.
Bogdana Hussakowskiego), Grube ryby (1992, rez. Jana Bratkowskiego, spektakl
przeniesiony z Teatru Kameralnego w Warszawie), Dom otwarty (1994, rez. Micha-
la Kwiecinskiego) oraz Cigzkie czasy (1995, rez. Barbara Borys-Damigcka). Ze
wzgledu na doborowa obsad¢ aktorska na uwage zashuguja zwlaszcza dwa ostatnie
przedstawienia, tj. realizacja Domu otwartego oraz Cigzkich czaséw. W Domu
otwartym zaprezentowali si¢ tacy aktorzy jak: Marta Lipinska (Janina Zelska), Jerzy
Kamas (Telesfor), Jan Peszek (Fikalski), Krzysztof Kowalewski (Wicherkowski)
czy Wladystaw Kowalski (Ciuciumkiewicz). W Ciezkich czasach zagrali m.in.: Le-
onard Pietraszak (Lechicki), Radostaw Pazura (Juliusz), Malgorzata Kozuchowska
(Bronia), Marian Opania (Bajkowski), Krzysztof Kowalewski (Gigtkowski) oraz
Henryk Bista (Zurylo). Juz same nazwiska aktoréw byly najlepsza rekomendacja dla
przedstawien Teatru Telewizji. Po raz ostatni sztuk¢ Baluckiego zaadaptowala dla
potrzeb telewizji Krystyna Janda w roku 2000. Wybrata Klub kawalerow 1 podobnie
jak w dwoch ostatnich realizacjach Teatru Telewizji gléwnym atutem sztuki kra-
kowskiego autora uczynila doborowa aktorska obsade. U Jandy (rezyserka wciclita
si¢ w posta¢ Dziurdziulinskiej) pojawili si¢ np.: Jerzy Stuhr (Wygodnicki), Cezary

* Por. M. Fik, Musical — lekarstwo na wszystko...

60 Tamze, s. 19.

1 Grube ryby w rezyserii Grzegorzewskiego nie sa odosobnionym przykladem realizacji sztuki
krakowskiego autora w konwencji musicalu. W podobny sposoéb wystawiano Klub kawalerow,
np. w Operetce Slaskiej w Gliwicach w rez. I. Stotwinskiego w 1977 r. (opracowanie piosenck
J. Kulmowa, muzyka J. Derfel) oraz w Teatrze Muzycznym w Poznaniu w rez. H. Olszewskiego
w 1978 (muzyka J. Derfel).
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Pazura (Piorunowicz), Zbigniew Zamachowski (Niesmiatowski), Edyta Jungowska
(Ochotnicka), Janusz Gajos (Sobieniewski) oraz Maria Seweryn (Mania).

Komedie Baluckiego dwukrotnie wykorzystal takze film. W roku 1962 Jerzy Za-
rzycki wyrezyserowal film muzyczny pt. Klub kawalerow (autorem scenariusza wg
komedii Batuckiego byl Ludwik Starski). Wérdéd wykonawcow pojawili si¢ m.in.:
Bronistaw Pawlik jako Piorunowicz, Lidia Korsakéwna — Jadwiga oraz Irena
Kwiatkowska w roli Dziurdziulifiskiej”>. W roku 1980 dla potrzeb filmu adaptowano
wezesniejszy serial teatralny ze Starego Teatru pt. Z biegiem lat, z biegiem dni®.

Nawet pobiezny przeglad najcickawszych realizacji rezyserskich, zardwno teatral-
nych, jak 1 filmowych, komedii Michala Batuckiego (a przykladéw tych mozna odna-
lez¢ znacznie wiece]) pozwala na szybka orientacje w ogolnym nastawieniu teatru
dwudziestowiecznego do sztuk tego komediopisarza. Pami¢é teatru wspolczesnego
dokonata (i dokonuje) niestety wyraznej selekcji utworéow krakowskiego autora. Warte
pamigci pozostaja wlasciwie te same tytuly, ktdre cieszyly sie najwigkszym uznaniem
w latach 1868-1901 1 ktdére byly wowczas najczgscie) 1 najchetniej wznawiane (Dom
otwarty, Grube ryby, Klub kawalerow, Ciezkie czasy). Inne tytuly ulegaja powolnemu
zapomnieniu. | nawet pomimo réznych form obrony komediopisarza proces ten wyda-
je si¢ by¢ nieunikniony. ,,M. Balucki — co pisal stucki™ — tak brzmiala (i brzmi do dzi-
siaj) inskrypcja komediopisarza wypisana na $cianie garderoby Ludwika Solskiego,
znajdujaca si¢ w krakowskim Teatrze im. Juliusza Stowackiego, gdzie autor zaznal tak
nieprzyjaznego bojkotu swojej Wedrownej muzy. Krakowska prapremiera z 29 paz-
dziernika 1898 roku, w zamierzony sposob polozona przez aktorow, zakonczyla si¢
calkowitym niepowodzeniem. Przeszla do historii Teatru Migjskiego oraz historii
ostatniego sezonu Tadeusza Pawlikowskiego w teatrze krakowskim z powodu strajku
wloskiego, ktory zorganizowali aktorzy bioracy udzial w przedstawieniu. Duzo p6z-
niej wydarzenie to przypominal Adam Grzymala-Siedlecki w nastgpujacy sposob: ,.Na
tym bowiem przedstawieniu aktorzy krakowscy — ze znakomitym Kaminskim na czele
— wyobraziwszy sobie, ze ta nowa sztuka Baluckiego obraza stan aktorski, postanowili
gra swoja spowodowac klape. Zastosowali tzw. strajk wloski, polegajacy na tym, ze az
do absurdu scisle spelniali wszystkie zanotowane w tekscie uwagi, nie aplikujac nato-
miast nigdzie niezbednych wlasnych uzupelien [...] Oczywiscie powstala brednia
i jako bredni¢ osadzila ja publicznos¢™. Prawdopodobnie napis autora ,co pisat
stucki” zostal pozostawiony nie tylko dla pamieci Solskiego. Moze Balucki widzial w
tej formie mozliwos¢ trwalego wpisania si¢ w dzieje teatru krakowskiego (a nie tylko
poprzez swoje komedie). Na koniec pozostaje zadac pytanie, czy przedstawione wyzej
dowody obecnosci komediopisarza we wspolczesnym repertuarze teatralnym faktycz-
nie dowodza jego zwycigstwa za grobu®, czy rzeczywiscie Batucki redivivus?

%2 Por. Leksykon polskich filméw fabularnych, pod red. J. Stodowskiego. Warszawa 1996.
% Tamze.

%! Tamze, s. 250.

% A. Kuligowska-Korzeniewska, ,, Patriotyczny” Kiliriski ...
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INFERNO WOJNY I BOLSZEWICKIEGO ZEA
W ZBIORZE OPOWIADAN EUGENIUSZA MALACZEWSKIEGO
KON NA WZGORZU

Literatura dotyczaca wojny polsko-radzieckiej jest znaczna, ale tylko w niewiel-
kim stopniu znana i raczej zapoznana. Nie doczekala si¢ monografii w okresie mig-
dzywojennym, poniewaz ja dopiero pisano, natomiast po roku 1945 nalezalo o niej
milczeé, aby nie narazi¢ sie¢ sowieckie) wladzy. Brakuje nie tylko jej omowien, ale
1 wielu tekstow, ktdre zatracily si¢ najpierw w II wojnie Swiatowej, a potem umysl-
nic zostaly skazane na zapomnienie. Po roku 1989 zaczglo si¢ w tej kwestii znaczne
ozywienie', ale wkrétce skutecznic wyciszyla je komercja i brak zainteresowania
odbiorcy. Wobec tego nadal mozna méwic, ze jest to jedna z bialych plam w naszej
historii literatury. Warto si¢ wigc nig zajaé 1, korzystajac w tym miejscu ze zbioru
opowiadan Eugeniusza Malaczewskiego Ko# na wzgorzu (1921), wskaza¢ na taka
chociazby kwestig, jak inferno wojny 1 bolszewickiego zla, kiedy 17 listopada 1918
roku ruszyla na wolng od tygodnia Polske radziecka Armia Zachodnia.

Zanim jednak o tym si¢ powie, najpierw trzeba odpomnie¢ Malaczewskiego, po-
niewaz po roku 1945 skazano go w Polsce Ludowej na niemal pdlwieczne zapomnie-
nie. Najwiece] pisano o nim, gdy zyl, a juz w dziesigciolecie jego smierci Waclaw Par-
kott skarzyl sie, ze rocznica ta , przeszla prawie bez echa’™. Oczywiscie, nie bylo jesz-
cze tak Zle, bo w okresie migdzywojennym o Malaczewskim pamigtano’, mowiac przy

!'Np. w roku 1990 wydano naktadem Oficyny Wydawniczej ,,Modem” zbior ,,opowiesci z wojny
bolszewickiej”. Znalazty si¢ w nim takie utwory, jak: Juliusza Kadena-Bandrowskiego Wypra-
wa wilenska, Tadeusza Szmurto Ofensywa, Zdzistawa Kleszczynskiego Czerwony teatr, Euge-
niusza Malaczewskiego Kor na wzgérzu i Stefana Zeromskiego Na probostwie w Wyszkowie.
Na fascynacj¢ tematem wojny polsko-bolszewickiej wskazywato chociazby to, ze opowiadanie
Kort na wzgorzu pozbawiono ostatnich dwoch podrozdzialow, poniewaz uznano, ,.ze oddalaja
si¢ one od tematu tej antologii”, bo ,,Autor wykltada w nich swoja filozofi¢ chrzescijanskiej mi-
losci, dzigki ktorej bohater — wybaczajac zlo — odzyskuje spokd) i rOwnowage ducha” (Cwalem,
galopem. Opowiesci z wojny bolszewickiej, wybor 1 postowie B. Kubicki. Sopot 1990, s. 173).

2 Por. W. Parkott, FEugeniusz Malaczewski (W 10-lecie smierci). ,Kurier Literacko-Naukowy™
1932, nr 32, 5. IV.

3 Por. K. Makuszynski, Grob na wzgorzu. JIskry” 1932, nr 48; K. P. (K. Pruszynski), Pamieci
E. Malaczewskiego. ,Stowo™ 1935, nr 44; 7. Chrzastowski, Malaczewski jako wroz i znachor.
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roznych okazjach o opowiadaniach Ko# na wzgorzu (1921) czy wydanym po jego
$mierci tomiku poezji Pod lazurowq strzechq (1922). Dopiero potem przestano si¢
nim interesowa¢, dajac tylko krotkie biogramy 1 omowienia Konia na wzgorzu, jak
uczynit to Piotr Kuncewicz w Agonii i nadziei (1993) czy Jerzy Kwiatkowski
w Dwudziestoleciu miedzywojennym (2000)". Jezeli nawet zaraz po II wojnie $wiato-
wej pojawilo si¢ o nim kilka artykuléw i na emigracji kilka edycji jego utwordw’, to
w historycznoliterackie] rzeczywistosci ostal si¢ przede wszystkim jako haslo w lite-
rackich stownikach. O tworczosci Malaczewskiego wiadomo dzisiaj tyle, co napisano
o nim przed wojna.

I

Eugeniusz Malaczewski® urodzit si¢ 2 stycznia 1897 roku w Kiwaczéwce na
Ukrainie’, w okolicach Humania. Po $mierci ojca nie mégl dalej si¢ ksztalci¢ (ukon-
czyl szkole miejska w Humaniu, odpowiadajaca nizszemu gimnazjum, mieszkal
w tamtejszej Bursie Towarzystwa Dobroczynnosci) 1 musial rozpoczaé prace jako
dependent u adwokata Mirostawa Sawickiego. Gdy zastal go tam wybuch I wojny
swiatowej, wstapil jako ochotnik do rosyjskiej piechoty. Wowczas zdal w Woronezu
(sierpien roku 1915) egzamin maturalny 1 ukonczyl w czerwcu 1916 roku szkole
chorazych w Kijowie. Walczyl na froncie galicyjskim, na Bukowinie, pod Rokitna,

W: Legenda murmanska. Warszawa 1935, s. 21-26; J. Kulpa, Eugeniusz Malaczewski jako po-
eta morza. ,JKurier Literacko-Naukowy™ 1936, nr 26.

4 Por. P. Kuncewicz, Agonia i nadzieja. Literatura polska 1918-1939. Warszawa 1993, t. I,
s. 138-139; tenze, Leksykon polskich pisarzy wspolczesnych. Warszawa 1995, t. 1, s. 573-574;
B. Kubicki, Postowie, do: Cwalem, galopem. Opowiesci z wojny bolszewickiej. Sopot 1990. Na-
tomiast w wydanym w roku 2000 Dwudziestoleciu miedzywojennym niewiele mamy o Mala-
czewskim 1 wojnie polsko-radzieckiej, lecz trzeba pamigtaé, ze pisano t¢, doskonats skadingd,
syntez¢ historycznoliteracka w poprzednim okresie i jej autor, Jerzy Kwiatkowski, zdawal sobie
sprawe z ograniczen cenzury.

3 Por. H. Majkowski, Pamieci E. Malaczewskiego. ,,Glos Katolicki” 1945, nr 10; J. Woloszynow-
ski, Wspomnienia ze Wschodu. W: Ksiega pamiqtkowa ku czci L. Staffa. Warszawa 1949,
s. 343-344. Przed Il wojng swiatowa Kor na wzgorzu mial pigé wydan, a potem jedynie na ob-
czyznie — w Londynie 1945; Rzymie 1945 oraz Dzieje Baski Murmanskiej w Bari 1946,
a Blokhauz pod ,,Syrenq” w tym samym roku w Bremie.

¢ Biogram Eugeniusza Korwina-Mataczewskiego mozna dzisiaj poznaé ze Slownika wspoleze-
snych pisarzy polskich (wyd. 11, Warszawa 1974), encyklopedycznego przewodnika Literatura
polska, z Piotra Kuncewicza pierwszego tomu Agonii i nadziei (1993) i jego Leksykonu polskich
pisarzy wspolczesnych (1995), z Dwudziestolecia migdzywojennego Jerzego Kwiatkowskiego,
a takze z wezesniejszych tekstow, z ktorych przy pisaniu biogramu korzystalem, jak: P. Choy-
nowski, Eugeniusz Korwin-Malaczewski. ,,Tygodnik Ilustrowany™ 1922, nr 19; Jeszcze o Mala-
czewskim. ,Przeglad Poranny” 1922, nr 120; A. Raczaszek, Lot w stonce (Ze wspomniern o Eu-
geniuszu Malaczewskim). ,,Czyn” 1922, z. 24; S. Daszkiewicz-Czajkowska, Gars¢ wspomnien
o Mataczewskim.  Hallerczyk™ 1925, nr 6; J. Szokalski, Zycie Eugeniusza Malaczewskiego.
.. Marcholt” 1928, nr 1.

7 Piotr Choynowski, piszac w 1922 roku o Malaczewskim w 19 numerze ,,Tygodnika Tlustrowa-
nego”, dawat rok 1896, w pierwszym wydaniu Stownika wspolczesnych pisarzy polskich mowi-
1o si¢ o roku 1895 (t. I, Warszawa 1964), a dopiero w drugim wydaniu podano rok 1897 (1974).
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na Grodzienszczyznie. Pod Molodecznem zatrul si¢ gazami bojowymi 1 lezal w woj-
skowym szpitalu. Jesienig roku 1917 zastala go w Moskwie rewolucja. Pobity 1 po-
turbowany, znalazl si¢ w szpitalu, skad wyszedl po kilku miesiacach. Wtedy trafit
najpierw do I Korpusu Polskiego generala Jozefa Dowbora-Musnickiego, a potem
do II Korpusu, czyli tzw. Zelaznej Brygady generata Jozefa Hallera. Po bitwie pod
Kaniowem (11 V 1918), w ktdrej nie bral udzialu, dotart nad Morze Biale do Ar-
changielska, skad po pol roku zmagan z bolszewikami wyruszyl z Murmanska via
Londyn do Paryza, gdzie ukonczyl kurs oficerski. Do kraju powrdcit pod koniec
kwietnia 1919 roku z gen. Hallerem. W maju 1 czerwcu 1919 roku bral udzial
w walkach na poludniowo-wschodnich terenach Polski, a nastgpnic przebywal
w Czeladzi na Slasku. Wskutek nekajacej go choroby nerwowej zostal zwolniony ze
shuzby liniowej 1 po hospitalizacji w Krakowie rozpoczal prace w Naczelnym Komi-
tecie Organizacyjnym ,Zolnierza Polskiego™, a potem w Gléwnym Inspektoracie
Armii Ochotniczej gen. Hallera. W Warszawie mial okazje nawiazaé kontakty ze
srodowiskiem literackim, a dzieki Jozefowi Jankowskiemu takze z Instytutem Me-
sjanistycznym, ktérego ten byl prezesem®. Chory na gruzlice, w grudniu 1921 roku
wyjechal na kuracj¢ do Zakopanego, gdzie zmarl 19 kwietnia roku 1922.

Chociaz Malaczewski znany jest gldwnie jako autor zbioru opowiadan Kon na
wzgorzu 1 poetyckiego tomiku Pod lazurowq strzechq, to jest takze autorem drama-
tycznego poematu Wigilia (1920), nicukonczongj 1 pozostawionegj w rekopisie po-
wiesci Mojra’ 1 wielu wierszy, publikowanych zaréwno za zycia artysty, jak i dawa-
nych potem przez przyjaciol 1 znajomych do ., Tygodnika Ilustrowanego™, ,.Blusz-
czu”, ,Swiata”, . Strazy nad Wisla”, , Hallerczyka”, , Marcholta” i innych micdzy-
wojennych czasopism. Jezeli o innych jego twérczych dokonaniach méwiono réz-
nie, to Ko# na wzgorzu mial zawsze najlepsze recenzje 1 osiem wydan, liczac oczy-
wiscie z tym w roku 1991. Przed wojng znala te opowiadania ,cala inteligentna Pol-
ska”'’, méwiac o nich jako ,.epopei zolnierstwa i tulactwa polskiego™ .

Poniewaz Malaczewski opowiada w Koniu na wzgorzu przede wszystkim tra-
giczne losy naszych zolierzy, wspomagajacych na Polnocy, podczas epopei mur-
manskiej, interwencje panstw zachodnich przeciwko bolszewickiej Rosji, wiec
z dziesigciu utworow jedynie cztery: Miodowy miesiqc na Ukrainie, Panstwo ponu-
rej anegdoty, Cor cordium Poloniae 1 Kon na wzgoérzu dzieja si¢ ,na kresach ru-
skich, w ziemi ponownie ogamiete] przez samowladztwo komisarzy bolszewic-
kich™'?. Wszystko zas rozpoczyna si¢ humoreska Wielka bitwa narodéw, by potem,
nasilajac coraz bardziej nieszczescia legionistow na Syberii, skonczy¢ si¢ obrazem
inferna, ktore zgotowali bolszewicy mieszkancom ziemianskiego dworku na Kre-
sach. Ponadto Dzieje Baski Murmanskiej 1 Miodowy miesiqc na Ukrainie przedsta-

8 Por. J. Jankowski, Zawisza piesni polskiej. Pamieci Eugeniusza Malaczewskiego. ,,Tygodnik
Wilenski” 1925, nr 7. s. 5.

°Por. E. Ligocki, S. p. Eugeniusz Korwin Malaczewski (*1896 +1922). , Kurier Poznanski” 1922,
nr 96, s. 2.

Yp_ Choynowski, Eugeniusz Korwin Malaczewski .., s. 294.

" Opowiadania E. Malaczewskiego. ., Tygodnik Tlustrowany” 1921, nr 29, s. 469.

2E. Mataczewski, Korn na wzgérzu. Warszawa 1991, s. 138. Poniewaz tylko z tej edycji sa cytaty,
wigc odtad przy kazdym podaje si¢ strony w nawiasach.
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