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U ZRODEL REALITY SHOW

W artykule niniejszym Sledze przemiany w kulturze audiowizualnej, ktorych
kulminacja stal si¢ reality show. Choc¢ eksplozja popularnosci tego typu programow
mogla sprawiaé wrazenie zupelnie naglej 1 niespodziewanej, to przeciez poprzedzily
ja zmiany w charakterze 1 stylu telewizji, jak rowniez w pozycji zajmowanej przez
programy faktualne. Od polowy lat osiemdziesiatych programy takie przestaja doty-
czy¢ edukacyi 1 informacji, a wkraczaja na rzadko przedtem odwiedzany obszar roz-
rywki. Dochodzi do hybrydyzacji, tj. laczenia struktur rozrywkowych z materialem
o proweniencji dokumentalnej. Sprzyja temu ogolna zmiana paradygmatu funkcjo-
nowania telewizji, zwana nickiedy przejsciem od paleo- do neotelewizji. Dodatko-
wego impulsu dostarczyla przemiana technologiczna, digitalizacja, w efekcie ktorej
wigz miedzy rzeczywistoscig a jej zarejestrowanym obrazem telewizyjnym przestaje
mieé charakter przymusowy. Gdy obraz nie poswiadcza rzeczywistosci, rozpoczyna
si¢ rozpaczliwa nadprodukcja obrazow.

Apetyt na rzeczywisto$¢

W ostatnich latach w faktualnych przekazach telewizyjnych nastapila skokowa,
rewolucyjna wrecz zmiana. Za punkt graniczny mozna uzna¢ 17 wrzesnia 1999 ro-
ku, kiedy to o godzinie 19 holenderska telewizja ,,Veronica™ zaczela emitowac pro-
gram ,,Big Brother”. Jednak dla uwaznych obserwatoréw program holenderski sta-
nowil jedynie kulminacj¢ zjawiska, ktore narastalo juz co najmniej od kilkunastu lat.
Moéwiac najprosciej, polegalo ono na awansie w hierarchii telewizyjnej programéw
o charakterze faktualnym. Az do lat osiemdziesiatych byly one postrzegane, przy-
najmniej przez stacje komercyjne, jako najmniej interesujace pozycje programu.
Filmy dokumentalne — po okresie zauroczenia 1 wzglednej swobody na poczatku lat
sze$¢dziesigtych — zaczeto traktowac jako zlo konieczne. Sytuowaly sie na dole ta-
bel ogladalnosci, wige, cho¢ niezbgdne ze wzgledu na prestiz stacji, Swiadczace
o spelnianiu przez nie misji spolecznej, co bylo wazne zwlaszcza ze wzgledow kon-
cesyjnych, same w sobie wydawaly si¢ malo interesujace. Taka sytuacja dokumentu
telewizyjnego byla poklosiem nastawienia publicznosci. W odczuciu mas filmy do-
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Lefranca w Scistym nadzorze i Waclawa w Mezu i zonie. 1 wreszcie Ewa Milde-
-Prus, zjawiskowa Irina Wsiewolodowna Zbereznicka-Podberezka w Szewcach, ale
przeciez takze chociazby Mela w Moralnosci czy Agnieszka w Nocach i dniach.

Wylansowaniu kaliskich przedstawien i kaliskich aktoréw stuzyla rowniez — 1 to
na duza skalg — telewizja. Dos¢ powiedzieC, ze przez osrodki telewizyjne Warszawy,
Poznania 1 Lodzi trafilo na srebrny ekran — jak to si¢ wowczas mowilo — pieé przed-
stawien repertuarowych ,.od Cywinskiej”. Poza tym specjalnie dla Telewizji Polskiej
Kalisz przygotowal trzy spektakle (rzeczone Zlote gody Przybyszewskiego oraz
Plaszcz Gogola 1 Prometeusza — wieczdr poezji nowogreckiej).

Jasno widac, ze przestrzen teatralna prowincjonalnego Kalisza byla dla artystow
Cywinskiej (i1 dla niej samej) nie tylko przestrzenia samorealizacji, ale 1 naturalng
przestrzenia awansu. Z Kalisza w swiat. Nie tyle cud mniemany 1 pozorny, co cud
wypracowany 1 wylansowany. Dla Izabelli Cywinskiej mierzony juz w najblizszym
czasie wyjatkowa, ponad pigtnastoletnig dyrekcja w poznanskim Teatrze Nowym
(1973-1989) oraz fotelem ministra kultury 1 sztuki w rzadzie Tadeusza Mazowiec-
kiego, u progu III Rzeczpospolitej™.

B Cywinska, Nagle zastepstwo. 7 pamietnika pani minister. Warszawa 1992.
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nikéw lzawego melodramatu. Joanna Kasperska grala podobno Stefcie Rudecka jak
Ofelie, ale zeby o tym wiedzieC, trzeba bylo zna¢ Hamleta. Calos¢ zdarzen komen-
towala mlodziutka Halina t.abonarska jako... Pielegniarka. Ordynata Michorowskie-
go gral Janusz Szydlowski. Publicznos¢ walila na przedstawienie Prusa drzwiami
1 oknami. Kaliska 7Tredowata stala si¢ nicoczekiwanie bomba sezonu letniego w So-
pocie (pokazywana jeszcze m.in.: w Poznaniu, Wroclawiu, Wrzesni 1 Gorzowie).
Tym razem Prus nalezal do wszystkich.

6.

Teatralny cud w Kaliszu nie spadl jednak Cywinskiej z nieba. Przeciwnie, zostal
starannie zaaranzowany 1 wypracowany. lzabella Cywinska okazala si¢ przede
wszystkim znakomitym dyrektorem teatru, a dopiero potem utalentowanym rezyse-
rem””. Udalo si¢ jej (zapewne réwniez dzicki koneksjom warszawskim) stworzyé
cos na ksztalt kaliskiego lobby. Za Kaliszem staly zaréwno partyjne ,.Nowe Drogi™
(piorem np. Romana Szydlowskiego), jak 1 specjalistyczny ,. Teatr” (tutaj najwigce)
pisala Bozena Frankowska). Kaliski Teatr im. Bogustawskiego dwukrotnie przyje-
chal do Warszawy na goscinne wystgpy. Najprzod w styczniu 1972 roku wystepo-
wali na scenie ,,Atencum”, prezentujac Szewcow, Shiby panienskie oraz Moralnosé
pani Dulskiej. W lutym 1973 roku takze przywiezli do stolicy trzy tytuly, wystepu-
jac tym razem na scenie Teatru Zydowsklego ze Scislym nadzorem, Smierciq Tarel-
kina oraz Kolednikami. Kalisz mdgl si¢ w ten sposdb pokazaé Warszawie, leczac
przy okazji artystow znad Prosny z komplekséw prowincji (inna sprawa, ze Cywin-
ska musiala by¢ pewna swego, skoro zaryzykowala konfrontacj¢ z publicznoscia,
a przede wszystkim z krytyka warszawska). Orgdowala 1 kolatala wszgdzie. Ale tak-
ze spraszala kogo si¢ tylko dalo do Kalisza. I tak na przyklad zorganizowala
w dniach 6-7 marca 1971 roku kaliska sesj¢ wyjazdowa Klubu Krytykéw Teatral-
nych, na ktora przyjechalo blisko 100 recenzentow, ogladajacych na Mickiewicza az
cztery miejscowe przedstawienia (po dwa dziennie). Za dyrekcji Cywinskiej Teatr
im. Boguslawskiego wystapil ze swoimi spektaklami zarowno na Warszawskich
Spotkaniach Teatralnych, jak 1 na Wroclawskim Festiwalu Polskich Sztuk Wspol-
czesnych. Szewcami wygral wlasne (ale 1 coraz bardziej ogdlnopolskie) Kaliskie
Spotkania Teatralne, ktore w roku 1970 obchodzily jubileusz dziesieciolecia.

Cywinskiej udalo si¢ takze — jak malo komu — w kréotkim czasie wylansowaé
w Kaliszu mlode gwiazdy aktorskie. Janusz Michalowski, juz niebawem drugi maz
pani Izabelli, zagral nie tylko Sajetana Tempe, ale takze Dulskiego w Moralnosci,
Tarelkina-Kopylowa w Smierci Tarelkina, Dyrektora w Rajskim ogrodiku oraz Zie-
lonookiego w polskiej prapremierze .S"cislego nadzoru Geneta. W zespole zenskim
od razu blysnela talentem Halina L.abonarska, nie tylko w roli Pielggniarki w 7re-
dowatej, ale przede wszystkim jako Barbara w Nocach i dniach, Joanna w Domu
kobiet, Smugoniowa w Uciekla mi przepioreczka, wreszcie jako Elwira w Mezu
i zonie. Z kolei Henryk Talar zagral oprocz Konrada w Wyzwoleniu 1 Ervka w Eryku
X1V, 11 Czeladnika w Szewcach (takze na goscinnych wystepach w , Atencum™) oraz

22 70b. B. Frankowska, Trzy lata Cywinskiej w Kaliszu. ,Literatura™ 1973, nr 29.
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w latach 1962-1963 do Teatru 13 Rzgdow Grotowskiego, gdzie bral udzial m.in.
w przedstawieniach Fausta 1 Akropolis).

Jak na Wyzwolenie Prusa trafil Osinski, tak na jego inscenizacje Szewcow (pre-
miera 2 V 1971) trafit Ziomek. I natychmiast napisal, Ze to nic lada wydarzenic'”,
Na dobra sprawe byla to zrealizowana do konca polska prapremiera zawodowa
Szewcow (sopockie przedstawienic Hiibnera z 1957 zdjela przeciez cenzura po
probie generalnej; inscenizacja Hermana z 1965 miala miejsce w studenckim ,.Ka-
lamburze™). Péltora miesiaca pozniej zaproponowal swoja inscenizacje arcydramatu
Jerzy Jarocki w Starym Teatrze; za$ dokladnie 17 dni po Jarockim Maciej Prus prze-
ni6st kaliska inscenizacje na sceng warszawskiego ,.,Ateneum”. W Kaliszu Sajetana
Tempe zagral Janusz Michalowski; w Warszawie — Marian Kociniak. Inscenizacje
kaliskg Ziomek okreslit jako pickna, przemyslana 1 madra. Bez natarczywej gonitwy
za pomyslami. Czysta Forma nie zwalnia przeciez z rygoréw budowania akcji 1 po-
staci. To nie jest pochwala swobody ponad stan. Stowo w Szewcach wedle Prusa by-
o geste, ale 1 na swdj sposob puste. To tylko wiek XIX wierzyl jeszcze, ze jezyk
shuzy porozumieniu. Wick XX juz manifestacyjnie glosit kryzys jezyka (nie tylko
w dramacie). Cale przedstawienie Prusa spowite bylo oparami erotyzmu, ale 1 spo-
lecznikowskiej frazeologii. Mialo rowniez wymiar sztuki nadrealistycznej, gdzie but
jawil si¢ w pewnej chwili jako absolut (but jako byt). Leniwnia z kolei stawala si¢
miejscem kazni czy moze udreczenia nuda 1 bezczynnosciag. Ewa Milde (wowczas
zona Prusa) grajaca Ksigzng Irine byla ucielesnieniem archetypu modliszki. Do niej
zreszta nalezaly ostatnie stowa spektaklu: Jestem podniecona tq smierciq jego z po-
zqdania niesytego do mnie do niewiarygodnych granic. Tylko kobieta moze... A po-
tem nastgpowalo juz tylko szydercze:

Trzeba mieé duzy takt,
By skonczyé trzeci akt.
To nie ztudzenie — to fakt2 0

Trzeba przyznaé, ze Maciej Prus przetart ostatecznie droge Szewcom na sceny
polskie. Podobnie faktem pozostaje jego prapremierowa inscenizacja kwintesencji
polskiego kiczu literackiego, czyli realizacja Tredowatej (premiera 31 XII 1970)*"
Adaptacje powiesci przygotowala Joanna Olczak-Ronikierowa z ,,Piwnicy pod Ba-
ranami’; ta sama, ktéra po latach napisze dla Wajdy imponujacy scenariusz przed-
stawienia teatralnego o Krakowie na jedna noc, pt. Z biegiem lat, z biegiem dni...
Romans Mniszkéwny drukowaly nawet wowczas w odcinkach gazety codzienne (na
pewno ,.Express Wieczorny” 1 ,,Kurier Polski”), zanim Wydawnictwo Literackie
zdecydowalo si¢ w roku 1972 wydac . tredowata” w czasach PRL-u powies¢ w for-
mie ksiazkowej z postowiem Teresy Walas. Tymczasem w Kaliszu mozna bylo 7re-
dowatq zobaczy¢ na scenie. Tyle tylko, ze Maciej Prus robil sobie prawdziwe zarty
z pogrzebu (nawet pogrzeb Stefci byl ,udany™). Rezyser nierzadko manifestacyjnie
demonstrowal tandetnos$¢ formy, nie na tyle jednak, aby odstraszy¢ od kasy zwolen-

127, Ziomek, »Szewey” w Kaliszu. Nurt” 1971, nr 8.
20 Egzemplarz teatralny Szewcéw w rezyserii M. Prusa (z archiwum teatru).
21 B. Lasocka, Po prostu ,, Tredowata”. Teatr” 1971, nr 4.
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5.

Najzdolnigjszym wsrod ,,mlodych zdolnych™ z kaliskim adresem byl jednak Ma-
cigj Prus. Przyjechal do Kalisza na dwa sezony z Koszalina, gdzie zdazyl u Andrzeja
Zigbinskiego wyrezyserowaé m.in. Edwarda II Marlowe’a, Pana Puntile i jego stu-
ge Brechta, a przede wszystkim Jan Karola Macieja Wscieklice Witkacego, o ktd-
rym Puzyna napisal po prostu: ,wreszcie z sensem”. Po dwuletnim epizodzie kali-
skim (za kulisami szemrano nawet o zdradzie), w sezonie 1972/1973, Prus wylado-
wal w warszawskim , Ateneum”, gdzie pokazal — nigjako rok po roku — Gyubala
Wahazara Witkacego, Fantazego Slowackiego 1 Dzieje doktora Fausta Marlo-
we’a'®. Tymezasem w Kaliszu wyrezyserowal Prus sze$é przedstawien, jedno lepsze
od drugiego. Zaczal od zupelnie zapomnianych Godow zycia Przybyszewskiego
(zrealizowanych na zamdéwienie Telewizji Polskiej, 1970), skonczyt na Eryku XIV
Strindberga (z tytulowa rola Henryka Talara, 1972). To niewatpliwie glownie kali-
skie inscenizacje przyniosly Prusowi znaczace wyrdznienia ogdlnopolskie: nagrode
mlodych im. Leona Schillera oraz nagrod¢ panstwowa III stopnia w dziedzinie te-
atru. Jako inscenizator Prus zmienial, przestawial 1 skracal teksty. Twierdzil, ze in-
tensyfikuje dzialania teatru dla widza. Bywal porywajacy. Zlote gody zagral pasti-
szowo, Sliby paniehskie na sianie, Eryka XIV jako studium psychopatologiczne.
Trzy przedstawienia kaliskie Macieja Prusa przejda niewatpliwie do historii wspol-
czesnego teatru polskiego.

Wyzwolenie Wyspianskiego (premiera 17 X 1970) przeczytal Prus jako dramat
polityczny. Konrad Henryka Talara, mlodziutkiego absolwenta toédzkiej , Filmowki™,
byl tutaj po prostu wspdlczesnym Polakiem, ktory boryka si¢ z widmami przeszio-
§ci, z mitami, zapisanymi chociazby w sekwencji Maski 11: Ja wiem, czego ty
cheesz; ze Polska ma by¢ mitem [...], niedoscigla, wymarzona. W programie teatral-
nym Prus z Falkiewiczem wydrukowali po prostu szkic Zygmunta Szeligi z ,.Polity-
ki pt. Czy oswiecamy spoleczenstwo?'’. Prus bardzo radykalnie okroil tekst Wy-
spianskiego. Przedstawienie trwalo zaledwie 70 minut. Rozegrane przede wszystkim
na pustej scenie, z wykorzystaniem co najwyze] rekwizytow z teatralnego magazy-
nu. 12 aktoréw aranzowalo na oczach widzoéw swoja ,.Polske wspolczesna”. Konrad
wylanial si¢ tutaj ze zbiorowosci, jako jeden z nich. Bylo to przedstawienie o walce
przegranej, gdzie bohateréw pozeralo ostatecznie jakies przeklete kolo przeznaczen,
niczym chocholi taniec w Weselu. Osinski zobaczyl Wyzwolenie Prusa w Ostrowie,
w sali miejscowego Powiatowego Domu Kultury'®. Z pierwszego rzedu krzesel nie
widzial wprawdzie teatralnej podlogi, ale Wyzwolenie ,dzialalo 1 bylo zywe™. To nie
jest zadna grotowszczyzna, zapewnial z pelnym przekonaniem przyszly monografi-
sta Teatru Laboratorium (chociaz na marginesic warto przypomnie¢, ze Prus nalezal

16 A. Hausbrandt, Zdrada? . Iygodnik Kulturalny” 1972, nr 49; A. W. Kral, Czegoz tu plakacé?
. Teatr” 1972, nr 8.

17 Polityka” 1970, nr 38.

18 7. Osinski, ,, Wyzwolenie” w Kaliszu. Nurt” 1971, nr 1. Por. B. Frankowska, Jeszcze jedno
, Wyzwolenie”. [ Teatr” 1970, nr 23.
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atru'. To swoisty manifest teatralny Cywinskiej, jej artystyczne confiteor. Wyznaje
tam, ze jest jak najdalsza od traktowania teatru jako rozrywki. To raczej forma glos-
nego myslenia o Swiecie, forma dyskus;ji, a nierzadko prowokacji. Teatr w rozumie-
niu Cywinskiej nie jest — rzecz jasna — ilustracja literatury. Roéwniez ona widzi
1 docenia jego autonomi¢. Powiada wrecz, ze jezyk teatru jest bogatszy od literatury,
poniewaz ,sklada si¢ z rozmaitych subkodéw™ (w Poznaniu szalala wowczas semio-
logia). Zdaniem Cywinskiej wspolczesny teatr inscenizacji szuka gléwnie metafo-
rycznych sposobow wypowiedzenia tresci zawartych w dziele literackim. Do rdz-
nych tekstoéw mozna przyklada¢ rozmaite poetyki. Autorka stusznie przypomina, ze
jej realizacje Moralnosci pani Dulskiej oraz Nocy i dni poslugiwaly si¢ zdecydowa-
nie nierealistycznymi srodkami wyrazu, troche jakby wbrew poetyce tekstow. Sztu-
ka bowiem wecale nie musi by¢ najdoslowniej zwierciadlem rzeczywistosci, raczej
jest jej deformacja 1 przeksztalceniem. Wazna rolg w tym procesic odnawiania zna-
czen 1 estetyk pelnia scenograf 1 aktor. Ten pierwszy po prostu wspoltworzy wizje
sceniczna calosci (nawiasem mowigc, mlodziutka pani dyrektor wspdlpracowala
wowczas z najSwietniejszymi plastykami, z Andrzejem Sadowskim, Kazimierzem
Wisniakiem 1 Zofia Wierchowicz na czele). Aktor z kolei to zywe medium, wyrazi-
ciel mysli autora 1 inscenizatora, w powtarzanym co wieczOr akcie inkarnacji.

W wypowiedzi dla ,,Polski” Cywinska doda, Zze jej zamiarem bylo zaprosi¢ do
Kalisza najcickawszych ludzi swego pokolenia (ktoéryz to juz przyklad teatru poko-
lenia ,,mlodych zdolnych”, po Dejmku w Lodzi czy Hiibnerze w Gdafisku?)". Do-
stali do dyspozycji prawie pusty budynek, niemal bez zadnych zobowiazan wobec
starych™. Na 22 aktorow w zespole z dawnej ekipy pozostalo zaledwie 5. W gma-
chu przy Mickiewicza 2 zmniejszyli nieco liczbg miejsc na widowni (u Obidniak by-
o ich 546, u Cywinskiej 523). Mieli troche utopijng ambicj¢ wyrobienia w widzu
wrazliwym nowego myslenia. Najwigcej klopotdw mieli ze starsza publicznoscia,
ktora byla przyzwyczajona raczej do teatru ,,wprost™, do akcji 1 fabuly, nieskora do
szybkiego odczytywania metafory, symbolu, znaku. A mimo to na dyskusje po
przedstawieniach zostawalo na sali teatralnej blisko 30% widzow. W jednym sezo-
nie odbywalo si¢ okolo 80 takich dyskusji (po Szewcach w inscenizacji Prusa dysku-
towano podobno trzy godziny). Ze sprzedaza biletow takze nie bylo zle. Wprawdzie
.,z kasy” sprzedawano Srednio okolo 80 biletow na jeden wieczor, ale frekwencja
w pierwszym sezonie si¢gata 97% (z tego 87% to byli ludzie mlodzi). A wszystko to
dzialo si¢ w miescie, ktdrego liczba mieszkancéw wahala si¢ w granicach 85 tysie-
cy. Poza poniedzialkami teatr gral oczywiscie codziennie! (dzisiaj nawet w miastach
uniwersyteckich najczgsciej grany jest tytul: Przerwa lub Nieczynny). W sezonie
1970/1971 teatr kaliski zagral 340 przedstawien (w tym 130 w objezdzie). Srednio
12 spektakli w miesigcu dawala Cywinska poza macierzysta siedziba. Kaliszanie
micli stala baze lokalowa w takich miastach, jak: Ostrow Wielkopolski, Konin czy
Turek. Najwigkszym sukcesem frekwencyjnym za dyrekcji Cywinskiej byla oczy-
wiscie Tredowata Mniszkowny w przekorne] inscenizacji Prusa, ktdra powtoérzono
84 razy dla blisko 30 tysigcy widzow.

1. Cywinska, O sztuce teatru. Nurt” 1971, nr 12.
131, Cywinska, O metodzie rozwiqzywania teatralnych sprzecznosci. Polska” 1971, nr 11.
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pocie strasznych mieszczan, ale podobno ostatecznie rozsypala si¢ na dosy¢ mialtkie
figliki 1 koncepty rezyserskie rodem z teatru studenckiego (Kajzar rezyserowal prze-
ciez wezesniej choéby w krakowskim T-38 Kréla Edypa)'’. Teraz zaprosit z Kra-
kowa, Swietnie znanego z ,,Przekroju™, Daniela Mroza. Ale nawet efektowna sceno-
grafia Mroza nie uratowala przedstawienia. Za duzo w nim bylo harcerskiej zabawy
z poczja przy ognisku. A mimo to spektakl Kajzara trafit na lamy luksusowego ma-
gazynu ,Polska”, adresowanego gléwnie do nie-Polakéw''. Trafil takze na XII
Wroclawski Festiwal Polskich Sztuk Wspdlczesnych, gdzie polegl z kretesem nie
tylko w konfrontacji z prapremierowym przedstawieniem Zegnaj, Judaszu Iredyn-
skiego w rezyserii Swinarskiego, ale takze w zderzeniu z ... Paternoster samego
Kajzara, tyle ze w odkrywczej inscenizacji Jarockiego (nagroda za rezyseri¢). Moz-
na wigc powiedzie¢, ze Kajzar rezyser przegral z Kajzarem dramatopisarzem.
W Rajskim ogrodku moze najbardziej podobaly si¢ jeszcze interludia zaaranzowane
przez maski oraz biust Joanny Kasperskiej, juz nicbawem wzruszajacej do tez Stefci
Rudeckiej. Brunon Miecugow, swoim zwyczajem, kpil sobie w zywe oczy z recen-
zenta ,.Z1iemi Kaliskiej”, wedlug ktérego sztuka ,.zachecila niewatpliwie rezysera do
rozwigzan groteskowych, w ktorej to konwencji spotggowane zostaly do granic
mozliwosci stylizacje egzystencjalne absurdu bohateréw™?. Oprécz Rajskiego
ogrodka, Kajzar pokazal jeszcze w Kaliszu przeniesionego z Warszawy Smiesznego
staruszka (z Wojciechem Siemionem) oraz przymierzal si¢ (nadaremno) do realiza-
cji Korcowki®.

4.

Znacznie wiecej zrobila dla Kalisza Izabella Cywinska. Jako rezyser zaczynala
od Osieckiej (musical Apetyt na czeresnie), konczyla Rodziewiczowna (melodramat
Miedzy ustami a brzegiem pucharu). Na 11 wyrezyserowanych przedstawien az
6 poswigcita kwestiom kobiecym, jakby powiedzieli feminisci. Przez pierwsze dwa
sezony lansowala na dobra sprawe wylacznie polski repertuar. Z obcych autordéw
stawiala przede wszystkim na Rosjan (Czechow, Suchowo-Kobylin, Salynski). Bez-
sporne sukcesy artystyczne miala dwa (Scisty nadzor Geneta i Smierc¢ Tarelkina Su-
chowa-Kobylina); poniosla takze przynajmniej dwie dotkliwe porazki (77zy siostry
Czechowa 1 Ostatni strzal Salynskiego). Najbardziej kontrowersyjnym spektaklem
w kaliskim okresie byla jej inscenizacja Nocy i dni Dabrowskiej. Generalnie rzecz
wmujac, Cywinska — takze jako dyrektor artystyczny — postawita na bardzo ambitny
repertuar, wybierajac zdecydowanie dziela pisarzy wspolczesnych. Ani klasyka, ani
na przyklad Szekspir (zaledwie jedna realizacja) nie stanowily o cudzie kaliskim.

Zaproszona w roku 1971 przez redakcje . Nurtu™ do elitarnej rubryki naukowe;j
,.Mala Wszechnica”, zaproponowala tytul wypowiedzi jak z Craiga: O sztuce te-

19\, Fik, , Rajski ogrodek” osmieszenia. ,Teatr” 1971, nr 13.

' Polska” 1971, nr 8.

12 7iemia Kaliska” 1971, nr 7.

13 Juz po niespodziewanej $émierci Kajzara Andrzej Falkiewicz wydal w Ossolineum wybor jego
dramatow. Zob. H. Kajzar, Sztuki teatralne 1972-1982. Wroctaw 1984.
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dem Csato, za$ historie teatru z Jerzym Adamskim, ktérego zostala zona dokladnie
23 listopada 1963, bedac na trzecim roku.

Przedstawieniem dyplomowym Cywinskiej-Adamskiej byla realizacja Meza
i zony Fredry w Teatrze im. Wegierki w Bialymstoku, gdzie wkrotce wyrezyserowa-
la takze Dozorce Pintera, jej wlasciwy debiut. Zanim objela Kalisz, zdazyta zrobié
prawo jazdy (jezdzila wowcezas ,,Skoda” 100 S) 1 wystawi¢ w poznanskim Teatrze
Nowym m.in. Kigtwe Wyspianskiego i Przepidreczke Zeromskiego. Kaliski Teatr
im. Boguslawskiego obejmowala po Alinie Obidniak (1964-1970), u ktdrej kierow-
nikiem literackim byl Piotr Kuncewicz. Teraz miejsce Obidniak zajela Cywinska,
a miejsce Kuncewicza — Andrzej Falkiewicz. Kuncewicz 1 Falkiewicz byli tak wazni
u Obidniak 1 Cywinskiej, jak do niedawna jeszcze Chojka u Nowary. Warto moze
przypomnieé, ze Andrzej Falkiewicz przed Kaliszem pelnil funkcje kierownika lite-
rackiego w Koszalinie 1 we Wroclawiu (Teatr Wspolczesny); po Kaliszu wrécit do
Wroclawia (i to zarowno do Wspolczesnego, jak 1 do Polskiego), a takze przez trzy
lata wchodzil w sklad komitetu redakcyjnego ,,Odry” (1973-1976). Autor odkryw-
czych studiow o dramacie wspolczesnym Mit Orestesa, gdzie pomiescil m.in. roz-
prawy o dramaturgii Sartre’a, Camusa, Adamowa, lonesco, Becketta oraz Geneta,
juz nicbawem tak frapujaco pokazanego w Kaliszu®.

Falkiewicz (rocznik 1929) byl najstarszy ze Scislego kierownictwa artystycznego
zespolu Cywinskiej. Poza nimi przyjechal do Kalisza jeszcze Maciej Prus (rocznik
1937) 1 Helmut Kajzar (rocznik 1941). Latwo obliczy¢, ze najmlodszy na tej liscie
mial lat 29 (Kajzar), najstarszy 41 (Falkiewicz); pani dyrektor skonczyla wlasnie lat
35. Wszyscy zamieszkali w Domu Aktora przy Szklarskiej 3-5, tworzac co$ na
ksztalt — za przeproszeniem — komuny artystycznej. Wedle nieocenionego ,,Almana-
chu sceny polskiej™ Izabella Cywinska zrealizowala w sumie w ciagu trzech sezo-
now teatralnych 25 premier, co daje srednig ponad 8 premier w roku. W pierwszym
sezonie bylo ich 10; w ostatnim 7. Zaczynali od Apetytu na czeresnie Osieckiej,
konczyli Bialymi nocami Dostojewskiego. Z 25 premier az 11 wyrezyserowala sama
Cywinska (co daje prawie 4 premiery w roku). O teatrze kaliskim zaczelo by¢ glo-
$no w calym kraju’. Do$é powiedzieé, ze o przedstawieniach ,,u Cywinskiej” pisali
tacy badacze 1 krytycy, jak: Ziomek, Osinski, Kuligowska, Fik, Frankowska, Lasoc-
ka, Grodzicki, Hausbrandt czy tubienski. Specjalnie kibicowaly Kaliszowi war-
szawski ,, Teatr” 1 poznanski ,,Nurt™.

Stosunkowo najmniej zdazyl zrobi¢ dla Teatru im. Bogustawskiego Helmut Kaj-
zar, polonista, filozof, rezyser 1 dramaturg, twdrca teatru metacodziennego. Cho¢ za-
fascynowany Rézewiczem, na dobrg sprawe w Kaliszu zrealizowal jedynie jego
Rajski ogrodek, na ktory zlozyly si¢ rozmaite teksty, m.in.: Nasza mala stabilizacja,
Co tam macie, wlasnie tytutlowy Rajski ogrodek oraz Dramat postaw moralnych.
Kajzar wystapil tutaj w roli autora scenariusza 1 rezysera. Miala to by¢ rzecz o glu-

8 A. Falkiewicz, Mit Orestesa. Szkice o dramaturgii wspdlczesnej. Poznan 1967. Zob. takze A. Fal-
kiewicz, Istnienie i metafora. Wroctaw 1996 (tam specjalnie rozdzial pt. Czlowiek teatrainy).

° Por. E. Pawlak, Teatr ,miodych zdolnych”. Wspolczesnos¢™ 1970, nr 23; A. Grodzicki, Teatr,
ktéremu o cos idzie. ,,Zycie Warszawy” 1971, nr 67; B. Frankowska, Teatr nad Prosngq. ,.Glos
Pracy” 1971, nr 91.
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ciazby Ziebinskiego w Koszalinie? Frankowska 1 Szydlowski miecli nawet odwage
zestawiaé kaliska dyrekcje Cywinskiej z todzka dyrekcja Dejmka. Jak to bylo na-
prawd¢ — pytal w takich sytuacjach Antoni Slonimski? Znamienne, ze Marta Fik
w swoje] fundamentalnej syntezie Kultura polska po Jalcie — pomyslanej 1 zapisanej
w formie kroniki, ktéra wiele pomiescila — ani razu nie wymienila w latach 1970-
-1973 nazwiska Cywinskiej; nie odnotowala rowniez zadnego przedstawienia z Ka-
lisza, chociaz jako recenzent teatralny pisata wowczas o kaliskich Szewcach Witka-
cego, Rajskim ogrédku Roézewicza i Domu kobiet Natkowskiej”. Dla Marty Fik
z perspektywy III Rzeczpospolitej lata 1970-1973 to byl czas Ulissesa Joyce a—
—Slomczynskiego w wersji Hiibnera oraz Termopil polskich Micinskiego w wersji
Hebanowskiego 1 Okopinskiego z Gdanska. Czas Ameryki Kafki w inscenizacji
Grzegorzewskiego 1 Flektry Giraudoux w inscenizacji Dejmka z Warszawy. Przede
wszystkim jednak byly to tluste lata Starego Teatru z Krakowa, gdzie cala seriec wy-
bitnych realizacji zaproponowal Konrad Swinarski (Sen nocy letniej 1 Wszystko do-
bre, co si¢ dobrze konczy Szekspira, Dziady Mickiewicza, ale i Zegnaj, Judaszu
Iredynskiego). Na prestizowa nagrode ,.Drozdzy”, wrgczong Staremu Teatrowi
przez tygodnik ,.Polityka” w roku 1974, zapracowali jeszcze (poza Swinarskim):
Andrzej Wajda (glownie jako rezyser Biesow Dostojewskiego) oraz Jerzy Jarocki
(glownie jako rezyser Matki Witkacego). W kregu polskich teatrow alternatywnych
lata siedemdziesiate przyniosly m.in. przedstawienia W rytmie storica wroclawskie-
go Kalamburu oraz Spadanie krakowskiego STU. Jednym slowem, liczyl si¢ wtedy
przede wszystkim teatralny Krakéw, Warszawa (bo jeszcze Witkacy w Studio
u Szajny), Gdansk, ale nie Kalisz.

3.

Pierwsza umowe o prace podpisala z Teatrem im. Bogustawskiego Maria (nie
Izabella) Cywinska-Adamska (zona Jerzego) 28 marca 1970 roku jako konsultant
programowy z pensja 3 tysiace (grupa pracownicza B)°. Mieszkala wowczas jeszcze
w Warszawie przy alei Zjednoczenia 38. Miala za soba ukonczone w roku 1966 stu-
dia w zakresie rezyserii dramatu z ogolna oceng dobra (ona sama 1 16 mezczyzn).
Na dyplomie rezyserskim mozna przeczyta¢, ze Cywinska urodzila si¢ we Lwowie
22 marca 1935 roku’. Tak naprawd¢ jednak urodzila si¢ w Kamieniu Pulawskim nad
Wisla z matki Elzbiety z Luszczewskich 1 ojca Andrzeja, poézniej dlugoletniego dy-
rektora NOT-u w Szczecinie. Zanim dostala si¢ na studia rezyserskie — bodaj za
trzecim podej$ciem — ukonczyla na Uniwersytecie Warszawskim etnografie. W la-
tach 1956-1959 byla asystentem w Instytucie Historii Kultury Materialnej PAN.
W roku 1960 zaczela pelni¢ funkcje asystenta rezysera przede wszystkim w war-
szawskim Teatrze Powszechnym. Na Miodowej uczyli Cywiniska Axer 1 Korzeniew-
ski (niezmiennie surowy), Szletynski 1 Zaniewska. Krytyke tekstu miala z Edwar-

3 M. Fik, Kultura polska po Jalcie. Kronika lat 1944-1981. Warszawa 1991, t. 2, s. 599-681.

¢ Umowe z 28 TIT 1970 r. podpisal wicedyrektor Teatru im. Bogustawskiego, Lucjan Pasik (z ar-
chiwum teatru).

7 Akta Izabelli Cywinskiej w Akademii Teatralnej w Warszawie (sygn. 951).
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Slupskie Prace Filologiczne ¢ Seria Filologia Polska 3 « 2004

Jan Ciechowicz
Uniwersytet Gdanski
Gdansk

CUD W KALISZU. TRZY SEZONY TEATRALNE
IZABELLI CYWINSKIEJ

Profesorowi Kazimierzowi Cysewskiemu — Kazikowi
z przyjazniq siegajacq poza grob

1.

Cud mniemany, czyli po prostu Krakowiacy i Gorale Wojciecha Bogustawskiego,
patrona teatru kaliskiego, grany byl po raz pierwszy nad Prosna najpewniej w sierpniu
1800 roku', w budzie postawionej na potrzeby teatru w ciagu dwoch tygodni. Publicz-
nos¢ tej prezentacji musiala zapamieta¢ kwestie gorala Bryndasa, ktory zadziwiony wy-
czynami studenta Bardosa (granego przez samego Boguslawskiego) konstatowal:

Wreszcie, diabet to rozumi,
Co ten clowiek mqdry umi”.

Réwniez w tym sensie, ze dochody trupy Teatru Narodowego byly w Kaliszu
,had spodziewanie znaczne”, wrgcz pozwolily Bogustawskiemu na utrzymanie an-
trepryzy ,przez reszt¢ lata”™. Przez nastepne dwa stulecia grano na kaliskiej scenie
Cud mniemany wielokrotnie. Mniemany, czyli pozorny, domniemany, ,.na niby”.
Poézniej grano takze w Kaliszu Najzwyklejszy cud Szwarca. O cudzie prawdziwym
w teatrze kaliskim za dyrekcji Izabelli Cywinskiej (1970-1973) pisali juz w latach
siedemdziesiatych: Maciej Karpifiski i Anna Schiller”.

2.

Czyzby ,wielkie dni malej sceny”™ Jak w czasach Horzycy w Toruniu, Galla
w Gdyni, Skuszanki 1 Krasowskiego w Nowej Hucie, Byrskich w Kielcach czy cho-

'S, Kaszynski, Dzieje sceny kaliskiej 1800-1914. 1.6d7 1962, s. 18-21.

1 W. Bogustawski, Cud mniemany, opr. Z.. Woloszynska. Wroctaw 1981 (akt IV, sc. 2).

3 W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego na trzy czesci podzielone. Warszawa 1820, s. 151.
4 Zob. przede wszystkim A. Schiller, Duch teatru. , Kultura” 1973, nr 42 (wywiad z I. Cywinska).
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niez autorka w tomiku pod znaczacym tytulem Dziewczyny Buffalo i inne zwierzece
obecnosci. Przyroda 1 sam byt objawiaja sie tu jako absolut, a ta , ktoéra jedno z dru-
gim splata, powraca w snach, wyobrazeniach” jest Pajeczyca, nazywana Babka’'.
Swiaty Le Guin nie znaja dualizmu; zycia i $mierci, sacrum i profanum, formy i ma-
terii. Wydaje si¢, ze autorka probuje wskrzesi¢ zeniska Swiadomos¢ 1 przeciwstawia
ja meskiej; dualnej 1 logocentrycznej. Hierofanig jest tu wszystko to, co zwyczajne,
codzienne, potoczne; wszystko to, co przesacza si¢ — uzywajac jezyka Jolanty
Brach-Czainy — ze szczelin istnienia. W tak pojetej rzeczywistosci podmiot uloko-
wany jest w swiecie, w ktorym odnalazl swoje migjsce, 1 nie musi, jak w meskich
schematach inicjacyjnych, szukaé potwierdzenia ,.na zewnatrz”>*. I Bég, i Ja kobie-
ty sq zawsze tutaj, potwierdza je samo zycie. Dlatego Ja moze swobodnie przecho-
dzi¢ w Ty, a corki Penelopy pisza: ,ja bgde w domu, w ktéorym ty zawsze przebywa-
las. Wiemy, gdzie si¢ znalez¢™.

3 U. K. Le Guin, Dziewczyny Buffalo i inne zwierzece obecnosci, przel. A. Krasko. Warszawa
1993, s. 53.

38 J. Campbell uznalby zapewne swoja wykladni¢ watkéw inicjacyjnych za uniwersalna, jednak
trudno odnalez¢ je w basniach i mitach z bohaterka kobieca, bowiem to, co kobieta znajduje
podczas swojej wyprawy 1 przynosi do domu, shuzy innym (woda zycia), lecz nie stanowi
o transgresji same]j bohaterki. Zob. J. Campbell, Bohater o tysiqcu twarzy, przet. A. Jankowski.
Poznan 1997.
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wzywalam, kiedy czulam, ze gine, przesaczajac si¢ przez szpary w podlodze, lub
znikam stopniowo, idac ulicg™ !

Trudno jednak uznaé Psiar¢ za nowy typ bohaterki, jest to raczej — uzywajac
sléw Joanny Bator — ,patchwork z materiatu, ktéry akurat jest pod reka™”. Nowa-
torstwo polega tu wlasnie na pomystowym wykorzystaniu materiatu.

W cytowanych we wstepie Odkryciach amerykanska pisarka Ursula K. Le Guin
dokonuje zabiegu podobnego do Winterson. Wprowadza figur¢ Kobiety-Autorki,
bedace) jednoczesnie zwiclokrotnionym podmiotem opowiesci; soba, swoja matka
1 swoja corka. Snuje ona historie¢ wspolczesna, opowies¢ dnia dzisiejszego (,.,ona pi-
sze opowiadanie w czasie terazniejszym™), ale wyznaje, ze nie ma pojecia, jak ja
poprowadzi¢. Wlasciwym tropem okazuja si¢ uczucia; wspolczucie, podziw 1 gniew
wobec siebie 1 wszystkich kobiet. Przezywajac je, uwalnia sie od podsunietego przez
kulture scenariusza kobiecego losu. Opowies¢ o Corce musi zatem zosta¢ napisana
na nowo, ,tu potrzeba odmiennosci, jasnosci i1 zlozonosci. Czego$ réznego od pro-
stej, pionowej pojedynczosci wlasciwej pierwszej osobie™”. Bo wlasnie nicustanne
centryczne Ja budowalo dotychczas wszystkie opowiesci; ,pierwsza osoba liczby
pojedynczej przemierza $wiat, przenosi si¢ z jednego swiata na drugi, podaza przez
czas 1 przestrzen. Pierwsza osoba kocha 1 nienawidzi, poszukuje 1 zabija. [...] Pierw-
sza osoba zaznaje wspolczucia [...] Pierwsza osoba moze byé nawet podziwiana™”.
Obecnos¢ Ty — zauwaza Le Guin — pojawia si¢ najlatwie] w zloSci; jestesmy prze-
ciez zIli na siebie nawzajem. I to wlasnie zlos¢ podpowiada Kobiecie-Autorce, jak
poprowadzi¢ opowies¢ o Corce.

,.Bedziesz pickniejsza, pisz¢. Nie przypadna ci zadania ponad miarg twych sil.
Obca ci bedzie 1 zdrada, 1 zmowa. Piszg o tym, jak wejdziesz do ogrodu, u stop wy-
sokiego, zielonego wzgdrza. Otworzysz furtke ogrodu, ruszysz w gor¢ zbocza, do-
trzesz na szczyt, pokonasz go 1 pojdziesz przez pola ku lasom, przemierzysz miasta,
odnajdziesz swoja droge, odnajdziesz nasza cisze, w ktorej przemowisz.

A przez caly czas pisania, pisze ona, ja bede w domu, w ktdérym ty zawsze prze-
bywalas. Wiemy, gdzie si¢ znalez&™.

Przytoczony fragment moglby by¢ dobrym mottem do pdznej tworczosci samej
autorki, w ktorej obsesyjnie wrgcz powraca motyw Ogrodu jako domu kobiety,
migjsca nie tyle wybranego, w ktorym transcenduje si¢ przestrzen, co ujawniajacego
swoj totalny, wszechogarniajacy wymiar. Tak jest w utopii Wracac wciqz do domu,
gdzie czlowiek okazuje sie wspolmieszkancem natury, a celem zycia jest zniwelo-
wanie réznicy ja/Swiat, rozpuszczenie Si¢ w bycie36. W te sama stron¢ zmierza row-

3 Tamze, s. 158.

32 1. Bator, Feminizm..., s. 175.

B U. K. Le Guin, Otwarte przestworza..., s. 166.

34 Tamze, s. 166.

3 Tamze, s. 167.

3 U. K. Le Guin, Wracaé wcigz do domu, przet. B. Kopeé. Warszawa 1996.
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bujac sto dziewietnascie par galek ocznych (i dwa tysiace zgbow) purytanom — opo-
zycjonistom Karola II. A Ze jest kobieta praktyczna 1 zgola nierozrzutna, karmi po-
zyskanymi szczatkami swoje psy.

W inngj z powiesciowych rzeczywistosci monstrualna olbrzymka okazuje si¢ je-
dynie kobieca fantazja, wytworem wyobrazni wspolczesnej rzeczniczki ekologii, ty-
lez wscieklej, co bezsilnej w swojej kampanii na rzecz ochrony przyrody. Wlasnie
graniczaca z obledem wscieklos¢ podpowiada jej nastgpujacy scenariusz wydarzen:

,[...] zawjam rekawy, a moje spddnice krgca mi si¢ wokdt kolan niczym wir.
Mam worek, taki w jakim topi si¢ kocieta, 1 chodzg po $wiecie, przystajac tu 1 Ow-
dzie, zeby go zapehié. [...] Pierwszy postdj: Bank Swiatowy. Ide prosto do sali po-
siedzen zarzadu [...]. Mezczyzni w garniturach dyskutuja, jak uporaé si¢ z proble-
mem Trzeciego Swiata. Cheg budowaé zapory, karczowaé lasy tropikalne, finanso-
wac budowe wielkich fabryk coca-coli [...]. Zaczynam od szczytu stohu 1 unosze ich
jednego po drugim za kark. Wierzgaja w powietrzu nézkami w spodniach od Guc-
ciego. [...] Kiedy juz wszyscy sa w worku wychodzg, [...] wrzucam tylko do worka
kilka kalkulatorow, zeby si¢ nie nudzili. [...] Nastepny postdj: Pentagon. [...] Na-
dziewam si¢ wprost na bande generaldw 1 nizszych szarz rozprawiajaca o obronie
[...] Stucham uwaznie, gdy klaruja mi z cierpliwoscia matki niedorozwinigtego
dziecka, ze jeshi si¢ nie ma potencjalu wystarczajacego do pigédziesigciokrotnego
rozpieprzenia ziemi, nie jest si¢ bezpiecznym. A jesli si¢ ma, to si¢ jest. [...] Nie
mam wyboru. Chwytam ich za medale — 1 do wora. [...] Porywam $wiatowych przy-
wodcow, wyluskujac ich z kawalkady samochodow, z obiadow w posiadlosciach
wigjskich, z ambasad 1 prywatnych przyje¢. Wrzucam ich wszystkich do worka
1 idziemy na wycieczke [...] na pustynie, tam gdzie spgkana ziemia, gdzie gloduja
dzieci 1 gdzie handlarze bronia mieszkaja w strzezonych palacach. Zmuszam [...]
wszystkich m¢zezyzn do przymusowych kurséw feminizmu 1 ekologii. Potem zabie-
raja si¢ do nadwyzek zywnosci, pakuja to wlasnorecznie 1 rozprowadzaja |[...].
Zmieniamy $wiat, a siddmego dnia urzadzamy sobie party nad brzegiem winnego
jeziora, pieczemy nalesniki na masle z maslanej gory 1 ludzie z calego Swiata na-
plywaja falami, zostaja nakarmieni, wykapani, wyleczeni™®.

Strategia Psiary, podobnie jak samej Winterson, to przede wszystkim ,,zmusi¢
innych, zeby zauwazyli, nawet jesli reakcja ma by¢ strach i obrzydzenie™. U zrodel
tej ponurej fantazji tkwi jednak naiwne, kobiece marzenie, niemozliwe 1 wstrzasaja-
ce, zwlaszcza jesli uwzglednimy skryte wyznanie bohaterki, ktéra w kolejnej odslo-
nie okazuje si¢ bulimiczka: ,.Bylam gruba dlatego, ze chcialam by¢ wigksza od
wszz;itkiego, co bylo wicksze ode mnie. Od wszystkiego, co mialo nade mna wla-
dze™".

Olbrzymka Psiara okazuje si¢ potrzebna wspodlczesnej kobiecie jako odzyskany
archetyp — nieposkromionej sily, bezkompromisowosci, prawdy. Jako ta, ,ktorej je-
dyng moralnoscia byla jej wlasna moralnos¢™ 1 jeszcze jako patronka w tych trud-
nych momentach, kiedy ,.giniemy”, osaczone przez mgska przestrzen kultury; .. To ja

28 Tamze, s. 155-156.
2 Tamze, s. 157.
30 Tamze, s. 157.
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konczeniu opowiesci Bradley kaplanki Bogini przez wszystkich nazywane sg cza-
rownicami. Mozna by doda¢, ze ,niecbawem™ w Europie rozszaleje si¢ terror inkwi-
zycji 1 zaplona stosy.

Aby odnalez¢ 1 scali¢ ten odrzucony obraz, m¢zczyzni wyrusza na wiclowiekowe
poszukiwania. Rownoczesnie z rozszczepieniem kobiecosci nastepuje bowiem
.pekniecie” meskosci; Okragly Stol — symbol meskiej pierwotnej] wspdlnoty traci
swe konsolidujace znaczenie, rycerze — mezczyzni rozprosza si¢ odtad po swiecie
w poszukiwaniach, w rywalizacyjnym wyscigu, trwajacym az po nasza wspolczes-
nos¢. Kultura, ktéra zgubila swoj zenski biegun, jest przeciez niepelna. Dlatego ci
bardziej wrazliwi, jak Lancelot, traci¢ beda rozum, inni sublimowac lub rozszcze-
piac¢ kobiecos¢ na matke 1 ladacznice. Mozna by spekulowac, ze wlasnie po upadku
Avalonu powstala mistyka kataréw 1 poezja trubadurdéw, ktorzy jako pierwsi chcieli
przenikna¢ tajemnicg kobiety. Idee te powrdca w wieku XIX, cho¢by pod gnostycka
postacia kobiety-bostwa (Faust Goethego), rowniez w XX wieku swojego Graala
szukac beda 1 Freud, zadajac stynne pytanie ,,Czego chca kobiety?”, 1 Jung, konstru-
ujac archetyp animy 1 przywracajac zycie Wielkiej Matce. Jednak Graal nie zostal
dotad odnaleziony, czego najlepszym dowodem jest narzucajacy si¢ sposob odczy-
tania tekstu Bradley; wyspa Avalon pozostaje utopia, za to niezbyt daleko odsuneli-
$my si¢ od rzeczywistosci biskupa Patriciusa.

Niewatpliwie oryginalny wzor kobiecej mitografii tworza te pisarki, ktorym uda-
je si¢ powolac¢ do zycia nowy typ postaci. Przykladem moze by¢ tworczos¢ Jeanette
Winterson. W powiesci Ple¢ wisni autorka umieszcza swa bohaterke na tle basnio-
wej tradycji Wschodu oraz wydarzen odwotujacych si¢ do historii 1 wspolczesnosci
europejskiej. Jednak Psiara, kobieta-olbrzymka, nie pasuje do zadnej z nakladaja-
cych si¢ na siebie rzeczywistosci albo raczej to zadna ze znanych tradycji kulturo-
wych nie pasuje do nicj. Bohaterka mimo to nie czuje si¢ — jak wieclu meskich prota-
gonistow — wrzucona w $wiat, z ktorym ma si¢ zmierzy¢. Przemierza go w swoich
zamaszystych, brudnych spodnicach, dziwiac mu si¢ nieustannie, otoczona sfora
ujadajacych, wylenialych ogarow. Na jej kreacj¢ skladaja sie przemieszane elementy
basniowosci 1 groteski:

,.Jak bardzo jestem szpetna? Mam kaczy nos 1 krzaczaste brwi. Zostalo mi tylko
kilka zgbow [...], Wiem, ze ludzie si¢ mnie boja [...]. Przeszlam w dziecinstwie
wietrzng ospe¢ 1 teraz w dziobach na mojej twarzy z powodzeniem moglyby si¢ za-
gniezdzié pchly™’.

Olbrzymia sila 1 przytlaczajaca fizycznos¢ bohaterki nie ma charakteru nadludz-
kiego, heroicznego, ale monstrualny. Jednak jest to monstrum o dziecigcej, przeraza-
jaco szczere] duszy, ktore widzac niesprawiedliwos¢, hipokryzje 1 gwalt probuje,
w jedyny znany sobie sposdb, zaprowadzi¢ na Swiecie porzadek. Aby nie czekal
biernie na powrdt syna — archetypicznego wedrowca, czyni sprawiedliwos¢, wydtu-

27 J. Winterson, Pleé wisni, przel. Z. Batko. Poznan 1997, s. 27-29.
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Graala. Opowiesci o chromym krélu 1 jalowe) ziemi funkcjonuja w jej ,,wersji wyda-
rzen” jako opatrzona niedwuznacznym komentarzem bajka:

,,Gdyby 6w miecz trafil nieco bardziej w bok [...] stalbys si¢ powszechnie znany
jako wykastrowany krdl... Jak bohater pewnej starej legendy! A moze nie znasz tej
opowiesci? Krol zostal ranny w to migjsce 1 w miarg, jak sily go opuszczaly, ku
upadkowi chylit si¢ takze jego kraj. Dzialo si¢ tak az do przybycia pewnego mlo-
dziefica, ktory potrafil sprawié, ze zrédlo kréla znowu tryskalo obficie™.

Podszyta szyderstwem demistyfikacja naszej kultury, ktéra Bradley uwaza za
ufalliczniona, kryje jednak cos wigcej.

Autorka odslania sam moment zalamania wartosci, kulturowego przelomu;
w opowiadanej historii nastgpuje on z chwilg wykradzenia z Avalonu Swigtych reli-
kwii. Kielich Bogini, Graal, symbol odradzajacego si¢ wiecznie zycia, zostal zawlasz-
czony i sprofanowany przez chrzescijan’'. Laska Bogini dana kaplance Morgaine po-
zwala jednak w finale opowiesci ocali¢ Graala. Kielich, podobnie jak sam Avalon, zo-
stanie ukryty, nigdy jednak nie bedzie zapomniany. Kobiecos¢, do ktorej niegdys miat
dostep kazdy, kto poszukiwal dawnej madrosci, stanie si¢ pozadana przez mezczyzn
tajemnica. Czyms, co zawsze wymyka si¢ z rak, oddalajaca si¢ idea, ktorej poznanie
moze by¢ bardzo niebezpieczne. Nie bez powodow rownoczesnie z takim widzeniem
kobiecosci pojawia si¢ inny watek — rosnacy kult Dziewicy Maryi, ktora, jak zauwaza
Morgaine, ,trzyma w dloniach cien kielicha™*. Poruszona tym odkryciem Morgaine
widzi teraz upadek Avalonu w innym $wietle:

,.Nie, wcale nie przegraliSmy. [...] Robilam w Avalonie wszystko, czego zadala
ode mnie Bogini, az do chwili, gdy ci, ktérzy przyszli po nas zabrali ja do swego
$wiata™>. Bradley zdecydowanie wpisuje si¢ tu w Jungowska interpretacje maryjne-
go kultu. ,,W symbolice naczynia zachowal si¢ relikt poganski, ktory okazal sie
mozliwy do przyjecia przez chrzescijanstwo 1 tym bardziej jest to prawdopodobne,
ze kult Mari1 byl sam w sobie pozostalosciag poganstwa, ktore zabezpieczylo dla Ko-
Sciola chrzescijanskiego spuscizng po Magna Mater, Izydzie 1 innych boginiach-
-matkach™”, Jednak, stwierdza dalej Jung, , poniewaz psychiczny zwiazek z kobieta
zostal wyrazony w zbiorowym kulcie Marii, obraz kobiety stracil wartosé¢, do ktorej
czlowiek posiadal naturalne prawo’™. Rozszczepienie kobiecosei na to, co fizyczne
1 duchowe spowodowalo, ze wartos¢ otrzymal tylko jeden wymiar, przy czym ,.de-
waluacja prawdziwe] kobiety zostala zrekompensowana cechami demonicznymi.
Nie jest ona juz przedmiotem milosci, lecz przesladowcea lub wiedzma™°. Juz w za-

2 Tamze, s. 215.

2! Konstruujac motyw Graala, Bradley kontaminuje dwa watki tradycji celtyckiej; jest to zardwno
Kociot Ceridwen, jak Kielich z cyklu arturianskiego. Poglebia to kobiecos¢ symbolu; na rolg
naczynia obfitosci naklada si¢ ukryte w Kielichu (Czaszy) znaczenie seksualne (zenskie libido).
Zob. I.L.. Weston, Graal. Od starozytnego obrzedu do romansu sredniowiecznego, przet. A. Bo-
gucka-Eisler. Wroctaw 1998; C.G. Jung, Kult kobiety i gloryfikacja duszy. W: tegoz, O naturze
kobiety, przet. M. Starski. Poznan 1992.

22 M. 7. Bradley, Mgly Avalonu..., s. 550.

B Tamze, s. 550.

M.C. G. Jung, Kult kobiety.... s. 134.

2 Tamze, s. 134.

26 Tamze, s. 135.
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traktuje kobiete jako rodzaj nizszego bytu: ,.Zony, badzcie ulegle me¢zom swoim jak
Panu. Bo maz jest glowa zony, jak Chrystus Glowa Kosciola, ciala, ktorego jest
Zbawicielem™", przypominajac jednoczesnie, ze jedyna droga do zbawienia jest dla
niewiasty macierzynstwo: ,I nie Adam zostal zwiedziony, lecz kobieta zostala
zwiedziona, popadla w grzech. Lecz dostapi zbawienia przez macierzynstwo, jesli
trwaé bedzie w wierze i w milosci, i w $wiatobliwosci, i w skromnosci™'®. W ten
sposob macierzynstwo stalo si¢, jak powiedzialaby Bradley, zaprzeczeniem glosu
Bogini — wymogiem kulturowym, usankcjonowanym religia.

Oprocz nakazu poshuszenstwa mezowi, kobiety otrzymaly rowniez instrukcje do-
tyczace sfery ich aktywnosci spoleczne). Wyznacza ja motyw przgdzenia — wigzie-
nia: ,.Niechaj rece wasze imaja si¢ welny, a nogi wasze niech za prog domu nie wy-
chodza, wtedy bedziecie wiece] si¢ podobac, niz gdybyscie w zloto ubrane chodzi-
ly”. Tak pouczal Tertulian, a $wigty Hieronim, formulujac model wychowania
dziewczat dodal: . Muzyka jest zakazana, dziecko nie powinno nawet wiedzie¢, do
czego shuza flety, liry i cytry™"”.

Tak oto kobiety na dlugie wicki zamknigte zostaly we wlasnych domach 1 z cza-
sem uwierzyly w swoja biernos¢ 1 bezradnos¢ wobec historii, ktéra — poza domem —
tworzyli mezczyzni. Nasilajacy sie lek wobec tego, co dzieje si¢ poza murami zam-
ku, na zewnatrz, caly czas towarzyszy Gwenhwyfar. Zamknieta w kobiecych kom-
natach, krélowa przedzie, tka 1 haftuje, ronigc kolejne cigze w desperackich probach
zafiksowanego macierzynstwa. O takiej przadce mowi Kazimiera Szczuka, ze ,,mil-
czac tka podsunigte wzory, traci siebie, wplata siebie we wzor, ktdérego nie wybrala.
Sklada ze swego ciala ofiare kulturze, ktdra ja zniewolita™®,

Tkanie 1 przedzenie, czynnosci tradycyjniec kobiece, symbolizuja jednak
w Mglach Avalonu rdbwniez tworzenie siebie, ksztaltowanie wlasnej podmiotowosci,
ktore czasem — jak w przypadku Morgaine wywolujacej przy krosnach poronienie —
oznaczaja bunt, niezgodg¢ na kulturowy scenariusz zdarzen.

Dziewczeta w Avalonie przgda wlasne zycie przy dzwickach zakazanej przez pa-
triarchow muzyki, przy harfie, ktorej tak nienawidzi kréolowa Gwenhwyfar. Ich ak-
tywnos¢, swoboda 1 nicodlaczne poczucie odpowiedzialnosci, w ktorym si¢ je wy-
chowuje, z cala moca zostaja przeciwstawione pasywnemu wizerunkowi kobiety
w chrzescijanskim srodowisku kréla Artura. Jaka jednak maja wartosc, jaka sile, je-
§li juz za chwile stang si¢ mitem, a dla przyszlych pokolen kobiet stanowi¢ beda wy-
tacznie sfere utopii?

Z chwilg kiedy ,.nasz $wiat przestal by¢ wielkim fonem rodzacym ludzi”'® kobie-
cos¢ utracila swa sprawcza, kreacyjna moc 1 zostala rozproszona. Przeslaniaja ja
mgly, tkwi jednak w Swiecie jako mozliwos¢, potencja, ktdrej przez wieki szukac
beda sprawcy nieszczescia — mezezyzni. Tak wlasnie rozumie Bradley symbolike

15 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Brytyjskie i Zagraniczne Towarzystwo Biblijne,
Warszawa 1982, List sw. Pawla do Efezjan, 5; 22-23.

16 Tamze, Pierwszy list sw. Pawla do Tymoteusza, 2; 14-15.

17 Cyt. za: D. Ostrowska, Wizerunek kobiety..., s. 661 58.

18 K. Szczuka, Kopciuszek..., s. 33.

' M.Z. Bradley, Mgy Avalonu. Poznan 2001, s. 532.
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Zona Artura, Gwenhwyfar nicustannie walczy z tego rodzaju poganskimi oby-
czajami, widzac w nich zagrozenie dla chrzescijanskich wartosci. Jako orgdownicz-
ka nowej religii uwaza, ze seksualnos¢ to nie tylko pokusa, przeszkoda w osiagnig-
ciu zbawienia, to takze narzedzie zla. Dlatego tez, przez cale niemal dorosle zycie,
probuje sprosta¢ dwom wyzwaniom; zosta¢ matka 1 oprze¢ si¢ wlasnej seksualnosci.
Jak pokazuje Bradley, przegrywa, czuje si¢ niespelniona 1 oszukana. Bowiem
Gwenhwyfar bierze macierzynskos¢ 1 powsciagliwosc, a takze wstydliwosé, skrom-
nos¢, potulnos¢ 1 pokore za swe wlasne cechy psychiczne, podczas gdy sa one obra-
zem odbitym, wymogiem tradycji kulturowe;j 1 religijne;j.

Literacki obraz kobiecosci zadomowiony w Srodowisku krola Artura niewiele
rozni si¢ od obrazu historycznego, ksztaltowanego przez wieki naszej kultury. Histo-
ria kultury obfituje w manipulacje, ktére owocowaly pozbawieniem kobiet niemal
wszelkich praw, tak spolecznych, jak indywidualnych, zreszta przy pelnej akceptacji
przedstawicielek ,.stabej plci”. W opowiesci Bradley nosicielka patriarchalnych po-
gladow jest wlasnie Gwenhwyfar, jest jednak rowniez ich ofiara. Podobnie jak wiele
basniowych bohaterek zostaje w dziecinstwie pozbawiona matki 1 jako ,.grzeczna
dziewczynka tatusia” u progu doroslosci przekazana innemu megzczyznie. Nawet,
a moze szczegdlnie wtedy, kiedy zostaje zgwalcona, nie tyle doswiadcza traumy sy-
tuacji, ile boi si¢ utraty dobrego obrazu siebie w oczach me¢za 1 opinii publicznej.
Gwalt przez dlugie wicki byl wszak traktowany nie jako zamach na podmiotowosé
kobiety, ale spoleczna hanba, a w przypadku mezatki pietno odcisnigte gldownie na
mezu przez wtargniecie mezczyzny do przestrzeni zarezerwowane] przez innego
mezezyzne.

Uprzedmiotowiajacy wizerunck kobiecosci, zwlaszcza w sferze seksualne;,
zostal w duzej mierze uksztaltowany przez tradycj¢ chrzescijanska. Nie chodzi tu
bynajmniej — co podkreslam — o prawdy 1 przeslanie samej Ewangelii, lecz o pisma
Ojcow Kosciota. Glosicielem nauk niemal przeniesionych z wypowiedzi pierwszych
patriarchow jest w Mglach Avalonu biskup Patricius. Podobnie jak ci, ktdrzy ksztal-
towali kulturowy obraz kobiety w pierwszych wiekach nowozytnosci (gdybysmy
chceieli akcje opowiesci Bradley umiesci¢ w czasie historycznym bylby to chyba po-
czatek Sredniowiecza) kobiete widzi on jako nieskromng 1 krngbma z natury, totez
zaleca Gwenhwyfar nieustanna walk¢ z namietnoscia, wstrzemigzliwos¢é 1 posthu-
szenstwo Bogu oraz megzowi. Niektorzy Ojcowie Kosciota wzbraniali mlodym pan-
nom nawet kapieli, gdyz ,rani ona poczucie wstydu mlodego dziewczgcia, ktore
nigdy nie powinno si¢ widzie¢ rozebrane”>. Gwenhwyfar nieustannic zaghisza swo-
je cialo modlitwa 1 pokuta. Rowniez jej przemozne pragnienie dziecka, a takze po-
stuszenstwo me¢zowi 1 niezdolnos¢ do samodzielnego podeyjmowania decyzji stano-
wig odbicie wymogdw patriarchow. Ojciec Tertulian mowi: ,,Kobieto, ku swemu
me¢zowl winnas spogladac 1 on panowac bgdzie nad toba”'*. Rowniez swigty Pawel

Kosciol zwalczal jeszcze w $redniowiecznej Irlandii. Zob. J. Gassowski, Mitologia Celtow.
Warszawa 1978, s. 361 n.

13 Korzystam z artykutu D. Ostrowskiej, Wizerunek kobiety w pismach Ojcéw Kosciola. W: Od
kobiety do mezczyzny i z powrotem, pod red. J. Brach-Czainy. Bialystok 1997, s. 58.

14 Tamze, s. 68.
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Los Kopciuszka to wejscie w pole Ojca, zwienczone zamazpojsciem. To arche-
typowa opowies¢ kultury patriarchalnej, ale nie opowies¢ samych kobiet. Nasze hi-
storic powstajq albo ze sprutych nitek tkaniny kultury, albo z tych, ktdre trzeba do-
piero utkaé. Praca ta jest jednak przeciwienstwem pracy Penelopy, ktora — w inter-
pretacji Carolyn G. Heilbrun — pruje tkaning, gdyz ,.je historia niec ma swojej fabuly,
swojej narracji, swoich wzorcow. Opowies¢ o wolnym wyborze kobiety musi dopie-
ro zostaé napisana™". Pisza ja wigc niepokorne corki Penelopy. Jedng z nich jest
wygladajaca przez okno wiezy arturianskiego mitu Marion Zimmer Bradley, autorka
Mgiel Avalonu. Siggajaca ku celtyckim korzeniom powies¢ Bradley mowi o utraco-
nej wolnoscei 1 wartosciach, skazanych przez histori¢ na zapomnienie. Dla kobiecej
lektury istotny jest fakt, ze autorka sytuuje Wyspe Kobiet w rzeczywistosci parahi-
storycznej, a nastepnie przesuwa ja do rzeczywistosci mitu. Avalon zasnuwaja mgly,
ktore nielatwo jest rozwia¢ wspodlczesne] kobiecie. Trudno to bylo zrobi¢ juz ostat-
nim kaptankom Wyspy, kiedy kladl si¢ na nia cien sasiadujacego chrzescijanskiego
kosciola. Nam trudno tym bardziej. Mgly skrywaja bowiem kobieca tozsamos¢, jak
Avalon zagubiona niegdys i rozproszona po swiecie, a dzis definiowang na nowo.

Wsrdd wspodlezesnych, roznych zreszta, koncepcji odradzajace) sie kobiecosci,
mozna zauwazy¢ mysl wiodaca; towarzyszy jej chec ucieczki od definiowania ko-
biety poprzez m¢zczyzng, od poréwnania przez opozycje, od kulturowych schema-
tow 1 uwarunkowan. Bradley probuje na zrebach celtyckiej duchowosci zrekonstru-
owa¢ kulture, w ktorej kobieco$¢ nie jest jeszcze warunkowana meskim wzorcem,
nie zostala rozszczepiona na to, co cielesne 1 to, co duchowe. Tak wlasnie mozna
najkrocej okreslic jej strategie wobec arturianskiego mitu.

W Avalonie to wlasnie cialo stanowi pomost prowadzacy do uslyszenia glosu
Bogini. Cialo, ktéremu w czasie postu odmawia si¢ pokarmu, lecz ktore rowniez
ofiarowuje si¢ w rytuale plodnosci, w zjednoczeniu z budzaca si¢ do zycia przyroda.
Swicto plodnosci, Beltane, jest tym, co w opowiesci najwyrazniej dzieli kobiety
Avalonu od kobiet — chrzescijanek. Ludzka seksualnos¢ staje si¢ granica, na ktorej
budowane sa dwa modele kultury; wigcej, dwa systemy wartosci. Pierwszy postrze-
ga sSwiat jako calos¢, gdzie zycie 1 $smier¢, cialo 1 dusza stanowia uzupelniajace sie
aspekty pelni, nieustannego stawania si¢ 1 obumierania, wzrostu i regresu. Celtycka
Wielka Bogini to nie tylko ziemia — zywicielka, to rowniez bostwo ksiezycowe, nie-
odmiennie kojarzone z plodnoscia, tak kobiety, jak natury''. Kobiece cialo, nagosé
1 seksualnos¢ nie stanowia tu przeciwienstwa ducha, przeciwnie, sa jego wciele-
niem. A dzieci bez ojcow, poczete w Avalonie, przy ogniach Beltane, maja szcze-
gblnie wysoki status spoleczny, bedac dzie¢mi samej Bogini'>.

K orzystam z artykutu K. Szezuki, Kopciuszek..., s. 32.

"' Na temat triady: ziemia — kobieta — plodno$é i zwiazkoéw kobiecego ducha z mistyka lunarng
szeroko pisze M. Eliade, Traktat o historii religii, przel. J. Dancygier. Warszawa 1981.

12U Celtéow wszystkie dzieci pochodzace ze zwiazkow nieslubnych nie tylko mialy zapewniony
wysoki status w rodzinie (mozliwos¢ krolewskiego pochodzenia, gdyz krol byl | pierwszym”
mezem kazdej kobiety w rodzie), ale takze byly §wiadome swego pochodzenia boskiego (niewy-
jasnione ojcostwo). Ponadto Celtyjki zachowywaly w ramach malzenstwa, ktérego rozrézniano
kilka rodzajow, duza swobode seksualng. Wielorakos¢ zwigzkow formalnych i1 konkubinatow
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w sferze seksualnej — na bierno$é i meskie zawlaszezenie®. Tak dzieje si¢ z posta-
ciami znanymi nam od dziecinstwa, chocby z Czerwonym Kapturkiem, ktor/y/a?
w wersji noszacej tytul Towarzystwo Wilkow (Carter prezentuje kilka opowiesci
o tej archetypowej zenskiej antybohaterce) oblaskawia wilka 1 mysliwego w jednej
osobie, poprzez otwarcie si¢ na wlasna seksualno$é i jej $wiadome przezycie’. Taka
— podmiotowa — inicjacja zastgpuje utrwalony w kulturze obraz pierwszego aktu ja-
ko uwiedzenia kobiety lub wrgcz gwaltu na niej, przed czym przestrzega¢ ma ta
basn wedlug Bruno Bettelheima®.

Z podobnym odwrdceniem rél mamy do czynienia w podjetym przez autorke
watku Pigknej 1 Bestii. W Oblubienicy Tygrysa to Bestia okazuje si¢ kims, kto po-
zwala Picknej odkry¢ w sobie zmyslowe zwierzg 1 pomaga zrzuci¢ skorg kultury,
norm i obyczaju’.

Z kolei watek Kopciuszka staje si¢ opowiescia o siostrach, o kobiecej zazdrosci
1 rywalizacji o mgzczyzne — nosnik statusu. Pierwsza autorska wykladnia tej basni
kladzie nacisk na motyw samookaleczenia (obcinanie picty 1 palcow, aby zmiescié
stopg w trzewiczku) 1 nosi tytul Okaleczone dziewczyny. Jak pisze Carter, jest to hi-
storia ,,przykrawania kobiet, zeby p as o w a 1 y, dokonywania czegos w rodzaju ry-
tualnego ciecia™.

Zanim jednak opowie$¢ nabierze rozmachu, albo wlasnie, by moglo sie to doko-
na¢, musi z niej znikng¢ matka, po ktorej jedynym sladem jest zasypana bialym
$niegiem mogila. Ten obraz, tak zapadajacy w pamig¢¢, ma dla kobiecej lektury klu-
czowe znaczenie. Oznacza nieciaglos¢, biala plame niepamigci, bo odtad bohaterka
zawsze musi sobie juz radzi¢ sama w Swiecie, ktory bedzie malo przychylny ugrun-
towaniu jej zenskiej tozsamosci. ,,Dlaczego jednak swiat dziewczynki musi byé
$wiatem bez matki?””’ — pyta Agata Araszkiewicz, polemizujaca z klasycznym od-
czytaniem tej basni — jako uniwersalnego, ponadplciowego watku ponizenia 1 wy-
wyzszenia — przedstawionym w pracy Bettelheima®. Aby wejsé w pole Ojca, zysku-
jac tym samym dostep do kultury 1 jezyka — odpowiadaja zwolennicy Freudowsko-
-Lacanowskiej koncepcji psychoanalizy’. Tylko rozstajac si¢ z matka kobicta moze
wej$¢ w swiat, ktory jednak bardzo szybko okazuje si¢ dla niej obcy, bo jest tworzo-
ny przez 1 dla megzczyzn, bo, jak mowi w przytaczanym juz fragmencie Le Guin, jest
opowiescig nienapisana ,,w jej rodzimym jezyku”, ktora ,nie zwraca si¢ do niej po
imieniu’.

1 K. Szczuka, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu. Krakow 2001.

3 A. Carter, Czarna Wenus, przel. A. Ambros. Warszawa 2000.

4 Zob. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przel. D. Danek.
Warszawa 1985. Z kolei Fromm widzi w tej basni opowies¢ o triumfie kobiet nienawidzacych
mezezyzn, E. Fromm, Zapomniany jezyk, przet. J. Marzecki. Warszawa 1994.

3 A. Carter, Czarna Wenus...

6 Tamze, s. 349.

T A. Araszkiewicz, Kopciuszek czyli basi o roznicy plei. W: Siostry i ich Kopciuszek, pod red.
E. Graczyk i M. Pomirskiej. Gdynia 2002, s. 252.

8 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne...

° Problem jest szeroko dyskutowany w krytyce feministycznej; rozne glosy w tej sprawie, jak
réwniez koncepcj¢ samego J. Lacana przedstawia J. Bator w pracy Feminizm, postmodernizm,
psychoanaliza. Gdansk 2000.
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Slupskie Prace Filologiczne « Seria Filologia Polska 3 « 2004

Grazyna Lason-Kochanska
Pomorska Akademia Pedagogiczna
Stupsk

CORKI PENELOPY.
KOBIETY WOBEC BASNI I MITU

Napisal opowiadanie w czasie przeszlym, o tym, jak szukal ojca. Pelen tesknoty mlody cziowiek
opuscil wszystkich, ktorzy go kochali, przewedrowal przez puszcze i miasta, pokonal pustynie i prze-
phnal morza, a caly czas szukal, caly czas tesknil, az w kovncu znalazl zagubionego ojca i go zabil.
1 tak oto — konczylo sie opowiadanie — ,, wrécitem do domu”.

Przeczytaia to opowiadanie. Czytala powoli, bo nie zostalo napisane w jej rodzimym jezyku. Nie
przemawialo do niej, nie zwracalo sie do niej po imieniu. Jednak bylo smutne i piekne. [...]

On pisze opowiadanie w czasie terazniejszym, o tym jak syn opuszcza dom, zeby poszukaé swe-
go ojca. W miastach zdarza mu sie padaé ofiarq oszustow, musi walczyé z wrogami, zdradzajq go
niewierne kobiety, bierze udzial w wojnie, leci poprzez kosmos ku innym Swiatom i wciqz szuka, te-
skni i ostatecznie odnajduje ojca. Obejmujq sie¢ i ojciec umiera. Opowiadanie koviczy sig stowami:
I tak oto wrécitem do domu”.

Ona czyta to opowiadanie. Czyta je powoli i zastanawia sie, czy je rozumie, czy w ogole chce je
zrozumieé. To smutna i piekna historia, ale fez z oczu nie wyciska.

Jest cos, czego nigdy sie nie dowiemy, pisze on, nie dowiemy sie, czego chce kobieta.

Chce, mysli ona, napisaé¢ opowiadanie.

Ursula K. Le Guin Odkrycia1

Idea stworzenia nowej tradycji, nowej opowiesci 1 nowego jezyka jest w kobiecej
literaturze (1 krytyce) ostatnich lat tematem wrgcz obsesyjnym. Konwencja fanta-
styczna odslania tu szczegdlne mozliwosci 1 umozliwia rozne strategie. Jedna z nich
jest prze-pisywanie basni 1 mitow, tendencja zauwazalna zwlaszcza wsrdod pisarek
brytyjskich 1 amerykanskich. Opowiadajac znane watki na nowo, badz przedstawia-
jac ich liczne wersje, autorki wpisuja sic w feministyczny dyskurs; reinterpretuja
rzekome uniwersalia, tkwiace u korzeni kultury. Tak wlasnie jest w przypadku An-
geli Carter, do ktorej przylgnely etykietki postmodernizmu 1 realizmu magicznego.
Kazimiera Szczuka twierdzi, ze w swoich basniach Carter przychodzi na odsiecz
dziewczynkom, powolujac do zycia bohaterki, ktére nie sa skazane — zwlaszcza

! Opowiadanie opublikowane w tomie: U. K. Le Guin, Otwarte przestworza, przel. R. Kot. Po-
znan 2001.
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w mistycyzmie. Inni zachowali obojetnosé, ale jeszcze inni niecale dwa lata pozniegj
witali ,,wyzwolencza” armi¢ sowiecka. O tym napisze Mackiewicz w Drodze doni-
kqd, Bunt rojstow byl ostatnia chyba przestroga przed taka wizja przyszlosci.
Ostrzezeniem niechcianym 1 — jak si¢ wydaje — zlekcewazonym.
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Gluche milczenie zalega pudlo karoserii. Nie wypsnal si¢ nawet zarcik, nawet szep-
tem wyrazona uwaga. Co$ przygnebiajacego jest w tym milczeniu, co$ z wielkiej nedzy.
[...] Co$ w tym baranim milczeniu jest wlasnie z tej reguly, ktéra przez swojq regularnosé
wydaje sie¢ straszliwg (s. 154).

Z jednej strony buta, arogancja, poczucie bezkarnosci 1 pogarda w stosunku do
Jtutejszych”, z drugiej zas bierna uleglos¢, podporzadkowanie, przygnebiajace po-
czucie nizszosci, ktore uniemozliwia nawet wypowiedzenie jakiegos$ zartobliwego
komentarza. Obywatel pierwszej kategorii — podporucznik 1 obywatele poza wszel-
kimi kategoriami — bialoruscy chlopi. Mackiewicz uchwycil tu niemal kolonialne re-
lacje panujace migdzy rzadzacymi (ktdrych personifikuje tu najnizszy ranga oficer
polski) i rzadzonymi. Tak wlasnie pokazuje polskie administrowanie tymi ziemiami.
Najgorsze, ze obrazek éw nie jest to wyjatkowy, ale obowiazuje jak regula.

Reportaze maja wige czesto charakter interwencyjny, Mackiewicz chce wywrzed
presj¢, krzyczy, upomina si¢ o sprawiedliwe traktowanie wszystkich, o zmiang¢ pol-
skiego spojrzenia na te ziemie, traktowane jako przestrzen niemal siclankowa,
w ktdrej kreowaniu istotna role odgrywala twdrczos¢ pisarzy wywodzacych sie
z kresdw — Weysenhoffa, Podhorskiego-Okolowa, ugruntowujacych tradycje Pana
Tadeusza 1 Nad Niemnem. A Mackiewicz poddaje 6w obraz deziluzji, odziera go
z picknych barw 1 pokazuje w Swietle szarym, smutnym, przygngbiajacym. Podkres-
la, Ze nic nie robi si¢ dla rozwoju gospodarczego, dla lepszej przysztosci. I z przera-
zeniem dochodzi do wniosku, Zze jedynym szczg$ciem tych ziem jest to, ze nie
zniszczono jeszcze calkowicie stworzonego przed I wojna systemu polaczen kole-
jowych. Wspdlczesnos¢, jak trafnie zauwaza pisarz, jest zastepowana przeszloscia,
rozpamigtywaniem historii. Mackiewicz dochodzi do wniosku, ze moze to wynikac
z bolesnego faktu, ze o terazniejszosci nic ma po prostu co mowié¢. Walczy o zmiang
tej sytuacji, podkreslajac, ze nie sa winni pojedynczy ludzie, nawet jesli z pogarda
odnosza sie do . tutejszych™, ale nastawienie panstwowe.

Po przeczytaniu Gogolowskich Martwych dusz Puszkin podobno wykrzyknal:
,.Jaka smutna jest nasza Rosja”. Lektura Buntu rojstow wspdlczesnie to gorzka kon-
frontacja mitu , polskich Kreséw”, . naszej” Wilenszczyzny z porazajaco smutng ich
rzeczywistoscia u schylku II Rzeczypospolitej. Po lekturze reportazy Mackiewicza
przychodzi na mysl taka sama refleksja, ktora towarzyszyla Puszkinowi: , Jakze
smutne byly nasze Kresy”. Ta refleksja jest tym bardziej uzasadniona, ze w zakon-
czeniu swojej ksigzki Mackiewicz odwoluje si¢ do Saltykowa-Szczedrina 1 do po-
ematu Gogola. Zauwaza czgsto podobienstwa migdzy zalosnymi 1 $miesznymi im-
prezami, dostrzega na nich znajome typy, ale widzi je w otoczeniu, ktore czasy do-
brobytu 1 $wietnosci ma juz poza soba, ktére zostalo brutalnie przeksztalcone. Otdz
w Buncie rojstow, 1 to stanowi najwyzsza wartos¢ ksiazki wilenskiego reportera,
wylapuje Mackiewicz takie dzialania, typowe dla wicku totalitarnej hanby, ktore
niszczyly ,pejzaz”’, wsaczajac wen obce 1 wrogie pojecie narodu, klasy, doktryny.
Wprowadzenie tego pierwszego, zmuszanie Bialorusinow do polskosci wywolalo te
reakcje, ktorej obawial si¢ Zdziechowski — na ziemie Rzeczypospolite] w narodo-
wym przebraniu bialoruskim wkraczal bolszewizm, obiecujacy rownos¢ 1 poszano-
wanie praw. Cze$¢ mieszkancow oparla si¢ te] propagandzie, znalazla ucieczke
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2o losem, po drugiej stronie Dzwiny, ale juz po stronie sowieckiej, w Dryssie, wy-
budowano wielki port rzeczny. Mackiewicz mowi tylko ,,zrobilo mi si¢ troche przy-
kro 1 troche wstyd™ (s. 93).

Ze wszystkich reportazy przebija niezwykla sympatia do bosonogich mieszkan-
cow. Mackiewicz pokazuje chlopow podwdjnie oszukanych, przez pewien czas wie-
rzyli, ze nowe porzadki panujace w Zwiazku Sowieckim (dla nich oznaczalo to
u bliskich krewnych, kuzynéw, powinowatych) przyniosa poprawg¢ warunkow ich
zycia. Dali sie zwies¢ propagandzie bolszewickiej, szukali ucieczki od polskich po-
rzadkéw, ale kolchozy odebraly im wiare w idee komunistyczne. Zwrocili si¢ wigc
do Boga. Mackiewicz stwierdza jednoznacznie, ze ,,myla si¢ zarowno komunisci,
jak nasi sceptycy, ze bieda z nedza wsi bialoruskiej pcha ja w obj¢cia materiali-
stycznej idei, czy materialistycznego egoizmu’™ (s. 30). Ludzie ci swoja etyka zy-
ciowa 1 religijna energia przeciwstawiajq si¢ agitacji bolszewickiej. Ale takze bronia
swojej godnosci w obliczu lekcewazenia 1 pogardzania przez polskie wladze. Szcze-
golnie wyraznie pokazal to Mackiewicz w rozdziale zatytulowanym Bunt Narocza.
Wprowadzenie przez wladze polskie ustawy rybackiej doprowadzilo do odebrania
bialoruskim chlopom ich wlasnosci — jeziornej toni, ale takze odebralo prawo do po-
lowdw w jeziorze, z ktorych od wickdéw migjscowa ludnos¢ si¢ utrzymywala. Najle-
piej scharakteryzowal metody wladz jeden z chlopow, ktory zapytal narratora:

A co by pan, panoczku zrobil, Zeb ja, na ten przyklad, zdjalby z pana kozuch, wdzial-
by jego 1 powiedzial: a ciapier dakazi, szto jon, kazuch hety, twoj. Pakul nie dakazesz, nie
addam i nie zaplaczu za nieho. Dyk biehaj holy na marozie (s. 54).

Chlopi oskarzani przez urzednikéw o uleganie propagandzie bolszewickiej od-
powiadaja zaskakujacym, ale przeciez shusznym zarzutem wobec wladz: ,,Szto wy
heta, usio rouna jak u Sawietach, priszli naszu majomas¢, naszu ulasnas¢ zabirac”
(s. 56). Najwazniejsze jednak w tym reportazu jest podkreslenie determinacji tych
JJagodnych, dobrodusznych 1 cierpliwych” ludzi, ktérzy broniac swojej wlasnosci
1 godnosci, przeciwstawili si¢ panstwu 1 okazali si¢ w tym konflikcie zwyciezcami
nie tylko moralnymi.

Bylo to jednak zdarzenie wyjatkowe, determinacja powodowana widmem $mierci
glodowej. Zwykle owa ,bialoruska”™ cierpliwos¢ 1 dobrodusznos¢ okazywaly sig sil-
nigjsze od poczucia krzywdy. W tym kontekscie do rangi symbolu urasta obrazek do-
strzezony przez Mackiewicza w Grodnie. Warto go przytoczy<¢, gdyz zyskuje niemal
charakter metaforycznego skrotu sytuacii spoleczne;j, relacji polsko-biatoruskich panu-
jacych na Kresach. Na placu Batorego czeka autobus do Jezior wypchany do ostatnie-
20 miejsca, pasazerowie si¢ niecierpliwia, ale pojazd stoi, bo kierowca rozmawia ze
znajomym. Autobus rusza, ale tylko na moment, zaraz staje 1 czeka dalej, okazuje sig,
ze miejsce zamowil podporucznik Wojska Polskiego, bez ktorego kurs si¢ odby¢ nie
moze; poszukiwania nic nie daja, oczekiwanie si¢ przedtuza.

Wreszcie z dala ukazuje si¢ sylwetka, zdazajaca krokiem urzedowym, statecznym...

Nikt nie machnie reka, nikt nie krzyknie: ,,predzej tam, do cholery!”. Tylko konduktor
podbiegl, azeby pomo6c mu w niesieniu walizki.
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wnioskOw expressis verbis, poprzestaje na opisie, dostrzezeniu rozmijania si¢ trom-
tadrackiej, ,,panstwowotworczej” frazeologii ze spoleczna rzeczywistoscia.

Bo jak naprawde mieszkancy Polesia, zwlaszcza mlodzi, odczuwaja swoje poloze-
nie, pokazuje Mackiewicz w reportazach Droga ich powrotu. Otdz brak jakichkolwiek
perspektyw, wczesniej moze nie dostrzegany, staje si¢ szczegolnie dotkliwy, gdy do-
swiadcza oni innego zycia, gdy przekonaja si¢, ze mozna zy¢ bez strachu o jutro, bez
mysh o glodzie, ktéry zajrzy do chaty na przednowku. Spotyka to szczegolnie tych,
ktorzy kilka lat spedzili w innych rejonach Rzeczypospolitej. Ich naturalna radosé
z powrotu do domu maleje z kazdym kilometrem zblizania si¢ do rodzinnej wsi. Wte-
dy ogarnia ich poczucie bezradnosci, beznadziei. Opowiada Mackiewicz histori¢ pew-
nego Poleszuka z jednostki wojskowe] w Grudziadzu, ktory dojezdzajac do swojego
chutoru stawia dramatyczne pytanic — co dalej, co robi¢? Beznadzieinosé polozenia
pcha tych ludzi do zbrodni. Mackiewicz dostrzegajac chwile rodzenia si¢ buntu, po-
wtarza pytanie Poleszuka 1 adresuje je do wladz polskich.

Zwrocil juz na to uwage Ludwik Chominski w przedmowie do Buntu rojstow.
Probujac zinterpretowaé tytul ksiazki, zestawiajac paralelnic mieszkancow tych
ziem z ich przyroda, niezwykle celnie wychwycit 6w Mackiewiczowski , patriotyzm
pejzazu’: . Cichy 1 cierpliwy jest czlowiek tych ziem i cho¢ wysoko nie buja — nie da
si¢ wdepta¢ do ziemi, tak jak ciche i cierpliwe sa te rojsty, po ktorych krok jego sta-
pa”. I nieco dale;j:

Dadza rojsty i chleb 1 pasze, gdy je pieczolowicie przekopac, dbajac o wlasciwy
splyw wody, w ktérej si¢ duszgq — lecz biada $mialkowi, ktéry je zechce depta¢ butem,
podkutym jak zdobyweca, nie liczacy si¢ z ich natura.

Bo depta¢ si¢ nie pozwola.

Tego nie cheq 1 przeciw temu sig¢ burza.

A gdy cierpliwosci zbraknie, nastepuje nieoczekiwany —

Bunt Roj stow..

Mackiewicz wlasnie chwyta 1 opisuje na biezaco 6w moment niespodziewanego
buntu. Ale takze przedstawia narastanie atmosfery ten bunt zapowiadajacej 1 przygo-
towujace]. W tym sensie tytul ksiazki stanowi nie tylko odniesienie do biezacych
wydarzen, ale jest rOwniez przestroga przed konsekwencjami polityki.

Niepodlegta Polska jako gospodarz tych ziem przegrywa nie tylko w poréwnaniu
z Rosja carska (polskie rzady pogorszyly ich gospodarcza kondycje, przed rokiem
1914 Druja ,,wygladata o wiele lepiej™), ale czgsto rowniez w zestawieniu z Rosja
sowiecka. Pokryte wzniosla frazeologia plany rozwoju nie uwzgledniaja prawdzi-
wych potrzeb, maja charakter wylacznie propagandowy. Haslo budowy portu rzecz-
nego w Drui kompromituje nie ukonczona linia kolejowa; zabraklo jednego kilome-
tra, zeby ja dociagna¢ do miasta, ale tego nie zrobiono. Podobnie jest z innymi pla-
nami. Komentarz konczacy reportaz o Drui, nazywanej w propagandowych ulotkach
,.druga polska Gdynia” jest swiadectwem przerazenia Mackiewicza polskim mara-
zmem, brakiem odpowiedzialnosci. Naprzeciwko tego miasteczka, w ktorym repor-
ter odkryl propagandowy blef, pokrywajacy brak rzeczywistego zainteresowania je-

48 Chominski, Rojsty..., s. XIIL.
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skiego nie wplynela ani jedna zlotowka. Tu na pewno odzywa si¢ nie tylko drapiezny
krytycyzm w stosunku do administracji, ale takze nieche¢ Mackiewicza-wilnianina,
,krajowca” do , koroniarzy” z Mazowsza czy Polakéw z Matopolski®.

Trudno 1 dzisiaj czyta¢ jego slowa bez poczucia porazajacego zazenowania, Lu-
dwik Chominski we wstepie napisal:

Zdlawmy w sobie wstyd przy czytaniu pewnych ustepow, wstyd za niektoére poczyna-
nia, bo jako Polacy nie mozemy si¢ nie czu¢ wspétwinnymi — i badzmy wdzieczni za
ostrzezenie, bijace z ponizszych stronic, za bicie w trwoge nawet tam, gdzie zda sig¢ ton
jeszcze spokojna 1 grunt pewny pod nogami44.

Tropi rowniez Mackiewicz absurdy biurokratyczne, ktdre osmieszaja polska ad-
ministracj¢, ale skutecznie utrudniaja zycie mieszkancom 1 stawiaja ich w sytuacji
potencjalnych przestepcéw. Oto starosta przygranicznego powiatu brastawskiego
w trosce o bezpieczenstwo panstwa wydal zakaz trzymania pséw we wsiach tego
powiatu 1 na trzech uliczkach Braslawia, zezwalajac na to na ulicach pozostalych.
Pyta wigc Mackiewicz, ile sekund potrzebuje pies, by przebiec z rynku tego miasta
na inna ulice 1, co wazniejsze, jaka grzywne za to ma zaplaci¢ jego wlasciciel. Dzie-
je si¢ to na ziemiach, ktdre, jak glosily propagandowe ulotki, otrzymaly od niepod-
leglego panstwa swobody, jakich nie mialy nigdy wczesniej. W rozdziale pokazuja-
cym propagandowa ofensywe administracji bezlitosnie wykpit Mackiewicz broszu-
ry, ktore ,,w falszywym Swietle radosnej frazeologii” (s. 125) prébowaly udowodnié
migjscowym, w jakich szczesliwych czasach przyszlo im zy¢. Bo przeciez otrzymali
polska szkol¢ z przymusowa polonizacja (za rozmowy w innym jezyku groza kary),
komisariat policji, placowke ochrony pogranicza. Dziala Liga Morska 1 Kolonialna,
Strzelec 1 Zwiazek Rezerwistow, jest Akcja Katolicka 1 Harcerstwo Szkolne. Ulice
otrzymaly wlasciwych patronéw — Lwa Sapiehg, zalozyciela Drui, zamieniono na
Rydza-Smiglego. Bialorusinom 1 Poleszukom pozostaje tylko z radosci pelna piersia
zaspiewaé: Hej strzelcy wraz, nad nami Orzel Bialy” (s. 124)*. Wylapuje tu Mac-
kiewicz dzialania ,narodowych patriotoéw™, dla ktorych, jak pisal w Lewej wolnej,
,hajwieksze szczgscie ludzkosci, zeby jak najwigce) ludzi méwilo koniecznie tym
jezykiem, ale bron Boze nie innym”, ktorzy w miejscu, gdzie ,.stala cerkiew, [chca]
postawié przekoniecznie kosciol [...] narodowi chea badz co badz przystroic jeszcze
nar6d”™*. Popelniaja przy tym owi patrioci zbrodni¢ na organizmie .pejzazu”, bo —
siggnijmy jeszcze raz do Lewej wolnej — ,jak [...] wszystkim wronom kazesz krakac
pod batute, 1 liscie na drzewach przykroisz w jeden wzor, to co zostanie z pejza-
m?*. Mackiewicz-reportazysta nie artykuluje jeszcze w Buncie rojstow takich

3 Cz. Milosz, Wyprawa w Dwudziestolecie. Krakow 2000, s. 395-396.

*1,. Chominski, Rojsty..., s. XIV.

> M. Zadencka (Jozef Mackiewicz..., s. 155) pisze: ,Niesprawnoé¢ wladz pokrywana byla rosnaca
ideologizacjq zycia, czyli wyrdwnywaniem niedostatkow sloganowym optymistycznym pusto-
stowiem, efektownymi, lecz malo efektywnymi inwestycjami” (W poszukiwaniu utraconej oj-
czyzny. Uppsala 1995, s. 155)

46 T Mackiewicz, Lewa wolna..., s. 407.

47 Tamze.
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1 tam widza oni klamstwo, che¢ przeciagnigcia ich na swoja stron¢ 1 wykorzystania.
Kolejna czgs¢ ksiazki stanowi rozdzial Dygnitarze i {osie, poSwigcony zaintereso-
waniu polskich prezydentéw (Wojciechowskiego 1 Moscickiego) Puszcza Rudnicka.
Nie oznacza to bynajmniej nic wiecej poza pasja fowiecka, puszcza bowiem zapew-
nia mozliwos¢ strzelania do losi, ktorych nie ma w innych rejonach Rzeczypospoli-
tej. Regularne wizyty dygnitarzy nie przynosza zadnych korzysci ludziom. Jest wige
ten rozdzial sarkastycznym wprowadzeniem do gléwnego tematu — stosunku wladz
do migjscowej ludnosci 1 sposobu administrowania przez panstwo polskie tymi zie-
miami. Pelne rozwinigcie tej problematyki stanowig rozdzialy Bunt Narocza, Podroz
na potnoc, Droga ich powrotu, Rynsztok i szkola w Wolozynie. Zamyka ksiazke
szkic zatytulowany ironicznie Malkontent i defetysta, w ktorym sportretowany zostat
wlasciciel ziemski, gospodarujacy na Minszczyznie na ziemiach przygranicznych.
Zyje on w zgodzie z chlopami, ze zrozumieniem odnosi si¢ do ich drobnych stabo-
stek ujetych w przystlowiowa formule: ,Kto u lesie nie zlodziej, toj u chacie nie
haspadar™ (s. 184). Docenia ich pracowitos¢, gospodarnos¢, cierpi z powodu krzywd
im wyrzadzanych. Przeciwstawia si¢ wladzom, nie uczestniczy w farsach przez nig
organizowanych, jak np. §wigto morza. I pragnie, by na tych ziemiach, w owym
momencie historycznym, przestrzegana byla zasada, ktdra poznal na rosyjskim uni-
wersytecie: ,to tylko panstwo jest godne posiadaé wlasne prawa, w ktoérym kazdy
obywatel tego swego prawa broni”. Slowa te sa doskonalym zamknieciem ksiazki,
najlepsza jej puenta. Pokazuja bowiem, ze Rzeczpospolita, odbierajac ,tutejszym™
nawet prawo do obrony praw, zapomniala o tej zasadzie na ziemiach pdinocno-
wschodnich 1 nie tylko okazala si¢ gorszym gospodarzem wobec swoich obywateli
niz carska Rosja, ale w ogole tym gospodarzem si¢ nie stala. To dlatego ziemia cho-
ruje, chlopi gloduja 1 marzna.

Sposob administrowania nasunagl Mackiewiczowi skojarzenie z metodami stoso-
wanymi przez okupantéw niemieckich w czasie I wojny Swiatowej, charakteryzuja-
cymi si¢ nastawieniem na wyeksploatowanie ekonomiczne ludnosci tych ziem.
Chlopu majacemu dwie dziesigciny ziemi, ktory dorabial sobie handlujac machorka,
zagrozono kara w wysokosci 500 zlotych (przy cenie niecale dwa zlote za pud zyta),
,Ja 1m skazau — puszczaj zabiraju¢ hety dwie dziesiaciny, sztosz ja zrablu. [...]
Usiorouna, tak czy inaksz treba budzie pajsci zebrawaci”. Podkresla Mackiewicz, ze
chlop nie myslh inaczej tego traktowac ,,niz jako ucisk 1 szykane™ (s. 135). Wszystko
odebrac, nie pozwoli¢ na rozwoj. Ten jednostkowy przyklad charakteryzuje ogdlne
nastawienie wladz do chlopéw bialoruskich, Mackiewicz przekonuje si¢ o tym wie-
lokrotnie. Przy budowie kolei Woropajewo-Druja wywlaszczono chlopéw z ziemi,
nastgpnie obciazono ich za t¢ inwestycj¢ podatkami; w Wolozynie zbudowano ni-
komu niepotrzebny rynsztok, ale koszty tej budowy poniesli rowniez miejscowi.

Pokazuje wiec Mackiewicz bezwzgledna, upiezcza eksploatacje tych ziem 1 ludzi
na nich zyjacych, wykorzystanie dobroci, zyczliwosci, lagodnosci 1 cierpliwosci.
W czasie zbiorki na zalosng Lige Morska 1 Kolonialng najwigce] pieniedzy zebrano
z tego najbiedniejszego zakatka Rzeczypospolite]. Mieszkancy polnocno-wschodnich
Kreséw wykazali si¢ rowniez najwigcksza ofiarnoscia, gdy zorganizowana zostala
ogolnopolska zbidrka pienigdzy dla ofiar powodzi w Malopolsce. Gdy jednak szukano
pomocy dla ratowania glodujacych mieszkancow Polesia, z wojewodztwa krakow-
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tworca ksiazki biograficznej Lenin), witebszczanin zwigzany emocjonalnie z , kre-
sowymi” ziemiami, drugg zas wilenski ksiegarz 1 wydawca, Ludwik Chominski.

We wstepie do ksiazki Ossendowski, potwierdzajac jakby trafnos¢ Mackiewi-
czowskich obserwacji, uznal, ze jej ,.zasluga jest smiale odslonigcie rzetelnej praw-
dy o naszych kresach, [...] wspolczucie 1 milos¢ dla ludzi, zapomnianych przez
wszystkich oprocz sekwestratora 1 rzutkich przedstawicieli”. Autor Buntu rojstow
pisal, przywolajmy jeszcze raz przedméwceg, .0 tym oknie dla poétnocno-wschodniej
potaci Rzeczypospolitej, gdzie teraz nedza panuje 1 rozpacz, gdzie stoja nicodbudo-
wane po wojnie kamienice 1 tworza si¢ nowe ruiny, gdzie padaja przegnile ploty
i takiez chaty”™.

Podkresli¢ trzeba, ze owe przerazajace obrazy nie sa krytyka niegospodarnosci
mieszkancow, ale gwaltownym atakiem na polityke panstwa wobec tych ziem. Poli-
tyke z lat trzydziestych, jak 1 wczesniejsza, ktora doprowadzila do takiego zniszcze-
nia. Przekonal si¢ bowiem Mackiewicz, jak tragiczne w skutkach dla tych ziem byly
postanowienia traktatu ryskiego z roku 1921, ustalajacego granice migdzy Polska
a Rosja bolszewicka, dzielacego Bialorus na dwie czgsci. Dla Polakow z Miniszczy-
zny, ziemian 1 inteligencji traktat w Rydze byl — jak to okreslit Michal Pawlikowski
— ,grzechem kainowym™'. A dla Bialorusinéw oznaczal catkowita katastrofe, roze-
rwanie organizmu narodowego, spolecznego, gospodarczego. Kilkadziesiat lat poz-
nigj, w powiesci Nie trzeba glosno mowic, umiescil Mackiewicz wypowiedz dziala-
cza, ktdry w czasie obrad Kongresu Bialoruskiego w Minsku, w czerwcu 1944 roku
stwierdzal, ze

...Naréd biatoruski nigdy nie uznal Traktatu Ryskiego... Wtedy pomiedzy Moskwa
1 Polska doszlo do cichego porozumienia. Jednoczesnie we wschodniej 1 zachodniej Bia-
lorusi nastepuje planowe wyniszczenie bialoruskiej inteligencji. W Polsce pod zarzutem
komunizmu, w Rosji pod zarzutem faszyzmu... Wybuch wojny niemiecko-polskiej
uskrzydlil Bialorusinow nadziejami na lepsza przyszlosé. Po upadku Polski w 1939 roku
nie bylo juz w zachodniej Bialorusi zadnych przeszkod do osiagnigeia prawdziwej wol-
nosci... Ale wtedy zjawili si¢ Ros;j anie™.

Takie poglady utwierdzaly Mackiewicza w przekonaniu o slusznosci idei kra-
jowej”, o koniecznosci restytuowania Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, bo tylko
ono, jak sadzil, moglo zapewni¢ szans¢ rozwoju wszystkim jego narodom.

Bunt rojstow wydaje sie, prima facie, pozbawiony jakiej$ konstrukcyjne)j zasady.
Jest to jednak wrazenie mylne, juz w kompozycji ksigzki podkreslona zostala jej
glowna idea. Otwiera ja bowiem rozdzial Bledne ogniki, ukazujacy ruchy sckciar-
skie wsrod mieszkancow Polesia, ktore dla Mackiewicza stanowia wyrazny dowod
ucieczki chlopéw od trudnej do wytrzymania rzeczywistosci. Sa takze Swiadectwem
ich zagubienia w swiecie wykluczajacych si¢ propagandy polskiej 1 sowieckiej. I tu,

% Ossendowski, List zamiast przedmowy. W: I. Mackiewicz, Bunt rojstéw. Wilno 1938, s. VII-
-VIII

41 Zob. M. Czapska, Europa w rodzinie, wstep P. Ariés, post. K. A. Jelenski. Warszawa 1989,
s. 263.

42 J. Mackiewicz, Nie trzeba glosno méwié. Powiesé¢. Londyn 1993, s. 559 [Dziela, t. 8].
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Ale to nie blagkajace si¢ po duktach 1 bezdrozach bialorusko-poleskich zwiercia-
dlo Mackiewiczowskiego reportazu bylo krzywe, potwornie wypaczona byla tamte;j-
sza rzeczywistosc.

Przytoczmy kilka obrazéw z ksiazki dla lepszego zilustrowania tendencji domi-
nujace] w reportazach: ,chata stoi na skraju, okna do pdl zarzucone nawozem.|...]
Wewnatrz chaty wielka ngdza. Zimno. Kura blgka si¢ po klepisku, podlogi nie ma.
[...] Smierdzi kwasno brudem, troche ryba, troche starym kozuchem™ (s. 60); ,sama
Druja wyglada strasznie. Domy sa oberwane jak stare zebraczki” (s. 80), ,.straszny
obraz nedzy 1 rozpaczy” (s. 89); w Grodnie rynek ,,brudny jak scierka™ (s. 153); na
rynku w Jeziorach ,.chodzi swinia 1 ryje” (s. 155); Polesie ,nieprawdopodobna ne-
dza”, ,,wyszedlem z chaty 1 poslizgnalem si¢ butem na lajnie” (s. 175). Mackiewicz
puentuje: teren, na ktorym chce si¢ mowi¢ »Eech«” (s. 182). Pisarz czesto bywa
w swoich reportazach prowokacyjny, ale trudno o obiektywizm wobec takiej ngdzy
1 lekcewazenia elementarnych potrzeb miejscowej ludnosci. U zrédel tej prowokacji
lezy bol, cierpienie czlowieka, dla ktdrego dobro tych ziem to rzecz Swigta. Z gory-
czag mowi o dziataniach, ktorych efekty przypominaja potiomkinowskie wioski.
,,Odwieczne zalamanie $cian, brud, gnoj, cala prawde klujacego w oczy niechluj-
stwa, zalano wapnem. Od frontu oczywiscie, od drogi, od szosy im. Marszalka Pil-
sudskiego™”. Zamyka ten obraz trafna 1 jakze gorzka metafora ,nawet kamieniom,
ktore przecie mowi¢ nie moga, zatkano gebe wapnem™ (s. 153). Polityka polska wo-
bec Kresow to kneblowanie wszystkiego 1 wszystkich, fasadowos¢ 1 tromtadracja.
Mozna by uzna¢, ze miar¢ krytycyzmu Mackiewicza wobec polskiej administracji
stanow1 poréwnanie reakcji wladz rosyjskich z czasdéw Mikolaja 11 z reakcja wladz
polskich na krytyczne opinie mieszkancow. Byloby to jednak przypuszczenie zupel-
nie niesluszne — dla Mackiewicza bowiem carska Rosja (z polskiej perspektywy —
panstwo knuta, tyranii, despotyzmu) to kraj liberalny, w ktorym panuje swoboda
1 wolnos¢ slowa, czego potwierdzeniem staje si¢ opowieS¢ pewnego Bialorusina.
Jeszcze przed 1 wojna swiatowa byl on w Wilnie redaktorem ,,Bialoruskiej Niwy™.
Za carskich czasow gazeta byla skonfiskowana tylko dwukrotnie 1 raz konfiskate
uchylono.

Drugi raz sad ja zatwierdzil za ustgp brzmiacy:

,»Wzbiera gniew narodu. Jak ten gniew spadnie w postaci pigsci.... ot carskawo prawi-
tielstwa, mokrawo miesta nie ostanietsia™!

Za tak bezczelna enuncjacje wobec samodzierzcey redaktor odpowiedzialny skazany
zostal na.... 2 tygodnie ,,pocziotnowo zakluczenja™.

Przed rokiem pan ten bawil w miasteczku Krasnem nad Usza. Napisal notatke do
pewnego pisemka, z krytyka tamtejsze;j... ajencji pocztowe]j. Numer pisemka zostat skon-
fiskowany! — Petersburga im si¢ zachciewa!... (s. 184)

Mackiewicz doskonale zdawal sobie sprawg z tego, ze jego oskarzycielska
ksiazka nie znajdzie uznania w oczach wiladz 1 srodowisk tworzacych atmosfere Pol-
ski ,mocarstwowe]”, zbyt drastycznie odbiegala od kreowanego obrazu szczgsli-
wych Kreséw. Zwrdcil si¢ z prosba do moralnych autorytetéw o wsparcie tej publi-
kacji. I taka pomoc uzyskal. Reportaze poprzedzone zostaly dwiema przedmowami.
Jedna z nich napisal Ferdynand Ossendowski (znany obecnie przede wszystkim jako
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Tam na poinoc! Hen daleko!
Szumig puszcze ponad rzeka,
Tam swiat inny, lud odmienny,
Kraj zapadly, réwny, senny,
Czesto mszysty 1 piaszezysty. [...]
Rojsty grzaskie, groble waskie 3,

Ale to tylko elementy sztafazu, Pol schodzi pod te zewngtrzng powloke, dostrzega
wigcej 1 siega do warstw glebszych. Mozna chyba zaryzykowac teze, ze Mackiewicz
umieszczajac w tytule ksiazki ,rojsty”, nie tylko wpisywal si¢ w tradycje opiewania
pickna Polesia 1 Wilenszczyzny, ale takze bicia na alarm, bliskiego Polowi 1 Syrokom-
li, w sprawie nedzy tych ziem. Zacytujmy raz jeszcze Piesni o ziemi naszej:

Gdy na lud ten czlek spoziera,
To az serce zal oplynie,

1 zapyta¢ che¢ go zbiera:

Co cito, Litwinie®

Réznica jednakze miedzy Polem a Mackiewiczem, mimo podobnego zalu, towa-
rzyszacego ,.spozieraniu” na mieszkancow jest istotna — tworca Buntu rojstow juz
nie pyta chlopa, co mu dolega, ale oskarza tych, ktorzy go do takiego stanu dopro-
wadzili.

Rozpoczyna bowiem ksiazke krotki opis, stanowiacy zasadnicza uwerturg,
wprowadzenie do |, litewskiego pejzazu™:

Noca zapanowala gesta mgla, a pézniej zaczal pada¢ deszcz. Widaé go bylo po smu-
gach na oknach wagonu. Jest tak dziwnie szaro. Co to za pora roku? [...] Znow leje od
przedswitu. Biegnie i biegnie pociag po szynach, a wokél lasy, znow blota, mokradla,
z dala dachy strzech 1 nedzne pola. Widaé, jak ida juz ludzie do roboty, w mokrej ziemi
1 mokrym zbozu. Nakryty dera pastuch, chlop w kozuchu, cho¢ lato jeszcze. Zgarbiony
od nadmiaru wilgoci, czy nie dospanej nocy.

Wida¢ ziemig cala zmgczona 1 wyczerpana.

Czasem wyglada jak chora. Czy nie moze si¢ przeziebi¢ od ciaglych deszczéw 1 zim-
na? — A w biedzie nie ma na cieply przyodziewek 1 lekarstwo.

Chora, przeziebiona ziemia 1 przemarzni¢ci mieszkancy; zamiast dworkdéw nedz-
ne chaty. Ciagly deszcz, brak najmniejszego promyka stonca — jakze to odlegle od
wizji Podhorskiego, jakze odlegle od mitu skromnej, ale pogodnej Wilenszczyzny.
I ten nastrdj, ujawniony w tekscie inicjalnym, dominuje we wszystkich reportazach.
Wiecej — Mackiewicz go poteguje, w kolejnych tekstach staje si¢ coraz bardziej
bezwzgledny, gromadzi obrazy wszechobecnej nedzy, biedy, zacofania 1 niechluj-
stwa, bo wszedzie, moze poza Braslawiem, tylko to zobaczyl. Bunt rojstéw okazal
si¢ rozstaniem pisarza ,.z picknym snem o dobrobycie rodzimej ziemi” (s. 85).

3 W. Pol, Piesni o ziemi naszej oraz liryki wybrane, oprac. R. Zawilinski. Krakow 1922, s. 27. BN
121
39 Tamze, s. 28.
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Przeciwstawial si¢ wiec nie tylko skonwencjonalizowanym wzorcom opisu Kresow,
ale takze odrzucal koncepcje wsparte na relacji nadrzednosci 1 podrzednosci naro-
déw je zamieszkujacych.

Pracujac w wilenskim ,,Stowie”, znal Mackiewicz doskonale zaréwno problema-
tyke podejmowana przez literatow , kresowych™, jak 1 sposob jej prezentacji. Irytacje
wywolywalo w nim ,pokrywanie skomplikowanych zagadnien »ziem pdlnocno-
-wschodnich« systemem opisow 1 ksiazek, utrzymanych w tonie urzedowo-
-regionalno-tendencyjnie-stodkawo-karmelkowym™*, W artykule zatytulowanym
sarkastycznie Syntetycy Ziem Wschodnich napisal wprost, ze w tym wszystkim, co
si¢ w prasie 1 literaturze polskiej wypisuje o tzw. ,.Ziemiach Wschodnich™ — , od-
czuwa si¢ brak tak zasadniczego, a wiec banalnego elementu, tj. prawdy™ . Kry-
tycznie ocenial ,.aspiracje wilenskich literatéw™, dla ktdérych ,.zrodlem natchnien sa
albo stare tradycje wilenskie albo nowinki warszawskie™ 1 zauwazal niebezpieczny
,.0dskok od terenu” tych pisarzy, oderwanie od ziemi rodzinnej, z ktora ,,-wlasciwie
nie maja [...] nic wspolnego™*. Najlepszym dowodem owego oderwania byla dla
niego nieznajomos¢ jezyka, , ktdrym mowi ogol naszej wsi”, a wige j¢zyka bialoru-
skiego. I podkreslal, jakie niezwykle szanse daje pisarzowi zajecie si¢ wsia bialoru-
ska:

W tej chwili jestesmy swiadkami wielkiego rozkladu naszej wsi. [...] Zmieniona jest
jej sytuacja polityczna i gospodarcza, wystawiona na propagande panstw osciennych,
skomplikowana narodowosciowo, rézna w wyznaniach.

Byl Mackiewicz przekonany, ze ziemie te majq ,,wszystkie cechy odrgbnosci
krajowej”™ i w swoich reportazach t¢ odrebnosé probowat ukazaé. Tendencja ta wy-
raznie objawila si¢ juz w tytule ksiazki, dzieki umieszczeniu w nim slowa , roj sty”36,
ktore, pomimo picknej tradycji literackiej (wystapilo m.in. w Piesni o ziemi naszej
Pola, w Sobolu i pannie Weyssenhoffa, a wigc w tekstach niezwykle popularnych
1 masowo niegdys czytanych), nie zadomowilo si¢ w polszczyznie jej uzytkownikow
z centralnej 1 zachodniej Polski. Warto przypomniec, co prawda, dos¢ nieporadne,
rymy Wincentego Pola, ktére opisywaly ,polski raj™’, wspoltworzyly w pewnej
mierze myslenie Polakow o pélnocno-wschodnich Kresach:

32 J. Mackiewicz, ,,.../ Ojezyzno mojal....”". ,Wiadomosci Literackie 1938, nr 48; cyt. za: W. Le-
wandowski, Jozef Mackiewicz. Artyzm..., s. 63.

3 J. Mackiewicz, Syntetycy Ziem Wschodnich. ,,Stowo” 1938 nr 14; cyt. za: D. Rohnka, 4 ja prze-
ciwnie. Londyn 1999, s. 63.

3 I Mackiewicz, Pomyslmy o wlasnej Naprawie. ,Stowo™ 1935, nr 106; cyt. za: W. Lewandow-
ski, Jozef Mackiwicz. Artyzm...., s. 61-62.

» Tamze, s. 62.

3 W stownikach miedzywojennych definiowano w sposéb nastepujacy: ,.rojst — blotniste zaro$la,
trzgsawisko, zwane takze mszar, mszaryna, omszaryna — to obraz obszardéw pierwotnego kraj-
obrazu wielu okolic Ziem Wschodnich™. Wspodlczesna definicja stowa rojsty — miejsca niskie,
bagniste, pokryte mchem, poro$nigte krzakami, mokradta, torfowiska bliska jest biatoruskiemu
Jimshar”.

37 Okreslenie J. Blonskiego, Polski raj. ,,Miesigcznik Matopolski” 1988, nr 19.
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wiem przekonany, ze ,,zadza bytu, ale wylacznie dla siebie przeciw wszystkim in-
nym, pcha do przedsiewzie¢ majacych cechy samobdjczego szatu™’. W tych waz-
nych slowach Zdziechowski zatem jednoznacznie stwierdzal, ze pomijanie intere-
sow mnigjszosci jest polityka samobojcza, niszczaca panstwo. I te perspektywe
przyjal w spojrzeniu na owe mnigjszosci z poélnocno-wschodnich rubiezy Rzeczypo-
spolitej, na Litwinow 1 Bialorusinow:

Pierwsi sa nieliczni (¢wieré miliona), ale stanowig grupe, ktorej jezyk nadaje znamig
wybitnej odrebnosci narodowej. Nie da si¢ tego powiedzie¢ o Bialorusinach i to utrudnia
kwestie bialoruska. Uzywajac narzecza posredniego miedzy jezykiem polskim a rosyj-
skim, byli oni w ostatnich czasach materialem etnograficznym, z ktérego stosownie do
okolicznosci urabiali si¢ albo Polacy, albo Rosjanie. Ale znalazlo si¢ kilka czy kilkana-
Scie jednostek, ktore pragnely z surowego materialu wytworzy¢ osobng narodowos¢ bia-
toruska. Tak w wieku XIX powstawaly rozmaite narody — 1 dlatego mysle, ze ruchu bia-
loruskiego nie powstrzymamy. Nie przedstawialby on szczegdlnego niebezpieczenstwa,
gdyby wodzowie jego kierowali si¢ idealistycznymi pobudkami stworzenia literatury
1 kultury narodowej. Niestety, wiemy na podstawie dokladnych informacji, ze w przebra-
niu bialoruskim wkracza nieraz bolszewizm rosyjski, zapalony zadza zniszczenia polsko-
$ci 1 wymierzajacy pierwsze swoje strzaly ku tym Bialorusinom, ktérzy ugodowo sa
wzgledem Polski usposobieni3 .

Zdziechowski nie poprzestal tylko na tej diagnozie, podjal takze probe wypraco-
wania swoistego modus vivendi migdzy panstwem polskim a mniejszosciami, usta-
lenia podstaw polityki gwarantujacej stabilnos¢, a nawet rozwd) panstwa, z jedno-
czesnym rozwojem zywiolu niepolskiego:

Badzmy dla wszelkich mniejszosci zyczliwymi gospodarzami. Wyraz gospodarz
podkreslam, cheac przez to powiedzie¢, ze gospodarka polska, ze rzad polski powinien
by¢ stanowczy, konsekwentny, sprezysty i sprawiedliwy. Bardziej sig¢ to przyczyni do po-
zyskania mniejszosci, zwlaszcza w ich nizszych warstwach niz nawet daleko idace ustep-
stwa w zakresie kultury31.

Propozycje te wywolaly gwaltowne sprzeciwy ugrupowan narodowych, ktore
z szowinistycznym zacietrzewieniem oskarzyly Zdziechowskiego o narodowa apo-
stazje.

Przytoczylem madre uwagi wilenskiego profesora, gdyz mozna by uznac, ze za-
wiera si¢ w nich in extenso idea reportazy Mackiewicza, poswigconych pdinocno-
-wschodnim kresom Rzeczypospolite]. Mozna — gdyby nie to, ze artykulowane sa
one z perspektywy polskiej racji stanu. Polak ma by¢ ,.gospodarzem™, a nie —
wspolgospodarzem tych ziem. A stanowig one przeciez lub w kazdym razie powin-
ny stanowi¢, na co zwracal uwage Mackiewicz, wspolna ojczyzne 1 Polakow, 1 Bia-
torusinéw, ale takze Zydoéw i Litwindw. I tak powinny by¢ ukazywane w literaturze.

¥ M. Zdziechowski, Idea polska na Kresach. W: Widmo przyszlosci, przedm. 7. Chacinski. War-
szawa 1999, s. 20.

30 Tamze, s. 23.

31 Tamze, s. 24.
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kiewicza, rodaka przeciez, ktéremu ,jednako szumialy [...] bialoruskie brzozy 1 dab
ciemnokory””, zwracal si¢ do niej w poetyckiej inwokacji:
O ty — daleka, ty — niezastgpiona,
Zielona moja ziemio biatoruska.
Gdzies tam, jak niegdys$, réwnin twoich fona
Westchnieniem sennym wiatr wiosenny muska.

[

Szeroko szumia sosny szmaragdowe,

W ogrodach migkko chwiejg si¢ jablonie,

1 $wierk w takt wiatru gnie wyniosla glowe
I na tle niebios zlotem szyszek plonie.

I cicho stoi bialy dom pigtrowy

7, weranda szklana i drewnianym gankiem,

7, uchylonymi drzwiami do polowy,

Gdzie muchy grzaé si¢ zwykly wezesnym rankiem”.

Wiersz ten moze shuzy¢ jako przyklad realizacji polskiego kanonu moéwienia
o tych ziemiach — dworek szlachecki, , rozesmiany blekit”, skowronki, bociany, spo-
kojne migjsce, nad ktérym czuwa oko Opatrznosci. Podhorski pokazuje w roku 1924
Bialorus w sposdb catkowicie anachroniczny, stylizacyjny, ukazuje kraj mityczny.
Mozna by powiedzie¢ — Mickiewiczowskie Soplicowo. Jest to taka Bialorus, w kto-
rej nic ma chlopdéw bialoruskich, a jesli sa, to przypominaja szczesliwe dzieci, nie-
swiadome swej narodowe] odrgbnosci, pod opieka dobrego, wyrozumialego ojca, do
ktdrego zreszta musza mowié ,jasny panie™ . Raj, gdzie sic zylo od dziada pradzia-
da, jak Pan Bog przykazal. Prozatorska realizacja, artystycznie znacznie jednak od-
biegajaca od poziomu wierszy Podhorskiego, byl tom ,,nowel regionalnych Heleny
Romer-Ochenkowskiej 7utejsi z roku 1931, w ktorych swiat, wbrew tytulowi,
przedstawiony zostal podobnie w sposob | sielankowo-propagandowy, z paternali-
stycznym sentymentalizmem™.

W tym samym czasie, w ktorym Podhorski-Okoléw pisal nostalgiczne wiersze
o utraconym ,.kraju lat dziecinnych™, na zjezdzie rolniczym w Wilnie w lutym 1923
roku Marian Zdziechowski, jeden z najwybitniejszych 6wczesnie Polakow, wyglosit
odczyt na temat ,.idei polskiej na Kresach™ w nowych warunkach politycznych. Idei
federacyjne; w II Rzeczypospolitej (ani tym bardziej ,.ide1 krajowe;™) zrealizowaé
si¢ nie udalo, ale w granicach mlodego panstwa polskiego znalazlo si¢ kilka milio-
noéow obywateli mniejszosci narodowych. Zatrwozony szerzeniem si¢ nacjonali-
zmodw, zastanawial si¢ Zdziechowski nad tym, w jaki sposob niepodlegle panstwo
powinno sobie radzi¢ z mnigjszosciami. I uznal, ze zaréwno walka z nimi, jak
1 ,.szukanie ugody” jest ztym rozwigzaniem. Ale ze wzgledu na motywy polityczne
1 etyczne drugie rozwigzanie — szukanie ugody jest rozwiazaniem lepszym. Byl bo-

33 1,. Podhorski-Okolow, 5. Do Adama. W tegoz, Bialorus. Poezje. Wilno 1924, s. 15.
261, Podhorski-Okotow, 1. [O ty — daleka, ty — niezastqpiona]. W: tamze, s. 7.
27 Tamz
amze.
B W. Lewandowski, Jézef Mackiewicz. Artyzm.... s. 60.
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Pewna miar¢ pordéwnawcza moga stanowi¢ wyliczenia samego Mackiewicza z roku
1938, kiedy w podrozach pokonal 26 132 kilometryzz. Jezdzit po ziemi tworzacej
z Wielkopolska, Malopolska, Mazowszem, Slaskiem i Pomorzem jedng Rzeczpo-
spolita, ale t¢ jej czes¢ gorsza, Polske ,.B”. Poznal miasteczka 1 ,,wsie lezace gdzies,
hen, daleko, zapomniane [...], na wschodnich rubiezach panstwa™ (s. 26). Byl na
krancu poélnocnym w Drui, Brastawiu 1 Woropajewie (dzis te nazwy niewiele mowia
Polakowi), rozmawial z rybakami nad Naroczem (wdéwczas najwickszym jeziorem
Rzeczypospolitej) 1 w Miadziole. Plynal Prypecia do Pinska, odwiedzil Dawidgro-
dek, podziwiajac pickno Polesia 1 trwozac si¢ zniszczeniem szlakow wodnych, po-
znal przygraniczne woéwczas Wolozyn 1 Molodeczno, oddalone od Minska zaledwie
o kilkadziesiat kilometrow. Podrézowal szlakami kolejowymi z Wilna do Telechan
(nieco ponad trzystukilometrowa podroz trwala dluzej niz z Wilna do Paryza), z Li-
dy do Luninca. Byl w Grodnie, Jeziorach, Wilejce, Radoszkowiczach 1 niezliczo-
nych przysidlkach, zapomnianych chutorach, do ktorych wezesniej docierali tylko
poborcy podatkow. Podkresla Mackiewicz, ze niepodleglta Rzeczpospolita tylko
w taki sposob pamietala o tej ziemi. Jej obcos¢, zapomnienie, calkowite opuszczenie
1 niemal egzotycznos¢ wyraza Mackiewicz porownaniem, ktore staje si¢ najciez-
szym oskarzeniem wladz administracyjnych: ,tak idziemy do Mitrycz, jakbySmy
szli z Zanzibaru do Tanganiki” (s. 200). W srodku Europy, w granicach niepodle-
glego, nowoczesnego panstwa.

We wspomnianym juz Roku mysliwego Milosz sporo uwagi poswigcil ziemiom
bylego Ksigstwa:

Kiedy teraz w Kaliforni mysle o tamtym kraju, wydaje mi si¢ fascynujacy, o rzadkim
bogactwie poplatanych watkéw narodowosciowych, wyznaniowych, klasowych, tudziez
bogactwie swojej historii. [...] Wilenszczyzna migdzywojenna, cho¢ szara, miedzy lasem
sosnowym 1 rojstem (stowo nie bialoruskie, litewski raistas), powinna byla i swoja prze-
szloscia, 1 terazniejszoscia natchnaé wielu pisarzy. Co6z kiedy ich nie bylo. [...] Piszacy po
polsku rosli w tradycjach szlacheckiego dworu 1 musieliby wyrwacé sie z tej zaklgtej orbi-
ty, zeby szersza rzeczywistos¢ zobaczy¢. Bialorusini zapeklowani w swoim narodowo-
Sciowym oporze nie zdobywali si¢ jeszcze na nic poza poezjg (Maksym Tank)23.

Z. te) perspektywy spogladajac, przypisuje Milosz wyjatkowe znaczenie Mac-
kiewiczowi jako autorowi Buntu rojstow, dostrzega bowiem jego niezwyklos¢ wia-
$nie w tym, ze ,,wykroczyl on poza zwykla polska orbit¢ 1 zamiast dworem zajal si¢
prowincja »tutejszych«, czy w domu méwili po polsku czy biatorusku™”. A z takim
podejsciem wlasciwie trudno sie spotkaé w polskiej literaturze owych lat. Domino-
wala tworczos¢ nostalgiczno-idealizujaca Bialorus, ktora Swietnie egzemplifikuja
wiersze Leonarda Podhorskiego-Okolowa. Ten poeta urodzony w powiecie shuckim,
zamknigty, jakby powiedzial Milosz w ,.zakletej orbicie”, wydal w roku 1924 tomik
wierszy zatytulowany po prostu Bialorus, w ktérym opiewal pigkno tej ziemi ,jak
dal smutnej, jak smutek dalekiej”. Nawiazujac do niedoscignionego wzorca Mic-

22 7. Malewski (W. Bolecki), Ptasznik z Wilna..., s. 25.
3 Cz. Milosz, Rok mysliwego..., s. 222-223.
2 Tamze, s. 223.
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sunie po wodzie, ktora jest ciemna, ale ciemnoscia krysztalu. Odbija drzewa, krzaki 1 si-
towia, jak w lustrze. Ze wszystkich stron krzyczg kaczki. Cale ich stada kraza w gorze.
Ciagna sznury gesi. Powazne bociany siedza na debach. Dzigciol stuknie w chore drzewo.
Nadleci stadko szczygléw. Gdy wieczér zapada, puszeza wola, krzyczy, piszezy, $piewa
1 patrzy w zwierciadlo wielkich wod.

— Ech! — jeknal mo6j wioslarz 1 zaciagnal do wtoru ptakow:

A jalezu 1 dumaju,

szto lichuju zynku maju...”

Tak pltyna¢ mozna dzien i noc i drugi dzien i trzecig noc, wygodnie, na stomie rozcia-
gnigty, patrzeé, stuchaé i mysle¢. (s. 34)21

Ale 6w ,patriotyzm pejzazu™ nie objawia si¢ w Buncie rojstow tylko dzigki czg-
stym zachwytom nad picknem ziemi bialoruskiej, poleskiej, znacznie wazniejsze
jest postugiwanie si¢ jezykiem bialoruskim. Od poczatku dowodzi Mackiewicz, ze
w jego reportazach, zgodnie z programowym zalozeniem, bedzie obowigzywala au-
tentycznos¢, w tym takze autentyczno$¢ jezyka mieszkancow, ktdrzy pytani o naro-
dowos¢ odpowiadaja ,.tutejszy”. Juz na pierwszej stronie wlacza do narracji dialog
stylizowany na chlopska rozmowg:

— Dohtar! Hdzie jon, dohtar toj?!
— Niama! (s. 13)

Stowa te stanowia zapowiedz wykorzystania tego jezyka w calej ksiazce, dzieki
czemu zyskuje ona na autentycznoscei 1 na artyzmie. Mackiewicz nie tylko pozwala
mowié bohaterom swoich reportazy ich jezykiem, czgsto do narracji wlacza slowa
1 porzekadla bialoruskie. Dzieki temu rozumie punkt widzenia chlopow, przyjmuje
ich ,praudu”, ale jednoczesnie przesacza tekst bezlitosng ironig w stosunku do wia-
dzy lekcewazace] potrzeby tej ziemi 1 jej mieszkancow.

Wedrowki reporterskie pozwolily Mackiewiczowi doskonale poznaé ziemie, lu-
dzi, ktérymi zapelni pdzniej Swiat przedstawiony swoich utwordéw, ich jezyk, przy-
rode tych ziem. Mozna by powiedziec, ze stal si¢ Bunt rojstow poligonem doswiad-
czalnym Mackiewicza — artysty. Odnosi si¢ to do niemal poetyckich opiséw pickna
Puszczy Rudnickiej 1 Polesia, ktorego niezwyklos¢ wyrazit w rozbudowanym po-
rownaniu: ,przestrzen rowna jak taca, biclona jak malachit, niebieska — niebem,
a stoneczna jak raj” (s. 132). Ale takze do kreowania postaci, emocjonalnie 1 men-
talnie bliskich narratorowi — ,rozbitkdw ze wschodu, jakowego$ rusko-polskiego
elementu, ktéremu cichy prad rzek 1 tamtejszego zycia nie przeszkadza w rozpamig-
tywaniu... bylego™ (s. 164). I dopiero ta przestrzen z tymi ludzmi tworzy 6w niepo-
wtarzalny ,,wielko-litewski pejzaz”.

W swoich wedrowkach reporterskich pociagami, autobusami, konska furg 1 sa-
niami, a nierzadko piechota Mackiewicz przemierzyl olbrzymie polacie tego kraju.

M Cytaty z ,,Buntu rojstow” wg wydania J. Mackiewicza, Bunt rojstéw. Londyn 2002.
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i kultywowana przez Ludwika Abramowicza ,idea krajowa™", ktérej pisarz byl go-
racym zwolennikiem, a po $mierci Abramowicza gléwnym propagatorem 1 kontynu-
atorem, zakladala wskrzeszenie Wielkiego Ksigstwa jako panstwa wielonarodowego
1 wielowyznaniowego. Nie miala ona nic wspdlnego z ..idea federacyjna™ Pilsud-
skiego, poniewaz w odroznieniu od niej, przyjmujacej jako nadrzedny interes polski
— kierowala sic ,wiclko-litewska racja stanu”™'®. Obickcje dotyczace realnosci tego
programu, z czego juz przed wojnag w pelni sobie zdawal sprawe, po latach Mackie-
wicz skwitowal (niezupelnie, jak sadzg, slusznie) nastgpujacym komentarzem:
,.Osobiscie przypuszczam jednak, ze czlowiek, ktdry by np. w maju roku 1914 prze-
powiadal, ze za cztery lata wszystkie banknoty cesarstwa rosyjskiego beda warte
$miecia, uwazany bylby za jeszcze wickszego wariata™ . To, co niemozliwe w rze-
czywistosci politycznej, w pelni jednak zatriumfowalo w przestrzeni literackiej. Ak-
cja najwickszych powiesci Mackiewicza: Drogi donikqd, Nie trzeba glosno mowic,
ale takze 1 Karierowicza, Lewej wolnej oraz w duzej mierze Sprawy pulkownika
Miasojedowa rozgrywa si¢ na terytorium bylego Wielkiego Ksigstwa. Zapelniaja ja
postaci reprezentujace wszystkie jego narody.
Toporska powiada, ze Wiclkie Ksigstwo bylo ta ojczyzna,

ktorg Mackiewicz uwazal za swoja, chociaz dawno zgingla z map, ale jakos wbrew

nowym panstwowosciom bytowala w mozaice wieloplemiennej ludnosci, az zgotowaly

jej koniec odgérnie sterowane nacjonalizmy 1 wrogi wszelkiej réznorodnosci — bolsze-
.18
wizm .

Sam pisarz podkreslal, ze do zniszczenia Wielkiego Ksigstwa, poza dzialaniami im-
perium rosyjskiego, przyczynily si¢ rowniez narody je zamieszkujace. Zwycigzyly bo-
wiem, zdaniem Mackiewicza, interesy partykulame, nie zglosit si¢, jak napisal w szkicu
z roku 1954, zaden ,.sukcesor do calosci”. Polacy, Litwini 1 Bialorusini dokonywali sys-
tematycznego ,rozbioru wewngtrznego™, ,kazdy chcial tylko urwaé dla siebie kawa-
1ek”". Obecna polska czg$¢ to juz, jak Mackiewicz podkresla ze smutkiem, , resztowka
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego™, ,resztdwka™ jego ,.olbrzymiego rodzinnego kraju.
Plaskiego pod duhg chmurnego nicba, lesistego, wietrznego™. Liryzm nie jest tu przy-
padkowy, ten ton mozna uslysze¢ niemal zawsze, ilekroé Mackiewicz opisuje 6w kraj
albo — uzywajac okreslen pisarza — pejzaz, bo 1 niebo, 1 wiatr, 1 ptaki. Jedna z pigkniej-
szych 1 najwczesniejszych realizacji . patriotyzmu pejzazu”, owego — by tak nazwac —
,.wiclko-litewskiego ekosystemu™ znajdziemy juz w Buncie rojstow:

Wielki, nieporéwnany, chyba do Raju samego, panuje nastré] w puszczach Polesia.
Teraz jest wiosna 1 gwar, ale gwar ptakéw 1 zwierzat. Poplynalem w gorg Horyniem,
a pozniej przeskoczylem na rzeczke Wietlice, ktora od potudnia wpada do Prypeci. L.6dz

15 70b. na ten temat: J. Malewski [W. Bolecki], Ptasznik z Wilna..., s. 37-41, a takze W. Lewan-
dowski, Jozef Mackiewicz. Artyzm..., s. 62-65.

19 J. Mackiewicz, O pewnej, ostatniej probie..., s. 52.

7 Tamze.

8 B. Toporska, Fakty, przyroda i ludzie ... s. 12.

19 1 Mackiewicz, O pewnej, ostatniej probie..., s. 50.

20 Tamze, s. 66.
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Wczesnie] jednak koniecznych jest kilka uwag wprowadzajacych do tematu. We
wstepie do ksiazki Fakty, przyroda i ludzie, w ktdrej zebrane zostaly teksty pisarza
rozproszone po czasopismach emigracyjnych, Barbara Toporska przypomniala spo-
sob, w jaki polski twdrca zwykle przedstawial si¢ na konferencjach miedzynarodo-

wych.

Jézef Mackiewicz

zawdd: pisarz

narodowos$¢: antykomunista

przekonania: kontrrewolucjonista

kraj pochodzenia: Europa Wschodnia.
Niektoérzy z obecnych potraktowali to za dowcip“.

Mackiewicz podchodzil do tego jednak najzupelniej powaznie 1 wszystkie in-
formacje, ktore zawarl w owej prowokacyjnej niewatpliwie autoprezentacji, byly
zgodne z jego przekonaniami. Pisarz, antykomunista 1 kontrrewolucjonista z Euro-
py Wschodniej. Z pewnoscia uscislenia lub uzupelienia domaga si¢ w tym swo-
istym ,kwestionariuszu™ punkt odnoszacy si¢ do kraju pochodzenia. Brakuje tu
elementu, ktéry moglibysmy nazwac¢ ,mala ojczyzna” czy ojczyzna duchowa,
a ktdra przeciez nie jest tozsama z krajem pochodzenia. Mackiewicz nazwalby ja
pejzazem”. Byl bowiem przeciwny ,polskiemu patriotyzmowi panstwowemu”,
jak to okreslil w szkicu O pewnej, ostatniej probie i o zastrzelonym Bujnickim'.
Rozwinigcie tej mysli znajdziemy w pdzniejszej o dziesie¢ lat powiesci Lewa wol-
na, w ktorej jeden z bohaterow rozrdznia kilka rodzajéw patriotyzmu. Wedlug
niego istnicje wigc:

patriotyzm narodowy, patriotyzm doktryny i patriotyzm pejzazu. Narodowy interesuje
sie tylko ludZzmi zamieszkujacymi dany pejzaz, ale nie pejzazem. Doktrynalny, ani ludzmi
ani pejzazem, tylko zaszczepieniem doktryny. Dopiero patriotyzm pejzazu [...] obejmuje
calo$é, bo 1 powietrze, lasy, 1 pola, 1 blota 1 czlowieka jako czes¢ skladowa pejzazu ~.

Bolecki tak podsumowuje przekonania Mackiewicza: ,.Tozsamos¢ czlowicka
okreslona jest nie przez przynaleznos¢ do etnicznie 1 ideologicznie rozumianego na-
rodu, lecz do czegos bogatszego, pelniejszego — takze do kraju, do terytorium, ktory
jest jego ojczyzng™”. Otdz na pytanie o ojczyste terytorium, o ,pejzaz” odpowiedz
Mackiewicza moglaby by¢ tylko jedna — Wielkie Ksigstwo Litewskie. Nie Polska
1 nie Litwa, ale Wielkie Ksigstwo. Wypracowana przez Tadeusza Wroblewskiego

W' B, Toporska, Fakty, przyroda i ludzie. Przedmowa do J. Mackiewicz, Fakty, przyroda i ludzie.
Londyn 1994, s. 15.

12 J. Mackiewicz, O pewnej, ostatniej probie i o zastrzelonym Bujnickim. W: J. Mackiewicz,
B. Toporska, Droga Pani..., Londyn 1998, s. 51.

13 J. Mackiewicz, Lewa wolna. Londyn 1994, s. 407. Zob. takze: W. Bolecki, Prawdy niemile (Jo-
zef Mackiewicz i Witold Gombrowicz), w: tegoz, Prawdy niemile (eseje). Warszawa 1993.
M. Séguier, Pejzaz i polityka — jeszcze raz o kolaboracji Jozefa Mackiewicza. ,Kresy” 1992,
nr 9-10, s. 205-207.

YW Bolecki, Prawdy niemile (eseje). Warszawa 1993, s. 203.
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Nie przypuszczal jednakze Pruszynski, mimo niewatpliwego daru proroczego, ze
stowa zwiastujace uporczywe zwalczanie tworczosci Mackiewicza moga okazac si¢
jednakowo sluszne w stosunku do wszystkich jego ksiazek. Na szczescie bez po-
dobnych konsekwencji, ktdre dotknely Bunt rojstow.

Od czasu opublikowania szkicu minelo ponad ¢wier¢ wieku 1 w ciagu tego okre-
su sytuacja si¢ nieco poprawila, nie na tyle jednak, by w coraz lepiej, cho¢ niczupel-
nie sine ira et studio, analizowanej tworczosci Mackiewicza ,to kapitalne studium”,
jak okreslit Bunt rojstéw Pruszynski®, zdolalo zapewni¢ nalezna sobie pozycje.
W toczonych na emigracji 1 w kraju, pelnych pasji 1 zacietrzewienia, polemikach do-
tyczacych twodrczosci 1 dzialalnosci Jozefa Mackiewicza na t¢ ksiazke¢ nie zwracano
szczegodlne) uwagi, nie wspomnial o niej zaden z krytykdw w zbiorowej pracy Nad
tworczosciq Jozefa Mackiewicza, bgdacej przeciez poklosiem pierwszej konferencji
poswigcone] autorowi Drogi donikqd. Z drugiej jednak strony w licznych pracach
krytycznych znajdujemy, co w tym kontekscie musi budzi¢ powazne zdziwienie,
krotkie, ale jednoznaczne w ocenic komentarze na temat Buntu rojstow. W mono-
grafui Ptasznik z Wilna Wlodzimierz Bolecki po wstgpnej sugestii, ze ,,Nie byloby
zapewne pisarza Jozefa Mackiewicza, gdyby nie [...] lata reportazowania 1 pozna-
wania odleglych zakatkdéw II Rzeczypospolite)”, w konkluzji bez wahania stwierdza,
ze Bunt rojstow ,mozna traktowac¢ jako Ksigge-Matke calego pisarstwa pozniejsze-
go autora Drogi donikqd™. Adam Fitas analizujac ,model powiesci Jozefa Mackie-
wicza”, uznal, Zze reportaze ,stanowia klucz do zrozumienia calego pisarstwa,
a w szczegolnosei twérczoscei powiesciowej autora Kontry™, a Maria Zadencka pro-
ponowala, by ,,przyjrze¢ si¢ dokladniej [Buntowi rojstow], gdyz nosi pierwsze slady
ksztaltowania sic osobliwych w krajobrazie polskim pogladéw Mackiewicza™ . Do-
dajmy jeszcze do tego wczesniejsze bardzo wazne refleksje Milosza w Roku mysli-
wego®, przyznajace Buntowi rojstéw znaczenie wyjatkowe w dorobku literackim
Dwudziestolecia. Te rekomendacje 1 sugestie badawcze nie zaowocowaly jednak
zadnym powaznym studium krytycznym poswigconym drugiej ksiazce Mackiewi-
cza’, na ktéra zlozyly sic reportaze wybrane sposrod wiclu tekstow, jakie powstaly
w wyniku podrézy pisarza po tzw. Kresach'’. Najwyzszy chyba czas zaczaé nadra-
bia¢ te zaniedbania.

* Tamze.

3 J. Malewski [W. Bolecki], Ptasznik z Wilna. O Jozefie Mackiewiczu. Krakow 1991, s. 29.

® A. Fitas, Model powiesci Jozefa Mackiewicza. Lublin 1996, s. 16.

7M. Zadencka, Jozef Mackiewicz. Wielkie Ksiestwo Litewskie: pole doswiadczalne XX wieku. W:
W poszukiwaniu utraconej ojczyzny. Obraz Litwy i Bialorusi w tworczosci wybranych polskich
pisarzy emigracyjnych. Uppsala 1995, s. 155.

8 C. Milosz, Rok mysliwego. Krakow 2001, s. 222-225.

° Debiutem ksiazkowym Jozefa Mackiewicza byl opublikowany w roku 1936 zbiér opowiadan
16-go miedzy trzeciq a siodmaq.

1% publikowane one byly najpierw w ,,Slowie”, czasopismie wilenskim, ktérego redaktorem byl
starszy brat Jozefa, Stanistaw Mackiewicz, wybitny publicysta, uzywajacy pseudonimu ,,.Cat”,
pdzniejszy polityk emigracyjny, premier rzadu polskiego w Londynie. W _Stowie” poza tym
pracowalo wielu wybitnych publicystow, naukowcow, zeby wymieni¢ Mariana Zdziechowskie-
go, Ksawerego Pruszynskiego, Wtadystawa Studnickiego, Teodora Bujnickiego.
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Slupskie Prace Filologiczne ¢ Seria Filologia Polska 3 « 2004

Tadeusz Sucharski
Pomorska Akademia Pedagogiczna
Stupsk

»PATRIOTYZM PEJZAZU” JOZEFA MACKIEWICZA
W BUNCIE ROJSTOW

W jednym z ostatnich numeréow , Kultury™ z roku 1978 Jozef Mackiewicz zamie-
Scil wspomnieniowy szkic, bedacy nostalgicznym ,,powrotem™ do wydarzen opisa-
nych 40 lat wczesniej w Buncie rojstow, w ksiazce, ktora z dziennikarza znanego
tylko w Srodowisku wilenskim uczynila go autorem cieszacym si¢ ogdlnopolska
stawa. W lirycznym wprowadzeniu, z nietypowa przeciez dla siebie smutna rezy-
gnacja, stwierdzal:

Ze wszystkich powracajacych na $§wiecie najczesciej powracaja mysli. [...] Jest na
przyklad jesien, liScie z6lkna. I nagle ni z tego, ni z owego mysl powraca do jakiej$ tam
bylej jesieni. Tak si¢ zlozylo raptem. Do zanotowane] kiedys w mojej ksiazce Bunt roj-
stow. Bardzo dawno temu. Ani tej jesieni nikt pamigta¢ nie moze, a 1 ksiazki nie pamigta,
bo ipo co ona komu'.

Gorycz stoéw Mackiewicza, konstatujacych calkowite zapomnienie Buntu roj-
stow, byla w pelni uzasadniona. W ciagu czterech dziesiecioleci dzielacych rok wy-
dania ksigzki 1 otrzymania przez nia nagrody ,,Wiadomosci Literackich™ od opubli-
kowania cytowanego szkicu, pomijajac przedwojenne entuzjastyczne recenzje tej
pracy, nie ukazala sic najmnicjsza krytyczna wzmianka jej poswigcona®. Spehnila si¢
zatem kasandryczna wizja Ksawerego Pruszynskiego z 1938 roku, ktory w omowie-
niu Buntu rojstéw prorokowal:

Bedzie zwalczana, bedzie przemilczana, zmobilizuje si¢ przeciw niej ludzi o znanych
nazwiskach, spedzi wielkich pisarzy i1 pogna matych podjezdnych szczwaczy, a gdy brak-
nie argumentu, uruchomi si¢ szmonces. Jak jeszcze przeciwko zadnej ksiazce w niepod-
leglej Polsce’.

1'J. Mackiewicz, Powroty. ,Kultura” 1978 nr 11; cyt. za: Bunt rojstow. Londyn 2002, s. 211
[Dziela, t. 13].

2 Do takich wnioskow prowadzi analiza szczegdlowej bibliografii opracowan tworezosci Jozefa
Mackiewicza.

3K Pruszynski, Ksigzka o czlowieku glebinowym. ;Wiadomosci Literackie” 1938, nr 9; cyt. za:
W. Lewandowski, Jozef Mackiewicz. Artyzm. Biografia. Recepcja. Londyn 2000, s. 75.
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wobec zla jest milos¢. Lecz jesli bohater Micinskiego zginal, zanim kogokolwiek
udalo mu si¢ uratowac, to narrator tego opowiadania mégl juz z przekonaniem po-
wiedzie¢ w ostatnim swoim slowie, podobnie jak Micinski w regule Zakonu Braci
Stonecznych®, . ze powstaje plemie nowych ludzi, jakich jeszeze nie widziano. Je-
steSmy w drzwiach™ (s. 179).

Adam Grzymala-Siedlecki, dajac w ,,Rzeczpospolite]” najpelniejsze omowienie
opowiadan Malaczewskiego, zatytulowal jeden z odcinkdéw stowami Wojujqcy Ko-
$ciol Polskosci. Wskazal tam na bolszewizm, niszczacy nasza narodowa tradycie,
ktoremu duch rosyjski nie umie si¢ sprzeciwié, gdy tymczasem nasz go zwyci¢za,
1 zakonczyl t¢ mysl podobnie optymistycznie jak Malaczewski, chwalac przy tym
naszych rodakow mieszkajacych na Kresach:

Rzeczywisto$¢ materialna wykosila polskos¢ na kresach, wykreslila fizyczng jej isto-
te. Ale cala polskosé, ktorej zycie kresowe, bojujace bylo czastka, moralne jej wnetrze —
zwycigzylo! %

Podobne zdanie miala na ten temat znajaca najlepiej pisarza Stanislawa Dasz-
kiewicz-Czajkowska’’, kiedy wskazywala w swoich wspomnieniach na genezg¢ poj-
mowania przez niego polskosci:

Mataczewski — poznawszy dusz¢ moskiewska az do gruntu, zmierzywszy otchlan re-
wolucji rosyjskiej az do dna — 1 zetkngwszy si¢ w kultura Zachodu, ktéra na wypolerowa-
nym statku cywilizacji do Archangielska zawinela — migdzy tymi dwoma biegunami —
migdzy Wschodem a Zachodem — uswiadomil sobie i skrystalizowal w sobie polskos¢.

. A . 38
1 przez pryzmat tego krysztalu zaczal dopiero na swiat 1 ludzi spoglada¢™.

Taka Polska jednak nie powstala... Zatesknil wtedy za Polska idealna, daleka od
wszelkiego zla, ktére uosabial bolszewizm. Tak jednak si¢ nie stalo, chociaz bol-
szewizm 1 Panstwo ponurej anegdoty przestaly istnie¢, z czego Malaczewski bylby
na pewno zadowolony.

3 Por. tamze, s. 288-289.

3 A. Grzymala-Siedlecki, Wojujqcy Koscidl Polskosci. ,Rzeczpospolita” 1921, nr 236, s. 4.

37 7apewne spokrewniona z Michatem Czajkowskim, opiekowali si¢ Mataczewskim w Humaniu,
a potem przyjaznili si¢ ze soba w Warszawie.

®g. Daszkiewicz-Czajkowska, Gars¢ wspomnien o Malaczewskim. Hallerczyk™ 1925, nr 8, s. 16.
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¢ji, w pierwszych akapitach poprzedzal je czgsto frontowa notatka. Przede wszyst-
kim interesowala go jednak tres¢, natomiast w mniejszym stopniu zwracal uwage na
forme jej przekazu. Stad klopoty z okresleniem gatunku jego utwordw, ktore daw-
nigj nazywano czgsto nowelami, a pézniej opowiadaniami. Stusznie jednak mowil
Dgbicki, ze na nowele pisarski zywiol Malaczewskiego nie mial cierpliwosci. Byl
z niego ,urodzony narrator, tak, jak urodzonym narratorem byl kazdy szlachcic pol-
ski XVII i XVIII wicku™?, snujacy swoje opowiesci.

W obrazach wojny najbardziej okazalo si¢ czytelne bolszewickie zlo. W jego aurg
wprowadzalo swoim przewrotnym tytulem opowiadanie Miodowy miesiqc na Ukra-
inie, a potem dzialo si¢ ono ,Tam gdzie ostatnia Swieci szubienica” 1 wreszcie
oskarzal je najbardziej Ko# na wzgorzu. Pomimo jednak calej ohydy bolszewickich
zbrodni, rozgrywajacych sie tak czgsto w stoncu wsrod sielankowych obrazéow natury,
nie znajdujemy u Malaczewskiego ani nienawisci, ani chgci zemsty. Dzigje si¢ tak za
sprawg mesjanizmu Hoene-Wronskiego, ktorego poglady poznat dzigki Jézefowi Jan-
kowskiemu. Przez niego w warszawskim Instytucie Mesjanicznym pisarz zaprzyjaznil
sic m.in. z prof. Janem Bieleckim®. Mgl wicc uzewnetrzni¢ swoje mesjanistyczne
przekonania w ostatnich dwoch rozdzialach tytulowego opowiadania.

Kiedy zostal ciezko ranny 1 trafil do szpitala, czgsto snila mu si¢ utopiona
w studni siostra oraz 6w nieszczgsny kon. Meczyly go te senne majaki tak dlugo,
dopdki nie porozmawial z szarytka, siostra Honorata. Wowczas zrozumial, ze zlem
nie uda si¢ zwalczy¢ bolszewizmu, bedacego najpelniejszym wcieleniem wszystkie-
20, co najgorsze, wigce takie przedstawil swoje mesjanistyczne credo:

Zali te zionaca na wszystek $wiat przepas¢ zdziczenia 1 nienawisci, ktérej na imig bol-
szewizm, my ,,obroncy cywilizacji i chrzescijanstwa”, zdolamy zasypac¢, jak faszyna, je-
dynie gruzem polskich cial, pozbawionych ducha wyzszego niz zly duch w przepasci si¢
miotajacy?

Czyms zasadniczo innym sta¢ sie¢ musimy. Bo kto by chcial nienawis¢, zlo zlem
zwalczaé a nienawiscia, niech pamieta, ze wielkgq nienawis¢ zwalczy tylko od niej wigk-
sza, za$ zlo wielkie moze by¢ pozarte jeno przez zlo od wielkiego wigksze |[...]

Przeciw ich duszy, okropnej jak 6w kon na wzgérzu odarty ze skory, musimy wysta-
wié zwyciezajace wszystko Boze czlowieczenstwo duszy (s. 170-171).

Ma ono wicle wspdlnego z gloszonym przez Hoene-Wronskiego odrodzeniem
duchowym Polakow 1 takze z Hymnem o milosci $w. Pawla, co przypomina sytuacje
bohatera noweli Micifiskiego Nad Baltykiem™. Tam, zapatrzony w zlo swego jeste-
stwa, lucyferyczny Olaj po lekturze stow z Listu sw. Pawla do Koryntian przebaczyt
w 1mi¢ chrzescijanskie) mitosci corce 1 ruszyl na pomoc ginacym podczas sztormu
rozbitkom, za$ tutaj bohater Malaczewskiego zrozumial, co znaczy dobro 1 jaka sila

27, Debicki, ,, Kort na wzgorzu”. . Kurier Warszawski” 1921, nr 195, s. 3.

3 Prof. J. Bielecki interesowat si¢ takze teozofia i byl w bliskich kontaktach z Mieczystawem Ge-
niuszem, ktory korespondowal i przyjaznit si¢ z Tadeuszem Micinskim (por. T. Linkner, Skori-
czylo sig maskaradq..., s. 101). Kiedy wige Witold Parkott zakonczy w 10-lecie $§mierci wspo-
mnienia o Mataczewskim stowami wiersza Micinskiego, nie bedzie to zadnym przypadkiem,
a dowodem na znaczng wspolnote ich mysli.

3 Por. T. Linkner, Zanim skoriczylo sie maskarady..., s. 75-78.
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W przestrzennym obrazowaniu tych opowiadan nie zabraknie takze morza, ktore
Malaczewski znal z lat przedwojennych, poniewaz juz w mlodosci mial okazje po-
znaé Morze Czarne. Kiedy uczyl sic w Humaniu, wyjechal ktdregos roku na waka-
cje w okolice Odessy i tam powstaly jego pierwsze wiersze”™. Podczas wojny zaj-
mowal si¢ nieraz poezjowaniem, ale jego zolierskie opowiadania ukazaly si¢ wcze-
$niej niz tomik poezji Pod lazurowq strzechq. Znalazlo sie tam wiele wierszy mary-
nistycznych, jak chociazby Piesn kobiety do morza, Na Atlantyku, Placz Wisly.
W okresie miedzywojennym, kiedy rzeczywiscie rozbudzilo si¢ zainteresowanie
polskim morzem, musialy one znaczy¢ wiele, jezeli ich autor zyskal nawet miano
_poety morza™’. Co prawda na miano marynisty nic zastugiwal, bo o morzu wicle
nie napisal, ale znal morze z autopsji i umial o nim opowiada¢ poezja i proza.

Obrazy morza wystgpuja najpierw w Dziejach Baski Murmanskiej oraz w Na da-
lekim cmentarzu. W ostatnim utworze towarzysza tylko obszernej prezentacji pol-
nocnego krajobrazu Murmanska. W pierwszym natomiast, chociaz widziane przez
bialego niedzwiedzia, to opowiadane zawsze jako przestrzen grozna, gniewna,
wzburzona 1 surowa, pokryta krami tamanymi przez fale 1 rzadko jasnicjaca w ston-
cu, ktore jedynie o zachodzie czyni lodowce na jego brzegach, ,.jakby pokryte wi-
szacymi grzedami hiacyntow™ (s. 50).

Potem bedzie to juz morze widziane przez naszych zolnierzy z pokladu parowca
plynacego do Gdanska; zupelnie inne od tamtych — od Morza Bialego, Morza Ba-
rentsa, Oceanu Lodowatego — bo przede wszystkim swojskie 1 dlatego nawet zima
niegrozne:

Zimowe nadmorskie slonce jasnialo na wysokosciach bladoblekitnego nieba. Nikly
warkocz dymu snul si¢ z komina, niby z olbrzymiego cygara wytknietego pionowo w po-
klad okretu. Za sterem ciagnela si¢ po wodzie $niezno-zielona wrzaca bruzda, rzeklbys
wiorstwowy niewod napelniony po brzegi kotlujacymi si¢ rybami. Morze, drgajace krot-
ka, plaskq falg, zdawalo si¢ kotysa¢ nieustannie tysigcami luster, ktore odbijaly tyle mo-
krego slonca, ze blask ten zacinal po oczach wprost bolesnie, jakby biczem ukrgconym
z promieni (s. 62).

I

Zdzistaw Dg¢bicki méwil o Malaczewskim, jako ,,najniepowszednicjszym,
najniepospolitszym, a stad najwigkszej godnym uwagi zjawisku literatury, narodzo-
nej w ogniu wielkiej wojny i z jej doswiadczen czerpiacej soki™' i nie bylo w tym
zadne] przesady. Malaczewskiemu bowiem sugestywnie 1 symbolicznie zarazem
udalo si¢ opowiedzie¢ w Koniu na wzgorzu inferno wojny 1 bolszewickiego zla.
Umial nie tylko przekonujaco zdac¢ sprawe z nieszczescia 1 tragedii, ale takze koja-
rzy¢ radosne z powaznym. Wszystko, co zamiescil w swych opowiadaniach przezyt
osobiscie 1 umial to barwnie opisac. Aby nie sprawialy one wrazenia literackiej fik-

2 Ppor. S. Daszkiewicz-Czajkowska, Gars¢ wspommien o Malaczewskim. Hallerczyk™ 1925, nr 7, s. 12.
30 por. I. Kulpa, Eugeniusz Malaczewski jako poeta morza...
31 7. Debicki, Portrety. Warszawa 1928, s. 222.
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w lustrze wody ujrzy smierc. Tutaj utopila si¢ jego siostra, ratujac si¢ przed gwaltem
bolszewickich soldatow. Malaczewski skorzysta z symboliki spekanego lustra 1 pa-
jeczyny, aby uczyni¢ swoja opowies¢ tym bardziej znaczaca. Oczywiscie, nie zapo-
mni przy tym wszystkim o ciszy letniego poludnia, ale tym razem nie bedzie to juz
cisza slonecznej nirwany z wiersza Tadeusza Micinskiego Palmy, lecz cisza tragicz-
nej rzeczywistosci:

Cicho bylo w studni. Gleboko, na samym dnie swiecila woda. Wilgo¢ spadala z cem-
browin, dzwonigc kropla po kropli. A po kazdej kropelce na jasnym oku dalekiej wody
powstawaly zmarszezki, jakby drganie sieci pajeczej na okraglym lusterku w glebing
wielka uronionym... (s. 162).

Chociaz stonce sierpniowego poludnia usypia, to ujawnia wszelkie nieszczgscia
1 budzi $lepa nienawis¢. Jednak dopiero slonce zachodu pozwala ujrze¢ zlo wojny
w calej jej infernalnej grozie, czego tytulowy ko# na wzgorzu okaze si¢ najpelniej-
szym dowodem. Lecz zanim do projekcji tego okrutnego obrazu dojdzie, poprzedzi
20 1jednoczesnie zapowie ekspresjonistyczny zachod stonca:

Stonce zapadalo wlasnie za owo wzgdrze, czerwienige zachodnie niebo szkarlatem
niezmiernie krwawym. Na szczycie wzgorza kilka krzakéw uschlych czy bezlistnych wy-
olbrzymiewalo do rozmiar6w fantastycznych, jak to bywa na polu, w tej godzinie swiatel
spadajacych ukosnie. Purpurowa Zrenica sloneczna, pozbawiona juz aureoli dziennej, po-
dobna do niesamowitego ksigzyca, patrzyla przez te wyolbrzymiale prety czemiejacych
na wzgorzu krzewow niby przez czarne palce rozstawione szeroko (s. 163).

Kiedy zas stonce ukryje si¢ za wzgdrzem, jakby wstydzac si¢, nie chcac bolsze-
wickiego okrucienstwa oglada¢, ani tym bardziej] w nim uczestniczy¢, zolierze uj-
rza obdartego zywcem konia. Natomiast gdy W parnstwie ponurej anegdoty w lipco-
we poludnie zostang zamordowani w pociagu kilkunastoletni chlopiec 1 kobieta, to
jedynie wypalony sloficem step 1 rzeka o szarej barwie popiolu beda tej Smierci to-
warzyszyly:

Poludnie lipcowe jasnialo w okrag na spieczonym stepie; przecinala go rzeka Wolga,
wygladajaca w oddali niby rozscielona na trawie szeroka sztuka szarego plotna, dziergana
przez stonice w zlote i srebrne supelki 1 nicie (s. 132-133).

Podobnie jak spiewane przy tym piesni,

przepasciste 1 bezplodne w swym smetku okrutnym jak step, ktéry jest w dzien mie-
dziany od slonica, a w nocy upiornie srebrny od ksigzyca (s. 133).

Dopiero stonice w Tatrach, slonce ojczyste, niosace pisarzowi mistyczne odczu-
cia, przestanie budzi¢ groze 1 pozwoli czu¢ si¢ bezpiecznym. Religijnie beda go na-
strajaly gory, okryte sniegiem 1 oswietlone sloncem potudnia. Tesknotg za stoncem
bedzie budzila nawet mgla, impresjonistyczny atrybut moderny, bez ktérego opo-
wiesci o Tatrach nie mogly sie w tej epoce oby¢.
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je tym bardziej porazajacym 1 wymownym, czego przykladem moze by¢ opis wla-
$nie tej letniej nocy po dokonanej zbrodni:

Byla noc, tak pigkna, jaka bywa tylko wiosng na Ukrainie. W zbitej gaszczy listnej
drzew czeresniowych dojrzewajace jagody polsniewaly, jak drobne usta kobiece, spra-
gnione calowania po ciemku. Stowiczy $piew nocny dolatywal zewszad 1 drgal w powie-
trzu, az strzykalo w zasluchanych uszach. Zaby kumkaly i rechotaly, plawiac sie
w ugrzanej wodzie rzeki 1 stawow. Na niebie ciemnolazurowym $wiecil ksigzyc w pelni
1 mrugaly wszystkie gwiazdy. Od blasku miesigcznego topole rosnace na ulicy 1$nily od
szczytu do podstawy pnia, niby kolumny rzezbione w srebrze, a pochyle strzechy zdawa-
y sig by¢ poszyte snopkami czesanego Inu i najsrebrzystszej pajeczyny (s. 87-88).

Natomiast w kolejnym utworze, majacym wymowny tytul ,, 7am, gdzie ostatnia
Swieci szubienica”, skazancy prowadzeni na przestluchanie zauwaza, przypominaja-
cy 1m ojczysta ziemie, rosnacy, czy racze] wegetujacy w surowym klimacie, krzew
bzu, ktory nigdy nie zakwitnie 1 podobnie jak oni ,,zmarnieje”. Zabrzmia w tym jak-
by stowa Mickiewicza z malo znanego wiersza Do sosny polskiej”’, kojarzacego sy-
tuacje zagubionej we Francji naszej sosny z tragiczna samotnoscia polskiego emi-
granta. Bohaterom tego opowiadania oczekujacym w wigziennej celi, wsréd podob-
nych sobie towarzyszy niedoli, juz tylko na $mier¢, towarzyszy martwe $wiatlo
ksiezyca, uwazane wedle dawnych wierzen za wielce niebezpieczne™, nie pozwala-
jace im o nieszczgsnym wyroku ani na chwile zapomnie¢.

W opowiadaniach Malaczewskiego zbrodni i1 $mierci towarzyszy najczgscic)
stonice. Palace co prawda bezlitosnie latem 1 oslepiajace swoim blaskiem zima, ale
nieobojetne na nieszczescia. W upalne poludnie sierpnia narrator wjrzy zrujnowany
przez bolszewikéw rodzinny dom 1 pozna okrutna prawde o Smierci siostry. Zanim
jednak sig¢ to stanie, najpierw dozna zniewalajacej potggi stonecznych promieni, ktd-
re szczegdlnie w potudnie usypiaja wszystko wokdl, sprawiajac takie wrazenie, jak-
by umierala cala przyroda. Zastyga przy tym czas, ktéry, wahadlem zegara tu od-
mierzany, o mys$li Schopenhauera znéw nie pozwala zapomnie¢:

Oprécz strzykania konikéw polnych, szelestow motylich 1 odgloséw naszego stapania
nic nie zamacalo ciszy wielkiej, ciszy upalnej od widnokrega do widnokrega panujacej na
obszarach lanéw, obumarlych w tej godzinie.

7, natgzeniem najwyzszym wsluchiwalem si¢ w te¢ martwote powszechna. I bylo mi
tak, jak kiedy w domu, w porze poobiedniej, nastuchiwa si¢ tykania zegaru ustawionego
obok: chwilami odglos wahadla, nagle urywajac si¢ milknie, a jednak wiemy, ze jest, ze
nie ustaje na jedno mgnienie, ze to tylko zluda nasza (s. 157).

W slonecznym skwarze potudnia narrator dozna najpierw uludy ciszy, lecz do
rzeczywistosci przywrdci go obraz wojennych zniszczen. Gdy spojrzy w glab studni,

w najlepszym za$ razie stawiacie je, gdy chodzi o praktyczne zastosowanie, na jednym poziomie
z elukubratami europejskich profesoréw od metafizyki lub z importowang mistyka rozmaitych
pan Blawackich, stworzong dla zamoznych prézniakoéw i nudzacych si¢ histeryezek™ (s. 169).

2 Por. A. Mickiewicz, Do sosny polskiej. . Prawo” 1905, nr 8.

28 Por. P. Kowalski, Leksykon. Znaki $wiata. Omen, przesqd, znaczenie. Warszawa 1998, s. 268.
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brzymi opasly pajak, co si¢ rozsiadl 1 czyha w otoczce grubo zakopconej pajeczyny”™
(s. 22). Dopiero czas wigilijnej wieczerzy, chociaz pierwsza gwiazda wzejdzie tu
podczas polarmnej nocy, uczyni ten krajobraz blizszym 1 przede wszystkim przyjaz-
nigjszym. Nie bedzie juz w nim tyle zalobnej czerni, gdy w innym miejscu stonce
poludnia przyda mu tylu impresjonistycznych kolorow, jakby byl to krajobraz Tatr.
Chociaz wokol bieleje $niezna pustynia, to na widnokregu ukaze si¢ czarne pasmo
boru, a slonce uwyrazni w rézowych 1 fioletowych swiatlocieniach wierzcholki
swierkdow 1 $lady krzyzujacych si¢ na $niegu ludzkich stdp. Syberyjski krajobraz
okaze si¢ wowczas tak swojski, ze nikt nie oprze si¢ wspomnieniom. Tym bardziej,
ze biel $niegu stworzy aure sprzyjajaca onirycznej podrozy w wytesknione regiony:

Za stolem dlugi czas panowalo milczenie. Nie wieczerza to byla, lecz raczej msza
dusz polskich, wpot tylko obecnych tam, gdzie cialo (s. 28).

Lecz zawsze bedzie to Pélnoc, podobnie niebezpieczna i nieprzychylna bohate-
rom tych opowiadan, jak inferno bolszewickiego zla. Bo jest to albo $niezna pusty-
nia, albo mokradla, na ktérych znalazl miejsce wiecznego spoczynku Piskorz. Po-
dobnie bolesny bedzie widok grobdéw polskich zolierzy w impresji Na dalekim
cmentarzu, widok tym bardziej przejmujacy, ze sa tak samotne, jak owa mogila Ser-
ba, Danily Milosza. Groby tych zolnierzy pozostang na zawsze na murmanskim po-
brzezu, ktorego krajobraz, obojetny na wszelkie nieszczgscia, przeraza zarowno la-
tem, jak 1 zima. Przekonuja o tym jego obszerne opisy, nie majace sobie rownych
w innych opowiadaniach, ktorych ekspresjonistyczna dosadnos¢ bliska jest jedynie
przestrzennemu obrazowaniu w Miodowym miesiqcu na Ukrainie 1 ,,Tam, gdzie
ostatnia $wieci szubienica”.

W pierwszym z opowiadan ,,ziclona Ukraina” okaze si¢ podobnie oboj¢tna na
$mier¢ zolnierzy choragzego Gawlowicza, ktorzy gina wsrdd spiewu stowikdéw na la-
ce ,pokryte] kwiatami 1 pigkng trawg” (s. 81). Sad zas nad dowddca odbedzie sig,
jak na ironi¢, w owocowym sadzie, pod drzewami czeresni obsypanymi dojrzewaja-
cym owocem. Kiedy za$ uda mu si¢ uratowac od $mierci 1 wpas¢ w ramiona Horpy-
ny, ktorg raczej ukrainskg Walkirig niz kobietg nalezaloby nazwac, tylko wiosenna
noc, przypominajaca romantyczne obrazy z Pana Tadeusza, to zrekompensuje, czy-
nigc zarazem z racji swego pickna tym bardziej drastycznym przezyty koszmar
zbrodni, ktorej bohater byl tak niedawno swiadkiem. Ponadto, jak na ironie, skazano
20 jeszcze na noc poslubna. Jest to Swiadectwo maestrii artystyczne] Malaczewskie-
g0, kiedy wedle metody a rebours obrazami przyrody uzupelnia czy tez wzbogaca
wszelkie tragedie. Kojarzac przy tym po mlodopolsku (chociaz o tej epoce jego bo-
hater nie mial najlepszego zdania®) oksymoronicznie sielanke z infernem zla, czyni

W, Tam, gdzie ostatnia $wieci szubienica” Jerzy Zwada powie do swego brata, ze nazwal jego
wiersz banialuka modernistyczna™ (s. 122), a Jan w innym miejscu zauwazy, ze ,,bodeleryzm”,
Lhowy dreszez w sztuce”, ,,naga dusza”, ,absolut”, to wszystko, ,.,co wykartowacato cate poko-
lenia polskie, opadto z Jerzego pod dotknigciem $wigtej rézdzki chwil przedsmiertnych jak sto-
miany chochot z krzewu ré6zy, gdy wrychle ma ona rozkwitnaé¢ krwawymi gruztami kwiecia™ (s.
124). Natomiast w Koniu na wzgorzu narrator uczyni taki zarzut zafascynowanym teozofig:
,.Powiada tak Pismo, ktore traktujecie panowie jako ksiazeczke dla drobnej dziatwy szkolnej,
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tylko laskawe slowo o steranym 1 nieszczesliwym czlowieku, ktéry przecierpial wigceej
niz powloka ziemska udzwigna¢ moze. Totez dobre Panskie zwrdcenie si¢ poczytuje za
uscisk Przyjaciela, ktéry nie czgsto zdarza mi si¢ otrzymywac. Jest to dla mnie dar tym
cenniejszy, ze pochodzi od pokolenia nowego 1 mlodego, nie tylko laty i nastgpstwem
pracy, lecz rodzaju przezycia. Pan nie tylko zyl po mnie, ale przemierzyl dziedziny, ktére
mi sg obce, nieznane, niedostgpne, wysokie 1 odlegle.

Bo [co — T. L.] ja przezylem w fantazji, piszac ,,Popioly”, to Pan przecierpial koscia-
mi, zebrami, przelezal w kryminalach 1 bil si¢ nie tylko na kartach ksiazki, lecz i na rze-
czywistym polu. To réznica. Totez jaki ja tam prekursor!

Chudziak sobie jestem i prostak. Moze t¢ tylko mam zastugg, ze przeczuwalem to po-
kolenie rycerskie, do ktérego Pan nalezy, gdy inni nic nie tylko przeczuwali, ale nawet
nic nie czuli.

Jeszcze raz 1 z serca dzigkuje Panu za ten serdeczny list i prosze przyjaé zapewnienie
o najszczerszej 1 najglebszej przyjazni 1 wdzigeznosci

Gdynia 18.7.1921 Stuga 1 brat Zeromski>

I

Wojennym tragediom, ukazywanym tu z reporterska wiernoscia, towarzysza czg-
sto obrazy przyrody — stezalej w sloficu potudnia 1 zmartwialej w Snieznej bicli Pol-
nocy. Podobnie jak o tomiku wierszy Pod lazurowq strzechq moéwil Jarostaw Iwasz-
kiewicz, ze ,nie jest to »mdly panteizm«, ale subtelne poczucie jej konkretnosci
i chrzescijanskie braterstwo ze wszelkim stworzeniem boskim’™*, mozna by powie-
dzie¢ o Koniu na wzgorzu. Poniewaz obrazy przyrody szczegolnie silnie wiaza si¢
z egzystencja bohaterow Malaczewskiego w chwilach ostatecznych, wiec mniej ich
jest w pierwszych opowiadaniach. W Wielkiej bitwie narodow jedynie w finalngj
scenie, kiedy Hataburda i Smiglo wracaja do koszar, Malaczewski zwrdci uwage na
nocny pejzaz pélnocnego nieba 1 $nieg skrzypiacy pod butami zolierzy. Niby to
niewiele, ale tak ekspresjonistyczne zderzenie ciemnosci nocy z biela $niegu kieruje
uwagge na ich szczegdlng sytuacje. Opis ten zda sie mie¢ wiele nie tylko ze ,.szkoly
Zeromskiego™, ale takze z lucyferycznej mysli Tadeusza Micinskiego:

Pélnocne czarne niebo zialo przepascistoscig 1 przejmujacym do szpiku kosci chlo-
dem. Gwiazdy wyiskrzyly si¢ od pierwszej do ostatniej, mrugajac 1 I$nigc wskutek mrozu
najnieoczekiwanszymi barwami. Na czarnym niebie wygladaly one jak bisior, rozsypany
garsciami po zalobnym aksamicie. Z potnocnego horyzontu wstawala fosforyczna, chwie-
jaca sie luna: zapowiedz zorzy borealnej (s. 15).

Podobna sceneria wystepuje w nastgpnym utworze, ktorego akcja toczy si¢ tez na
Pélnocy. Poprzednio mowa byla tylko o spokojnym miescie zasypanym $niegiem, tu
jednak bojowy schron® bedzie juz budzil w tej przestrzeni taki niepokdj, . jak ol-

2 Tamze.

2 1. Iwaszkiewicz, ,, Pod lazurowq strzechq” Eugeniusza Malaczewskiego, w dziale Ksiqzki i pi-
sma. ,Kurier Polski” 1922, nr 338, s. 8.

25 Mataczewski podaje popularne jego brzmienie ,,blokhauz”, ktére z niem. powinno si¢ pisaé
,.Blockhaus™.

148



Zeromski opowiedzial w powstanczym opowiadaniu tragedi¢ konia tak dosadnie
1 naturalistycznie, ze zdalo si¢, 1z nikt go juz w tym obrazie nie przescignie. Udalo
si¢ to jednak Malaczewskiemu, ktory uczynit z tej makabrycznej sceny apokalip-
tyczny symbol wojny, budzacy grozg 1 mistyczne skojarzenia. Dowiodlo to skali ta-
lentu mlodego pisarza, ktory umial poshugiwac s1¢ z taka sama swoboda humorem,
ironiq i, niczym w Mogile Zeromskiego, groteskq w erlkle] bitwie narodow 1 po-
dobnie ckspresyjnie oddawaé wszelkie nieszczescia wojny w Koniu na wzgorzi™,
kreujac przy tym taki jej obraz:

A za nami pozostal straszliwy kon na wzgorzu. I w krwawych tunach zachodu widniat
w oddali na swym wzniesieniu — olbrzymi, potwornym czerniejacy ksztaltem — jakoby
zywy, meczenski pomnik przez Wojne samej sobie ku wlasnej zelzywosci 1 slusznej han-
bie w obliczu Boga wzniesiony (s. 164).

Zdawal sobie z tego sprawe Zeromski, kiedy czytal przestany mu przez Mala-
czewskiego tom opowiadan. Co prawda w liScie, pisanym w podzigce za darowang
ksiazke, konkretnie na ten obraz nie wskazywal, ale z pokora si¢ przyznawal, ze
wojny, ktéra w opowiadaniach jest tak bardzo widoczna, tak bezposrednio nie do-
swiadczyl. Pomimo to byli sobie bliscy. Bo jezeli nawet kojarzono mysl tworcza
Malaczewskiego z naszymi romantykami i Sienkiewiczem (chociaz on osobiscie
najbardziej cenit Mieczystawa Romanowskiego), jezeli widziano w nim tyle z pisa-
rzy rosyjskich, jak chociazby z Turgieniewa, Czechowa czy Babla, natomiast ze
wspolczesnych z Lesmiana, Staffa, Micinskiego czy Pruszynskiego, to Zeromski byt
mu najblizszy’'. Tak wigc slusznie widziano go w ,szkole Zeromskiego™, co
podany nizej list najlepiej potwierdzat:

Szanowny 1 kochany
Panie Eugeniuszu!

Najuprzejmiej i najserdeczniej dzigkuje Kochanemu Panu za nadeslany mi laskawie
zbior utworow pt. . Kon na wzgérzu”. Czytalem go z prawdziwym nabozenstwem, bo bije
w tych utworach serce czlowiecze 1 nie ma literackiej prozy. To co Pan pisze o mnie, to

19 Zwrécil na to uwage Edward Ligocki w: Pod znakiem Apokalipsy (Poznanh, w lipcu). ,Gazeta
Wieczorna” 1921, nr 5935, s. 3.

20 Mistycznego odczucia $wiata Malaczewski dowiodl podczas obserwacji zorzy polarnej, kiedy
rozmawiajac o tym zjawisku ze Zdzistawem Chrzastowskim widzial w nim, ze to ,,Miecz pro-
mienisty, ktorego klinge widzimy na niebie, podczas gdy garda i reka, co ja dzierzy, sq niewi-
doczne. Miecz gniewu i przestrogi Bozej” (Z.. Chrzastowski, Legenda murmanska..., s. 113).

2 por. Redakeja, Eugeniusz Korwin-Malaczewski. ,,Tygodnik Ilustrowany” 1920, nr 13; E. Ligoc-
ki, Sp. Eugeniusz Korwin-Malaczewski, 7.. S., Z dziedziny poezji. Wiersze Eugeniusza Korwin-
-Malaczewskiego. ,,Stowo Pomorskie” 1923, nr 100; W. Piotrowicz, Milosierdzie ziemi. 1922-
19-1V-1925. W trzeciq rocznice smierci Eugeniusza Malaczewskiego. ,,Tygodnik Wilenski”
1925, nr 7; S. Daszkiewicz-Czajkowska, Gars¢ wspomnien o Malaczewskim...; W. Parkott, Eu-
geniusz Malaczewski (W 10-lecie smierci)...; J. Woloszynowski, Wspomnienie ze Wschodu.
W: Ksiega pamiqtkowa ku czci Leopolda Staffa..., s. 343-344; P. Kuncewicz, Eugeniusz Mala-
czewski. W: Agonia i nadzieja...,s. 138-139.

22 Redakcja, Szkota Zeromskiego. Eugeniusz Malaczewski. ,Rzeczpospolita” 1928, nr 88, s. 4.
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dzajacym relacje akapicie, odwolal sic do mitu szlacheckiego dworu, by potem uka-
zac, jak z najwyzsza nienawiscia bolszewicy niszczyli wszystko, co moglo im tylko
przypomina¢ panskie. Czynili to oczywiscie nie tylko z glupoty, ale takze z racji bol-
szewickiej idet, bo tak kazali politrucy, ktorzy czesto z inteligencji sie wywodzili.

Smutny obraz dawalo to domostwo, urzadzane jak wida¢ w ciggu dlugich lat, moze
paru stuleci. W czcigodne naczynie, wznoszone i przebudowywane przez szereg pokolen,
ksztaltujace zbiorowa dusze szlacheckiej familii od dziadéw-pradziadéw tu osiadlej, roj-
nej od wspomnien drozszych nad relikwie, pelne zywego smutku i radosci tych, co sig
w zaciszu starych $cian urodzili, zyli 1 pomarli — wdarl si¢ zywiol obcy, wrogi 1 niszcza-
cy. I pohulal, wygodziwszy niszczycielskim swoim instynktom.

W oknach nie zostalo ani jednej calej szyby. Nie od kul wylecialy — powytlukano je
snadz naumyslnie kolba, kijem, piescia, z soldackiej chandry, dla zbytku. W pokojach
wszystka posadzka byla dokladnie wywazona, klepka po klepce, wydarta ze spojen.
W posrodku izby, niegdys jadalnej, pozostata kupa popiotu 1 wegli po ognisku roznieco-
nym 7z polamanych mebli. [...] Wszystkie meble, szafy, kredensy lezaly w drzazgach
i strzgpach. [...] Doborowa biblioteka, skladajaca si¢ z paru tysiecy starannie oprawionych
ksiag, przedstawiala zwichrzona kupe podartych, zetlonych szpargalow. |[...]

I co w ogodle szczegdlniej mig uderzylo w calym tym rozgromionym domu, to mno-
gos¢ tego specyficznie moskiewskiego zostawiania po sobie zelzywej, smierdzace] pa-
miatki [...] Szczegolna to chué robi¢ ze wszystkiego kloake (s. 153-154).

Obrazy takiego zdziczenia obyczajow 1 barbarzynstwa powoduja, ze trudno sie
dziwi¢ postgpowaniu bolszewikdéw z ludzmi. Malaczewski wczesniej umieszczony-
mi w cyklu opowiadaniami przyzwyczail odbiorcg do popelnianych na Kresach be-
stialskich zbrodni, tu jednak rozpoczal obrazem wymordowanych labedzi, powie-
szonych przez oprawcow nad dworskim stawem za szyje na gigtkich lozach wierzb,
co okazalo si¢ wprowadzeniem do relacji o polskim oficerze zakopanym zywcem
w ziemi, o ekonomie z poderznictym gardlem 1 dziewczynie, ktora skoczyla do
studni, kiedy sowieccy zolnierze chceieli jg zgwalci¢. A poniewaz byla nia siostra
narratora, w ktorym bez specjalnego klopotu Malaczewskiego si¢ tu rozpoznaje,
wigc jest to tym bardziej przejmujace 1 komentarza juz nie potrzebuje.

Gdy bowiem wobec grozy bolszewickich zbrodni stéw juz braknie, Mataczewski
ucieka si¢ do symbolu, ktory z racji filozoficznej mysli ma wiele wspolnego z Scho-
penhauerem, za$ od strony literackiej przede wszystkim z opowiadaniem Zerom-
skiego Rozdziobiq nas kruki, wronyls, kiedy to zolnierze ujrza na wzgérzu o zacho-
dzie stonca obdartego zywcem ze skory konia:

W ogladanym z dolu, olbrzymiejacym w oczach potworze rozpoznalismy zwierze,
wlasciwie bardzo nawet pospolite. Byl to potezny kon, z rasy koni pociggowych, tak
zwany perszeron. Ale byl to kon odarty ze skéry. Wzdychajac gleboko a postekujac ludz-
kim prawie glosem, wgramolilo si¢ po co$ to zyjace scierwo konskie az na szczyt wzgo-
rza. Jakze ohydnie swigcila ta poruszajaca si¢ kupa migsa odartego dokladnie ze skory,
oprocz konskiego Iba, ktory zwisal do ziemi cigzarem nie do udzwignigcia (s. 164).

18 Takze w noweli Tadeusza Micinskiego Mlodzian, dobywajqcy oreza (pierwotny tytul Panteista)
mamy obraz bitego niemilosiernie przez woznic¢ konia, co z modernistyczna my$la Schopen-
hauera mozna byto najlepiej kojarzy¢ (por. T. Linkner, Zanim skoniczylo sie maskaradq. Ze stu-
diow nad tworczoscia Tadeusza Micinskiego. Gdansk 2003, s. 54-55).
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sadysty to za malo, wiec Jan bedzie musial go zanies¢ do mogily, wykopanej na
$mietniku 1 tam osobiscie pochowaé. Kiedy natomiast sam stanie pod murem, nie od
razu zginie od kul plutonu egzekucyjnego. Zanim padnie ostatnia komenda, komisarz
Wasia rozkaze marynarzom, by najpierw wypalili po papierosie. Chwila ta okaze si¢
oczywiscie dla skazanca najdluzsza, ale jednoczesnie najbardziej uwlaczajaca jego
ludzkiej godnosci, bo czas zycia wymierzono czasem palacego sie papierosa. Bowiem
inny ma sens papicros wypalony przez skazanca przed $miercia, czego Janowi Zwa-
dzie nie zaproponowano, a zupehie inny papieros katow przed egzekucja. Wypelni si¢
zas$ to inferno, kiedy nieszczgsnik uslyszy w ostatniej chwili ironiczne zawolanie bol-
szewika: ,Nu, pan, teraz krzycz swoje Jeszcze Polska nie zginela™ (s. 129).

Odtad juz w kazdym nastgpnym utworze Malaczewski bedzie przekazywal po-
dobnie drastyczne obrazy wojennych zbrodni, dokonywanych przez bolszewikow.
W Panstwie ponurej anegdoty opowie najpierw o potwornym zabojstwie dwoch ty-
siecy piotrogrodzkich dzieci, z ktorych chciano stworzy¢ ideowych komunistow,
a ktore, gdy zarazily si¢ nosacizna, skoszono seriami karabindow maszynowych. Tak
skonczyl sie ten przypadek ,.wyzwolonej pedagogii”(s. 132), odbicrajacej prawo
wychowania dziecka rodzinie, a przyznajacej je panstwu. Potem poznamy bestialski
wyczyn sowieckiego soldata, ktory z rownag rozkosza skreci kark podejrzanemu
o kradziez kilkunastoletniemu chlopcu oraz kobiecie, ktéra si¢ pomylita w swoim
oskarzeniu. A poniewaz Malaczewski pisal to w sierpniu 1920 roku, wiec narrator,
ktory jako kapitan polskiego wojska byl po bitwie kaniowskiej swiadkiem tych wy-
darzen, nie przypadkiem wywola opowiescia o nich u warszawiakow ponure obawy,
co moze sta¢ si¢ ze stolica, jezeli nie uda si¢ odepchna¢ od niej rosyjskiej armii.
Przypomina si¢ w tym miejscu nie tylko reportaz Stefana Zeromskiego Na probo-
stwie w Wyszkowie, w ktdrym pisarz nie kryl swego oburzenia na Feliksa Dzierzyn-
skiego 1 towarzyszacych mu naszych komunistow, ktérzy z niecierpliwoscia ocze-
kiwali pod Warszawa rychlego zwycigstwa bolszewikdw, ale takze Przedwiosnie,
ktorego bohater, Cezary Baryka, slyszal w kawiarniach podobne dyskusje 1 glosy
niedowierzania, ze Rosjanie moga wejs¢ do stolicy. W tym kontekscie odpowiedz
Malaczewskiego okaze si¢ trafna. Gdy bowiem shuchajacy opowiesci kapitana pe-
wien ,.cywil, uwazajacy si¢ za ofiarnego patriote, gdyz wdowi grosz z wielkich kapi-
taléw naspekulowanych na wojnie umiescit w Pozyczce Odrodzenia, w lokacie badz
co badz najlepiej teraz si¢ procentujacej” (s. 135), odezwie sig, ze tak sie nie stanie,
wtenczas uslyszal odpowiedz, ktora Zeromski tez by uznal, poniewaz przeciwko te-
mu, co moglo si¢ staé pisal swoja powiesc:

— Moze u nas do tego nie dojdzie, ale o n 1 przyj$¢ do nas mogg, a wtedy wezma ci¢
za teb, panie cywil — odrzekl kapitan. — Wy wszyscy chowacie wasze starannie uczesane
glowy 1 polgléwki w przesadzie o europejskosci naszej Ojczyzny, niby strus, ktory kryje
leb w piasku na widok niebezpieczenstwa. Pieczolowicie wysiadujecie swoje strusie jaja
interes6w 1 ambicji, niepomni, ze od Wschodu szturmuje Wielki Cham, ktéry chee zrobié
z was 1 tych waszych jaj krwawgq jajecznice! (s. 135)

Zeromski w swoim reportazu i ostatniej powiesci nie kryl oburzenia na zniszczenie
przez bolszewikow ziemianskich dworkow. Nie pisal jednak o tym tak sugestywnie
1 obrazowo, jak w tytulowym opowiadaniu Malaczewski, ktory najpierw, w poprze-

145



Karnawalowe zapomnienie rozbudzi sadystyczne sklonnosci, poniewaz wojna
sprzyja sadyzmowi, chociaz sadystg si¢ nie bywa, ale sadysta si¢ jest. Jesli w Mio-
dowym miesiqcu na Ukrainie bestialstwo thumu rozpe¢ta sprzyjajacy smierci czas
wojny, to w nastepnym opowiadaniu, majacym tytul z Norwida: ,, Tam, gdzie ostat-
nia $wieci szubienica”, wojna okaze si¢ czasem sprzyjajacym sadyzmowi bolsze-
wickich komisarzy, ktorych wyrafinowanie w zadawaniu fizycznych 1 psychicznych
tortur nic bgdzie mialo sobie rownych. Miodowy miesiqc na Ukrainie nalezaloby
uzna¢ za niecodzienne wprowadzenie do tego, co zdarzylo si¢ na Syberii kilka mie-
sigcy pdzniej, kiedy w Wologdzie stracono braci Zwadow.

I moze nie byloby w tym nic szczegodlnego, poniewaz wowczas w sowieckie]
Rosji gingly tysiace Polakow, gdyby nie psychiczne tortury, ktorym Jerzego 1 Jana
poddawal ze szczegdlnym sadyzmem ,szef czerezwyczajki'’, komisarz w bluzie
marynarza~ (s. 104), ktory jeszcze niedawno siedzial za zabdjstwo w carskim wig-
zieniu. Poniewaz z takich szumowin wywodzilo si¢ wielu bolszewickich komisarzy,
wigc Malaczewski postaral si¢ to szczegolnie zaakcentowac:

Ale nadeszla wielka rewolucja, ze czcia rozwarla dla Wasi bramy wigzienne, przypie-
ta mu do piersi czerwona kokarde i stopniowo wyniosta do urzedow 1 zaszczytéw. Skoro
go mianowano komisarzem, jako czlek rozsadny, zrobil on przede wszystkim dwie kapi-
talne rzeczy: przywdzial bluze marynarza jako liberi¢ nowej prawomyslnosci w panstwie,
oraz powolal na sekretarke swoja umilowana, o ktorej pamigtal, ze chelpila si¢ z ukon-
czenia czterech klas w gimnazjum; bo sam byl, ze tak powiem, czytelny, ale niepismien-
ny (s. 111).

Spotkanie komisarza Wasi ze Zwadami, oprawcy z ofiarami, skonczylo si¢ dla
uwig¢zionych wyrokiem $mierci. Nawet sekretarce Zosi, pochodzacej z miasta czy
raczej z ulic Lodzi, nie udalo si¢ wyprosi¢ dla rodakéw ulaskawienia. Nie moglo
by¢ zreszta inaczej, jezeli duma, préznos¢ 1 ghupota nie pozwalaly Wasi by¢ ani
urzedowo uczciwym, ani tym bardziej rozwaznym. Nie bylo to wiec spotkanie Pilata
z Chrystusem, bo cdz moglo by¢ z rzymskiego konsula w bolszewickim komisarzu,
chociaz Zosia mogla si¢ Chrystusa w skazancach dopatrze¢ 1 to zarbwno w ich po-
staci, jak 1 w oczach:

Przy drzwiach ujrzala dwa cienie ludzkie oplyniete luzno wiszacymi tachmanami.
Rece bezwladnily si¢ wzdluz ciala, cigzarem kosci zdajac sie przygina¢ do ziemi calg po-
staé. 7 twarzy zmiazdzonych troska, glodem i bezsennoscig nie mozna bylo wyczytac
wieku tych ludzi. Jedne oczy tylko... Te patrzyly spokojnie, ze smutkiem 1 powaga, owym
wejrzeniem z glgbi duszy zbolalej, niby dawanym z odleglego brzegu zywota, co odlaty-
wal juz od ziemi (s. 112).

Dlatego niczym Maria Magdalena umiala wspélczu¢ ich nieszczesnej doli 1 jed-
noczesnie poczué, jak niechlubna jest jej egzystencja.

Sadyzm zbrodniarza obnazy najpelniej egzekucja braci Zwadow, ktora po calo-
nocnym oczekiwaniu odbedzie si¢ na wieziennym podwodrcu. Najpierw Wasia kaze
rozstrzelaé Jerzego, aby starszy brat mogl patrze¢ na Smier¢ mlodszego. Poniewaz dla

17 Nadzwyczajna Komisja do Walki z Kontrrewolucja.
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z krwiozercza wymyslnoscia. Zyl dla pomsty i awansowal na szarze po szarzy [...] Co
utlukl bolszewika, a sprawdzil sumiennie, ze to on, mianowicie, go utlukl, to zawiazywal
supelek na tasiemce swego szkaplerza. (s. 42)

Chociaz w Dziejach Baski Murmanskiej jest tak wiele pickna pélnocnego krajo-
brazu, przeraza ,murmanczykow” bezwzglednos¢ podwarszawskich chlopow, kto-
rzy zadzgaja widtami murmanska Baske. Okrucienstwo ich czynu z groza wojny da-
je sie tylko poréwnaé, zapowiadajac jednoczesnie inferno bolszewickiego zla, do
ktorego, jak juz to powiedziano, Mataczewski przygotowuje tu odbiorce stopniowo.

Dlatego juz w nastgpnym opowiadaniu, o zapowiadajacym sielanke¢ tytule Mio-
dowy miesiqc na Ukrainie, wojenna tragedie naszych zolmierzy daje si¢ poréwnac
tylko z czynami Sienkiewiczowskich kozakow Chmielnickiego czy z rabacja gali-
cyjska, kiedy to chlopi ukrainscy,

zngkani rekwizycjami 1 zaopatrzeni w bron przez Austriakow, wydali ,panom”
straszna wojne. Zolnierz pojedynczy, a nawet caly patrol, wydalajac sie poza obreb wsi
lub miasteczka, gdzie stala polska zaloga, nie mial pewnosci, czy wroci. (s. 76)

Zokierzy, ktorzy wpadli w rece rozwscieczonych i pobudzonych bolszewickimi
hastami chlopow, czekalo zawsze najgorsze. Mordowano ich ze szczegélnym okru-
cienstwem. W roku 1918, bo jak powiedziano pierwszy z omawianych utworow te-
go czasu dotyczy, przytrafilo si¢ to rowniez oddzialowi chorazego Gawlowicza
w okolicach Janowa Podlaskiego. Gdy jego ulani wpadli w zasadzke, okoliczni
chlopi okrutnie si¢ z nimi rozprawili. Jednym wycigto na nogach szerokie na dlon
lampasy, a potem ich zlinczowano, innych zakopano zywcem w ziemi 1 dobito klo-
nicami. Jedynie dowddcy udalo si¢ wyjs¢ calo z tego pogromu, poniewaz przekonat
rozjuszony motloch, ze sita zmuszono go do stuzby w polskim wojsku 1 ze tez jest
z chlopéw. Ludowy trybunal darowal mu zycie, ale nie pozwolono mu spokojnie
odejs¢. Nakazano ozeni¢ sie z Horpyna — najbrzydsza kobieta ze wsi.

Wojna potrafi uczyni¢ z czlowieka besti¢, co dobitnie okazuje Malaczewski.
Rozbudzona 1 umiejetnie podsycana nienawis¢ konczy sie w ukrainskiej wsi krwawa
zabawa, podczas ktorej zatraca si¢ rozum, a budza zmysly. I wtedy, niczym na ja-
$niepanskim balu, pojawi si¢ wodzirej, zachecajacy do ,,poigrania” z ulanami, nie
moze tez zabrakna¢ kobiet, oczywiscie mlodych, budzacych zadze, ktore pdjda pod-
czas karnawalowego balu z wystrojonymi w krwawe lampasy nagimi zolnierzami
w upiorne tany, poddajac si¢ szalowi zabawy:

Widok krwi buchajacej z nagiego ciala ulanéw upoil motloch, upil jak gorzalka.
Zwlaszcza kobiety odchodzily od zmystow. Wrzeszczaly z ochryptych gardzieli, otacza-
jac katowane ofiary coraz ciasniejszym, zwartym pierscieniem. Wreszcie rzucily si¢ z pa-
zurami 1 zebami. Wpadly w szal, spotniale, bose, rozczochrane, blyskajace klami, na-
migtne, z rozchelstana koszula, ukazujace $niade jedme piersi. Wyrwaly z rak oprawcom
nagich 1 skrwawionych ulanéw. Zaczely oraé¢ ich ciala paznokciami, gryz¢ jak rozzarte
suki, rozrywac, ciggnac 1 szarpiac oburacz za glowy, rece, nogi, przyrodzenie...

Uspokoily sie dopiero po rozdarciu na strzgpy czterech ulanow, gdy ze zmeczenia
tchu im zabraklo 1 ledwo staly na nogach, zataczajac si¢ jak pijane. (s. 82)
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wiaja nie tylko zmagania naszych zolnierzy z wrogiem w tak réznych 1 odleglych od
siebie regionach sowieckiej Rosji, ale daja takze ich chronologiczny obraz — od roku
1918 poczynajac, a na 1920 konczac — 1 skupiaja przy tym wokol siebie pozostale,
bliskie im tematycznie utwory.

Losy Polakéw walczacych na Syberii, ktore zyskujg swoj literacki final w Dzie-
Jjach Baski Muramanskiej, poznajemy najpierw z trzech pierwszych utwordw: Wiel-
ka bitwa narodow, Blokhauz pod Syrenq, Powiastka o Makolqgwie, a potem, po
przerywniku Miodowego miesiqca na Ukrainie, w nastgpnych: Na dalekim cmenta-
rzu, ,, Tam gdzie ostatnia Swieci szubienica”. Najpierw wiele jest w nich humoru,
a potem coraz wigce] zohierskich tragedii. Oczywiscie ich bohaterem jest zawsze
polski zolnierz, z ktoérego czyndéw Malaczewski stara sie jak najlepiej zdac relacje.
Wszak trafnie mowiono o tych utworach, ze ,.Tkwi w nich [...] smutna 1 wzniosla
prawda zohierskiego zycia™”, wedle kanonéw staroszlacheckiej gawedy opowiada-
nego ze swada, ekspresja 1 staropolska dosadnoscia. Wiele jest w nich autentyzmu,
odpowiadajacego zaréwno przezyciom Zdzistawa Chrzastkowskiego z Legendy
murmanskiej, jak 1jego stfowom, ze zlozyl si¢ na ich powstanie

Szmat zycia w pryzmacie twoérczosci. Pulsowanie krwi 1 instynktow ludzkich, tygiel
idealow, plonacych jak zagwie, i dzieje mlodzienczego animuszu munnar’lczyk(’)w14.

U Malaczewskiego, ktory opisywal wojne , piorem mlodzienczym, swiezym, pod
wplywem niezapomnianych wrazen™”, o ktérym koledzy mowili: .cicte pidro, ale
i karabin niezgorszy™'°, fikcji literackiej jest niewiele, co czyni jego opowiesci jeszeze
bardziej przekonujacymi. Bohaterow jego opowiadan zwano ,.Lwami Polnocy™ 1 kra-
zyly o nich legendy. Tak przyzwyczaili si¢ do $mierci, ktora obchodzila si¢ z nimi
bezwzglednie, ze bez strachu zagladali jej w oczy. Pierwsze dwa utwory: Wielka bitwa
narodow 1 Blokhauz pod Syrenq czynia jedynie przygotowanie do tanca ze $miercia,
a dopiero jego przedsmak daje Opowiastka o Makolqgwie.

Porucznik Wojnar, opowiadajac o zmaganiach swoich zolnierzy z bolszewikami
1 przygotowujac zarazem sluchaczy do spotkania z armig Tuchaczewskiego, ktora
zbliza si¢ wlasnie do Warszawy, siega retrospektywnie do murmanskich czasow, by
zdaé nie tylko sprawe z wojenne] grozy, ale by swoich warszawskich przyjacidt
przygotowac na najgorsze. Bo chociaz o bolszewikach bedzie tu jeszcze niewiele, to
Malaczewski zwrdci juz uwage, jak zlo rodzi na wojnie zlo 1 nieraz az trudno po-
wiedzie¢, kto postepuje gorzej — swoj czy wrdg. Kiedy wigc Antka Piskorza, ktory
najpierw sobie na miano dekownika zastuzyl, trafi nadpitlowana kula, wtenczas jego
przyjaciel — Onufry Makolagwa — poczyna tak samo msci¢ si¢ na bolszewikach:

Odtad Makolagwa zaprzysiagl zgube wszystkiej potencji bolszewicko-moskiewskie;j.
Przez pamigé, ze jego druh legl od kuli nadcigtej, wszystkie wlasne kule nadcinal

3 0d Wydawcy. W: E. Malaczewski, Kon na wzgorzu. Rzym 1945, s. 2.

14 7. Chrzastowski, Legenda murmarnska. Wspomnienia z nieznanq balladq Eugeniusza Malaczew-
skiego i przedmowq. bm.11.w.,s. 6.

1S Opowiadania E. Malaczewskiego..., s. 469.

16 Tamze, s. 469.
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na Grodzienszczyznie. Pod Molodecznem zatrul si¢ gazami bojowymi 1 lezal w woj-
skowym szpitalu. Jesienig roku 1917 zastala go w Moskwie rewolucja. Pobity 1 po-
turbowany, znalazl si¢ w szpitalu, skad wyszedl po kilku miesiacach. Wtedy trafit
najpierw do I Korpusu Polskiego generala Jozefa Dowbora-Musnickiego, a potem
do II Korpusu, czyli tzw. Zelaznej Brygady generata Jozefa Hallera. Po bitwie pod
Kaniowem (11 V 1918), w ktdrej nie bral udzialu, dotart nad Morze Biale do Ar-
changielska, skad po pol roku zmagan z bolszewikami wyruszyl z Murmanska via
Londyn do Paryza, gdzie ukonczyl kurs oficerski. Do kraju powrdcit pod koniec
kwietnia 1919 roku z gen. Hallerem. W maju 1 czerwcu 1919 roku bral udzial
w walkach na poludniowo-wschodnich terenach Polski, a nastgpnic przebywal
w Czeladzi na Slasku. Wskutek nekajacej go choroby nerwowej zostal zwolniony ze
shuzby liniowej 1 po hospitalizacji w Krakowie rozpoczal prace w Naczelnym Komi-
tecie Organizacyjnym ,Zolnierza Polskiego™, a potem w Gléwnym Inspektoracie
Armii Ochotniczej gen. Hallera. W Warszawie mial okazje nawiazaé kontakty ze
srodowiskiem literackim, a dzieki Jozefowi Jankowskiemu takze z Instytutem Me-
sjanistycznym, ktérego ten byl prezesem®. Chory na gruzlice, w grudniu 1921 roku
wyjechal na kuracj¢ do Zakopanego, gdzie zmarl 19 kwietnia roku 1922.

Chociaz Malaczewski znany jest gldwnie jako autor zbioru opowiadan Kon na
wzgorzu 1 poetyckiego tomiku Pod lazurowq strzechq, to jest takze autorem drama-
tycznego poematu Wigilia (1920), nicukonczongj 1 pozostawionegj w rekopisie po-
wiesci Mojra’ 1 wielu wierszy, publikowanych zaréwno za zycia artysty, jak i dawa-
nych potem przez przyjaciol 1 znajomych do ., Tygodnika Ilustrowanego™, ,.Blusz-
czu”, ,Swiata”, . Strazy nad Wisla”, , Hallerczyka”, , Marcholta” i innych micdzy-
wojennych czasopism. Jezeli o innych jego twérczych dokonaniach méwiono réz-
nie, to Ko# na wzgorzu mial zawsze najlepsze recenzje 1 osiem wydan, liczac oczy-
wiscie z tym w roku 1991. Przed wojng znala te opowiadania ,cala inteligentna Pol-
ska”'’, méwiac o nich jako ,.epopei zolnierstwa i tulactwa polskiego™ .

Poniewaz Malaczewski opowiada w Koniu na wzgorzu przede wszystkim tra-
giczne losy naszych zolierzy, wspomagajacych na Polnocy, podczas epopei mur-
manskiej, interwencje panstw zachodnich przeciwko bolszewickiej Rosji, wiec
z dziesigciu utworow jedynie cztery: Miodowy miesiqc na Ukrainie, Panstwo ponu-
rej anegdoty, Cor cordium Poloniae 1 Kon na wzgoérzu dzieja si¢ ,na kresach ru-
skich, w ziemi ponownie ogamiete] przez samowladztwo komisarzy bolszewic-
kich™'?. Wszystko zas rozpoczyna si¢ humoreska Wielka bitwa narodéw, by potem,
nasilajac coraz bardziej nieszczescia legionistow na Syberii, skonczy¢ si¢ obrazem
inferna, ktore zgotowali bolszewicy mieszkancom ziemianskiego dworku na Kre-
sach. Ponadto Dzieje Baski Murmanskiej 1 Miodowy miesiqc na Ukrainie przedsta-

8 Por. J. Jankowski, Zawisza piesni polskiej. Pamieci Eugeniusza Malaczewskiego. ,,Tygodnik
Wilenski” 1925, nr 7. s. 5.

°Por. E. Ligocki, S. p. Eugeniusz Korwin Malaczewski (*1896 +1922). , Kurier Poznanski” 1922,
nr 96, s. 2.

Yp_ Choynowski, Eugeniusz Korwin Malaczewski .., s. 294.

" Opowiadania E. Malaczewskiego. ., Tygodnik Tlustrowany” 1921, nr 29, s. 469.

2E. Mataczewski, Korn na wzgérzu. Warszawa 1991, s. 138. Poniewaz tylko z tej edycji sa cytaty,
wigc odtad przy kazdym podaje si¢ strony w nawiasach.
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roznych okazjach o opowiadaniach Ko# na wzgorzu (1921) czy wydanym po jego
$mierci tomiku poezji Pod lazurowq strzechq (1922). Dopiero potem przestano si¢
nim interesowa¢, dajac tylko krotkie biogramy 1 omowienia Konia na wzgorzu, jak
uczynit to Piotr Kuncewicz w Agonii i nadziei (1993) czy Jerzy Kwiatkowski
w Dwudziestoleciu miedzywojennym (2000)". Jezeli nawet zaraz po II wojnie $wiato-
wej pojawilo si¢ o nim kilka artykuléw i na emigracji kilka edycji jego utwordw’, to
w historycznoliterackie] rzeczywistosci ostal si¢ przede wszystkim jako haslo w lite-
rackich stownikach. O tworczosci Malaczewskiego wiadomo dzisiaj tyle, co napisano
o nim przed wojna.

I

Eugeniusz Malaczewski® urodzit si¢ 2 stycznia 1897 roku w Kiwaczéwce na
Ukrainie’, w okolicach Humania. Po $mierci ojca nie mégl dalej si¢ ksztalci¢ (ukon-
czyl szkole miejska w Humaniu, odpowiadajaca nizszemu gimnazjum, mieszkal
w tamtejszej Bursie Towarzystwa Dobroczynnosci) 1 musial rozpoczaé prace jako
dependent u adwokata Mirostawa Sawickiego. Gdy zastal go tam wybuch I wojny
swiatowej, wstapil jako ochotnik do rosyjskiej piechoty. Wowczas zdal w Woronezu
(sierpien roku 1915) egzamin maturalny 1 ukonczyl w czerwcu 1916 roku szkole
chorazych w Kijowie. Walczyl na froncie galicyjskim, na Bukowinie, pod Rokitna,

W: Legenda murmanska. Warszawa 1935, s. 21-26; J. Kulpa, Eugeniusz Malaczewski jako po-
eta morza. ,JKurier Literacko-Naukowy™ 1936, nr 26.

4 Por. P. Kuncewicz, Agonia i nadzieja. Literatura polska 1918-1939. Warszawa 1993, t. I,
s. 138-139; tenze, Leksykon polskich pisarzy wspolczesnych. Warszawa 1995, t. 1, s. 573-574;
B. Kubicki, Postowie, do: Cwalem, galopem. Opowiesci z wojny bolszewickiej. Sopot 1990. Na-
tomiast w wydanym w roku 2000 Dwudziestoleciu miedzywojennym niewiele mamy o Mala-
czewskim 1 wojnie polsko-radzieckiej, lecz trzeba pamigtaé, ze pisano t¢, doskonats skadingd,
syntez¢ historycznoliteracka w poprzednim okresie i jej autor, Jerzy Kwiatkowski, zdawal sobie
sprawe z ograniczen cenzury.

3 Por. H. Majkowski, Pamieci E. Malaczewskiego. ,,Glos Katolicki” 1945, nr 10; J. Woloszynow-
ski, Wspomnienia ze Wschodu. W: Ksiega pamiqtkowa ku czci L. Staffa. Warszawa 1949,
s. 343-344. Przed Il wojng swiatowa Kor na wzgorzu mial pigé wydan, a potem jedynie na ob-
czyznie — w Londynie 1945; Rzymie 1945 oraz Dzieje Baski Murmanskiej w Bari 1946,
a Blokhauz pod ,,Syrenq” w tym samym roku w Bremie.

¢ Biogram Eugeniusza Korwina-Mataczewskiego mozna dzisiaj poznaé ze Slownika wspoleze-
snych pisarzy polskich (wyd. 11, Warszawa 1974), encyklopedycznego przewodnika Literatura
polska, z Piotra Kuncewicza pierwszego tomu Agonii i nadziei (1993) i jego Leksykonu polskich
pisarzy wspolczesnych (1995), z Dwudziestolecia migdzywojennego Jerzego Kwiatkowskiego,
a takze z wezesniejszych tekstow, z ktorych przy pisaniu biogramu korzystalem, jak: P. Choy-
nowski, Eugeniusz Korwin-Malaczewski. ,,Tygodnik Ilustrowany™ 1922, nr 19; Jeszcze o Mala-
czewskim. ,Przeglad Poranny” 1922, nr 120; A. Raczaszek, Lot w stonce (Ze wspomniern o Eu-
geniuszu Malaczewskim). ,,Czyn” 1922, z. 24; S. Daszkiewicz-Czajkowska, Gars¢ wspomnien
o Mataczewskim.  Hallerczyk™ 1925, nr 6; J. Szokalski, Zycie Eugeniusza Malaczewskiego.
.. Marcholt” 1928, nr 1.

7 Piotr Choynowski, piszac w 1922 roku o Malaczewskim w 19 numerze ,,Tygodnika Tlustrowa-
nego”, dawat rok 1896, w pierwszym wydaniu Stownika wspolczesnych pisarzy polskich mowi-
1o si¢ o roku 1895 (t. I, Warszawa 1964), a dopiero w drugim wydaniu podano rok 1897 (1974).
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Slupskie Prace Filologiczne ¢ Seria Filologia Polska 3 « 2004

Tadeusz Linkner
Uniwersytet Gdanski
Gdansk

INFERNO WOJNY I BOLSZEWICKIEGO ZEA
W ZBIORZE OPOWIADAN EUGENIUSZA MALACZEWSKIEGO
KON NA WZGORZU

Literatura dotyczaca wojny polsko-radzieckiej jest znaczna, ale tylko w niewiel-
kim stopniu znana i raczej zapoznana. Nie doczekala si¢ monografii w okresie mig-
dzywojennym, poniewaz ja dopiero pisano, natomiast po roku 1945 nalezalo o niej
milczeé, aby nie narazi¢ sie¢ sowieckie) wladzy. Brakuje nie tylko jej omowien, ale
1 wielu tekstow, ktdre zatracily si¢ najpierw w II wojnie Swiatowej, a potem umysl-
nic zostaly skazane na zapomnienie. Po roku 1989 zaczglo si¢ w tej kwestii znaczne
ozywienie', ale wkrétce skutecznic wyciszyla je komercja i brak zainteresowania
odbiorcy. Wobec tego nadal mozna méwic, ze jest to jedna z bialych plam w naszej
historii literatury. Warto si¢ wigc nig zajaé 1, korzystajac w tym miejscu ze zbioru
opowiadan Eugeniusza Malaczewskiego Ko# na wzgorzu (1921), wskaza¢ na taka
chociazby kwestig, jak inferno wojny 1 bolszewickiego zla, kiedy 17 listopada 1918
roku ruszyla na wolng od tygodnia Polske radziecka Armia Zachodnia.

Zanim jednak o tym si¢ powie, najpierw trzeba odpomnie¢ Malaczewskiego, po-
niewaz po roku 1945 skazano go w Polsce Ludowej na niemal pdlwieczne zapomnie-
nie. Najwiece] pisano o nim, gdy zyl, a juz w dziesigciolecie jego smierci Waclaw Par-
kott skarzyl sie, ze rocznica ta , przeszla prawie bez echa’™. Oczywiscie, nie bylo jesz-
cze tak Zle, bo w okresie migdzywojennym o Malaczewskim pamigtano’, mowiac przy

!'Np. w roku 1990 wydano naktadem Oficyny Wydawniczej ,,Modem” zbior ,,opowiesci z wojny
bolszewickiej”. Znalazty si¢ w nim takie utwory, jak: Juliusza Kadena-Bandrowskiego Wypra-
wa wilenska, Tadeusza Szmurto Ofensywa, Zdzistawa Kleszczynskiego Czerwony teatr, Euge-
niusza Malaczewskiego Kor na wzgérzu i Stefana Zeromskiego Na probostwie w Wyszkowie.
Na fascynacj¢ tematem wojny polsko-bolszewickiej wskazywato chociazby to, ze opowiadanie
Kort na wzgorzu pozbawiono ostatnich dwoch podrozdzialow, poniewaz uznano, ,.ze oddalaja
si¢ one od tematu tej antologii”, bo ,,Autor wykltada w nich swoja filozofi¢ chrzescijanskiej mi-
losci, dzigki ktorej bohater — wybaczajac zlo — odzyskuje spokd) i rOwnowage ducha” (Cwalem,
galopem. Opowiesci z wojny bolszewickiej, wybor 1 postowie B. Kubicki. Sopot 1990, s. 173).

2 Por. W. Parkott, FEugeniusz Malaczewski (W 10-lecie smierci). ,Kurier Literacko-Naukowy™
1932, nr 32, 5. IV.

3 Por. K. Makuszynski, Grob na wzgorzu. JIskry” 1932, nr 48; K. P. (K. Pruszynski), Pamieci
E. Malaczewskiego. ,Stowo™ 1935, nr 44; 7. Chrzastowski, Malaczewski jako wroz i znachor.
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Pazura (Piorunowicz), Zbigniew Zamachowski (Niesmiatowski), Edyta Jungowska
(Ochotnicka), Janusz Gajos (Sobieniewski) oraz Maria Seweryn (Mania).

Komedie Baluckiego dwukrotnie wykorzystal takze film. W roku 1962 Jerzy Za-
rzycki wyrezyserowal film muzyczny pt. Klub kawalerow (autorem scenariusza wg
komedii Batuckiego byl Ludwik Starski). Wérdéd wykonawcow pojawili si¢ m.in.:
Bronistaw Pawlik jako Piorunowicz, Lidia Korsakéwna — Jadwiga oraz Irena
Kwiatkowska w roli Dziurdziulifiskiej”>. W roku 1980 dla potrzeb filmu adaptowano
wezesniejszy serial teatralny ze Starego Teatru pt. Z biegiem lat, z biegiem dni®.

Nawet pobiezny przeglad najcickawszych realizacji rezyserskich, zardwno teatral-
nych, jak 1 filmowych, komedii Michala Batuckiego (a przykladéw tych mozna odna-
lez¢ znacznie wiece]) pozwala na szybka orientacje w ogolnym nastawieniu teatru
dwudziestowiecznego do sztuk tego komediopisarza. Pami¢é teatru wspolczesnego
dokonata (i dokonuje) niestety wyraznej selekcji utworéow krakowskiego autora. Warte
pamigci pozostaja wlasciwie te same tytuly, ktdre cieszyly sie najwigkszym uznaniem
w latach 1868-1901 1 ktdére byly wowczas najczgscie) 1 najchetniej wznawiane (Dom
otwarty, Grube ryby, Klub kawalerow, Ciezkie czasy). Inne tytuly ulegaja powolnemu
zapomnieniu. | nawet pomimo réznych form obrony komediopisarza proces ten wyda-
je si¢ by¢ nieunikniony. ,,M. Balucki — co pisal stucki™ — tak brzmiala (i brzmi do dzi-
siaj) inskrypcja komediopisarza wypisana na $cianie garderoby Ludwika Solskiego,
znajdujaca si¢ w krakowskim Teatrze im. Juliusza Stowackiego, gdzie autor zaznal tak
nieprzyjaznego bojkotu swojej Wedrownej muzy. Krakowska prapremiera z 29 paz-
dziernika 1898 roku, w zamierzony sposob polozona przez aktorow, zakonczyla si¢
calkowitym niepowodzeniem. Przeszla do historii Teatru Migjskiego oraz historii
ostatniego sezonu Tadeusza Pawlikowskiego w teatrze krakowskim z powodu strajku
wloskiego, ktory zorganizowali aktorzy bioracy udzial w przedstawieniu. Duzo p6z-
niej wydarzenie to przypominal Adam Grzymala-Siedlecki w nastgpujacy sposob: ,.Na
tym bowiem przedstawieniu aktorzy krakowscy — ze znakomitym Kaminskim na czele
— wyobraziwszy sobie, ze ta nowa sztuka Baluckiego obraza stan aktorski, postanowili
gra swoja spowodowac klape. Zastosowali tzw. strajk wloski, polegajacy na tym, ze az
do absurdu scisle spelniali wszystkie zanotowane w tekscie uwagi, nie aplikujac nato-
miast nigdzie niezbednych wlasnych uzupelien [...] Oczywiscie powstala brednia
i jako bredni¢ osadzila ja publicznos¢™. Prawdopodobnie napis autora ,co pisat
stucki” zostal pozostawiony nie tylko dla pamieci Solskiego. Moze Balucki widzial w
tej formie mozliwos¢ trwalego wpisania si¢ w dzieje teatru krakowskiego (a nie tylko
poprzez swoje komedie). Na koniec pozostaje zadac pytanie, czy przedstawione wyzej
dowody obecnosci komediopisarza we wspolczesnym repertuarze teatralnym faktycz-
nie dowodza jego zwycigstwa za grobu®, czy rzeczywiscie Batucki redivivus?

%2 Por. Leksykon polskich filméw fabularnych, pod red. J. Stodowskiego. Warszawa 1996.
% Tamze.

%! Tamze, s. 250.

% A. Kuligowska-Korzeniewska, ,, Patriotyczny” Kiliriski ...
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sicalowej konwencji (muzyka skomponowana przez Edwarda Pallasza), odczytala
przedstawienie Grubych ryb Grzegorzewskiego Marta Fik”. Pomysl zrealizowania
komedii Baluckiego przez Grzegorzewskiego recenzentka polaczyla ze szczegdlnym
sentymentem rezysera do utworu, wywodzacym si¢ z czaséw wspolpracy z Marianem
Wyrzykowskim przy jego inscenizacji Grubych ryb w Teatrze Narodowym. Metoda
przyjeta przez Grzegorzewskiego odbiegala od pomyshu Wyrzykowskiego (glownym
walorem tego przedstawienia bylo slowo autora wlozone w usta dobrych aktorow).
Grzegorzewski postanowil uczyni¢ z Grubych ryb namiastk¢ musicalu, z kwestiami
wypowiadanymi w rytm muzyki, kwestiami $piewanymi oraz calymi partiami tekstu
przerobionego na kuplety 1 stylizowane piosenki (wigkszo$¢ monologéow komedii Ba-
tuckiego)™. Wedlug Marty Fik przyjeta przez rezysera konwencja musicalowa byla
jedyna mozliwa metoda obrony Grubych ryb we wspodlezesnym teatrze®.

Komedie krakowskiego pisarza byly takze wiclokrotnie adaptowane dla potrzeb
Teatru Telewizji — 1 to kolejny dowdd na niestabnace, pomimo wszystko, zaintere-
sowanic Baluckim teatralnym. Najwczesnigj siggnigto po Dom otwarty (rez.
Ostrowskiego, 1964), Klub kawaleréw (rez. Ostrowskiego, 1965), Grube ryby (rez.
Rakowieckiego, 1968 oraz rez. Slotwinskiego, 1974), Flirt (rez. Wojciechowskiego,
1977), Cigzkie czasy (rez. Afanasjewa dla Teatru Telewizji Gdansk, 1978), Krew-
niaki (rez. Nowaka, 1982). Do wazniejszych przedstawien Batuckiego w Teatrze Te-
lewizji zaliczy¢ trzeba Sgsiadow, w rezyserii Jerzego Wrdblewskiego (1987), z kre-
acjami m.in.: Bronistawa Pawlika (Radoszewski), Ryszardy Hanin (Ciotka), Gusta-
wa Lutkiewicza (Gebalinski). Kolejno prezentowano: Sprawe kobiet (1984, rez.
Bogdana Hussakowskiego), Grube ryby (1992, rez. Jana Bratkowskiego, spektakl
przeniesiony z Teatru Kameralnego w Warszawie), Dom otwarty (1994, rez. Micha-
la Kwiecinskiego) oraz Cigzkie czasy (1995, rez. Barbara Borys-Damigcka). Ze
wzgledu na doborowa obsad¢ aktorska na uwage zashuguja zwlaszcza dwa ostatnie
przedstawienia, tj. realizacja Domu otwartego oraz Cigzkich czaséw. W Domu
otwartym zaprezentowali si¢ tacy aktorzy jak: Marta Lipinska (Janina Zelska), Jerzy
Kamas (Telesfor), Jan Peszek (Fikalski), Krzysztof Kowalewski (Wicherkowski)
czy Wladystaw Kowalski (Ciuciumkiewicz). W Ciezkich czasach zagrali m.in.: Le-
onard Pietraszak (Lechicki), Radostaw Pazura (Juliusz), Malgorzata Kozuchowska
(Bronia), Marian Opania (Bajkowski), Krzysztof Kowalewski (Gigtkowski) oraz
Henryk Bista (Zurylo). Juz same nazwiska aktoréw byly najlepsza rekomendacja dla
przedstawien Teatru Telewizji. Po raz ostatni sztuk¢ Baluckiego zaadaptowala dla
potrzeb telewizji Krystyna Janda w roku 2000. Wybrata Klub kawalerow 1 podobnie
jak w dwoch ostatnich realizacjach Teatru Telewizji gléwnym atutem sztuki kra-
kowskiego autora uczynila doborowa aktorska obsade. U Jandy (rezyserka wciclita
si¢ w posta¢ Dziurdziulinskiej) pojawili si¢ np.: Jerzy Stuhr (Wygodnicki), Cezary

* Por. M. Fik, Musical — lekarstwo na wszystko...

60 Tamze, s. 19.

1 Grube ryby w rezyserii Grzegorzewskiego nie sa odosobnionym przykladem realizacji sztuki
krakowskiego autora w konwencji musicalu. W podobny sposoéb wystawiano Klub kawalerow,
np. w Operetce Slaskiej w Gliwicach w rez. I. Stotwinskiego w 1977 r. (opracowanie piosenck
J. Kulmowa, muzyka J. Derfel) oraz w Teatrze Muzycznym w Poznaniu w rez. H. Olszewskiego
w 1978 (muzyka J. Derfel).
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w gdanskim Teatrze Wybrzeze w 1971 roku (premiera 6 II), nastgpnic w Starym Te-
atrze w roku 1973 (premiera 27 X). Do obu przedstawien Kreczmara scenografic
opracowal Jan Kosinski, zas kostiumy byly pomyslem Barbary Jankowskiej. Przed-
stawienie w Teatrze Wybrzeze zostalo odczytane jako komedia o ludzkiej préoznosci
1 ambicji. Podobaly si¢ zwlaszcza dekoracje Kosinskiego utrzymane w stylu dyskret-
nego persyflazu. Uwage zwracaly takze kostiumy zaprojektowane przez Jankowska,
ktore podkreslaly charakterystyczne cechy XIX-wiecznej mody przeniesione do cza-
sow wspolezesnych®'. Krakowskie przedstawienic Domu otwartego bylo w duzym
stopniu powtorzeniem inscenizacji gdanskiej, cho¢ z udzialem mnych aktorow, ktorzy
zdaniem recenzentéw nadali sztuce wiecej lekkosci 1 jeszcze umiejetniej ,,zaczarowali
pospolitos¢” przedstawiona przez autora’”. Sztuka Baluckiego stabo pasowala do re-
zyserskich zainteresowan Kreczmara, ktory gustowal przede wszystkim w polskim re-
pertuarze romantycznym (Dziady Mickiewicza, Samuel Zborowski Stowackiego, Nie-
-Boska komedia oraz Irydion Krasinskiego, przedstawienia Fredrowskie) oraz sztu-
kach wspolczesnych (Czekajqc na Godota Becketta — polska prapremiera, Krol umie-
ra oraz Pieszo w powietrzu Tonesco)”. On sam zainteresowanic Domem otwartym
thumaczy! , poduszczeniem” przyjaciela — Stanistawa Hebanowskiego™. Tworzac teatr
intelektualny, Kreczmar postugiwal sic wlasciwa sobie metoda rezyserska analitycz-
nego opracowania tekstu oraz dochowania wiernosci intencji autora™.

Balucki zainteresowal rowniez Jerzego Grzegorzewskiego. W Teatrze im. Stefana
Jaracza w Lodzi (na Scenie 7,15) wystawil on w 1970 roku Grube ryby’®. Rok pézniej
powrdcil do tekstu innego pozytywisty. W Teatrze Nowym w Poznaniu zaprezentowal
catkowicie zapomnianego Jacusia Edwarda Lubowskiego’’, z muzyka Jacquesa
Offenbacha. Malgorzata Sugiera — monografistka teatru Grzegorzewskiego — polaczy-
la sztuki Baluckiego 1 Lubowskiego z obecnym w tworczosci rezysera nurtem przed-
stawien opartych na motywach farsowych i operetkowych’®. W podobnej, niemal mu-

0 Por. J. Kreczmar, Stare nieprzestarzale. Warszawa 1989.

3! Por. S. Hebanowski, Dom otwarty J. Kreczmara w Teatrze Wybrzeze. . Glos Wybrzeza” 1971, nr
31 (felieton przedpremierowy) oraz L. Jablonkéwna, Dom otwarty w Gdarnsku. Teatr™ 1971, nr 8.

32 7Zycie Literackie” 1973, nr 45 [Zygmunt Gren].

33 Por. M. Fik, Trzydziesci pie¢ sezonoéw. Teatry dramatyczne w Polsce w latach 1944-1979. War-
szawa 1981.

3 Por. I. Kreczmar, Stare nieprzestarzale..., s. 398.

3 Por. L. Jablonkéwna, Dom otwarty w Gdansku... , s. 20.

36 Premiera 25 VI 1970 roku w Teatrze im. S. Jaracza w Lodzi. Rezyseria J. Grzegorzewski, sce-
nogratia Ewa Soboltowa, muzyka Edward Paltasz, opracowanie i teksty piosenek Lucyna Tych
1 Krystyna Wodnicka. Por. M. Fik, Musical — lekarstwo na wszystko. ,,Teatr” 1970, nr 22.

37 Jacus, komedia w 4 aktach Lubowskiego, wystawiona po raz pierwszy w warszawskich Rozma-
itosciach 16 XII 1882 roku, drukowana w ,,Tygodniku Romanséw i Powiesci” w 1883, nr 131-
140, zostala przypominana przez Tadeusza Siverta. Por. Dramat mieszczanski epoki pozytywi-
zmu warszawskiego. Zygmunt Sarnecki, Edward Lubowski, Kazimierz Zalewski, wybral, wste-
pem i przypisami opatrzyl T. Sivert. Wroctaw 1953. Przed napisaniem Domu otwartego (pra-
premiera — Krakéw III 1883) Batucki prawdopodobnie nie znal Jacusia, choé¢ wykorzystal
w swojej komedii podobny motyw salonowej zabawy i1 kotylionu prowadzonego przez wodzire-
ja Fikalskiego (w Jacusiu bohater tytulowy prowadzi kotyliona skladajacego si¢ z 12 figur
w czasie balu u Baronowe;j).

38 Por. M. Sugiera, Migdzy tradycjq i awangardq. Teatr Jerzego Grzegorzewskiego. Krakow 1993.
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z nicopisang flegma narzeka, zeSmy zeszli na dziady). Jesli KC pusci przedstawienie
w obecnej postaci, to na premierze murowana owacja”™". I rzeczywiscie Dejmek nie
dokonal oczekiwanych przez ,pewne” grona zmian w tekscie (w przeddzien przed-
stawienia ,,pewnych” zmian zazadal od niego dyrektor Balicki, cho¢ wczesniej zawo-
dowi cenzorzy nie zglosili sprzeciwu wobec tekstu)™. Publicznosé zgromadzona na
premierze (a wérdd nigj, m.in.: Sokorski, Rusinek, Schubertowa, Jaszcz) doskonale
odczytala wszelkie aluzje, nagradzajac przedstawienie smiechem, oklaskami 1 dlugo-
trwalg owacja. Satyryczna 1 stylowa inscenizacja (zasluga Andrzeja Stopki) mogla sie
podoba¢®. Dzien pézniej (nie bylo juz tak $miesznie) policja brutalnie stlumita de-
monstracje mieszkancoéw 1 studentéw. Dejmek zastanawial si¢ nawet nad zdjgciem
Ciezkich czasow z afisza, powolujac si¢ na komentarze czesci widzow: , . Taka wesola
sztuka w tak strasznej chwili. I wlasnie Polacy wychodza w tej sztuce na durniow’™.
Jednak do tak drastycznych posunie¢ nie doszlo. Przedstawienie cieszylo si¢ duzym
zainteresowaniem widowni, wladze nie oponowaly. Ciezkie czasy grano do konca se-
zonu szes¢dziesiat razy (ostatni spektakl odbyt si¢ 17 VII)*. Bylo to zarazem ostatnie
przedstawienie Kazimierza Dejmka w Teatrze Narodowym. Pomimo okolicznosci to-
warzyszacych Ciezkim czasom, krytyka uznala farsowe przedstawienie Dejmka
1 Stopki za wlasciwa droge odczytywania Baluckiego we wspdlczesnym teatrze. Maria
Czanerle stwierdzala, ze wybrali oni (rezyser 1 scenograf) najwlasciwsza drogg: ,,Po-
kazali farsowos¢ owej szlacheckiej improwizacji doprowadzona do granicy groteski.
Posluzyli si¢ bufonada, ale bufonada sciszona 1 tagodna, bo tak tylko, z zartobliwym
dystansem, mozna si¢ dzi$ przyglada¢ owym szlacheckim wybrykom™".

Inaczej wykorzystal komedi¢ Baluckiego Andrzej Wajda. Fragmenty Domu
otwartego zostaly przez niego wplecione w nietypowy spektakl — maraton, serial te-
atralny pt. Z biegiem lat, z biegiem dni... zaprezentowany na scenie Starego Teatru
im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie w marcu 1978 roku. Na sceng krakowskie-
go teatru powrocit typowy salon mieszczanski panstwa Zelskich (przemianowanych
na Chominskich — bohaterow W sieci Jana Augusta Kisielewskiego). Tym razem
obylo si¢ bez wykorzystania aluzyjnosci sztuki. Pomyst rezysera dotyczyl zupelnie
innej warstwy komedii Baluckiego oraz mnych wykorzystanych w scenariuszu
utwordw polskich autoréw przelomu XIX 1 XX wicku. Wajdzie chodzilo o pokaza-
nie sagi rodzinnej spod Wawelu oraz panoramicznych dziejéow Krakowa™. Przed-
stawienie Wajdy w Starym Teatrze przynioslo nie tylko fragmenty Domu otwartego,
ale réwniez ,,zywego” Baluckiego na scenie, ktorego gral Juliusz Grabowski. Byl to
jedyny taki przypadek w dziejach scenicznej recepcji krakowskiego autora.

Obok Wajdy rowniez inni rezyserzy dos¢ nieoczekiwanie interesowali si¢ sztukami
Baluckiego, nicoczekiwanie w zestawieniu z ich dorobkiem rezyserskim. Dwukrotnie
mscenizowal Dom otwarty (ponownie ta sama sztuka!) Jerzy Kreczmar, najpierw

 Tamze, s. 118-119.

“ Tamze, s. 127.

Por. M. Czanerle, Narodowa szopka Baluckiego. ,,Teatr” 1968, nr 9.
46 7. Raszewski, Raptularz 1967/68..., s. 130.

4T Tamze, s. 172.

48 Por. M. Czanerle, Narodowa szopka Baluckiego...

4 Por. B. Osterloff, Saga spod Wawelu. Teatr” 1978, nr 12.
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1 zwazcie u siebie«, eksperymentatorzy teatralni: na wszystkim w Swiecie mozna
uprawia¢ wiwisekcje, tylko nie na humorze. Frrr! ulect, 1 tylescie go widzieli. Zostanie
kanarek™’. W takich okolicznosciach po raz drugi wpisano sztuke Baluckiego w za-
kulisowe poczynania rezyserskie oraz wigksza lub mniejsza polityke, czyli niechgé
wobec stylu Reduty oraz jej eksperymentalnego teatru. Wezesniej uczyniono podobnie
z jedynym dramatem historycznym Baluckiego — Kiliiskim. Tym razem byla to
,wicksza” polityka. W roku 1916, jeszcze przed odzyskaniem przez Polske niepodle-
glosci, sztuk¢ wystawiono w okupowane] Warszawie (na scenie Teatru Polskiego,
z rolami Jozefa Wegrzyna, Aleksandra Zelwerowicza, Marii Duleby, Jozefa Sosnow-
skiego, Aleksandra Wegierki) oraz dwukrotnie w ,niemieckiej” Lodzi (Teatr Polski
i Teatr Popularny)™. W podobny sposéb aluzyjnosé tytutu jednej ze sztuk Baluckiego
wykorzystal Kazimierz Dejmek w 1968 roku, ktory wkrotce po zdjeciu przez cenzurg
z afisza przedstawienia Dziadow Adama Mickiewicza w Teatrze Narodowym wysta-
wil Ciezkie czasy Baluckiego®. Ostatnic przedstawienic arcydramatu Mickiewicza
odbylo si¢ 30 stycznia. Towarzyszyly mu demonstracje studentow przeciwnych decy-
Zj1 cenzury 0 zawieszeniu inscenizacji oraz interwencje Milicji Obywatelskiej. Szes¢
tygodni pézniej na afisz weszly Ciezkie czasy (premiera 16 III 1968). Tym razem sy-
tuagja polityczna przyczynila si¢ do sukcesu sztuki, wystawionej w rezyserii Dejmka
oraz oprawie scenograficznej Andrzeja Stopki. Poczatkowo zakwestionowano tytul
utworu. Rezyser zaproponowal wowczas inny tytul z Baluckiego, mianowicie Sqsiedzi
(Deymek wlaczyt do Ciezkich czasow fragmenty Sgsiadow). Ten tytul wydal si¢ jesz-
cze grozniejszy. Ostatecznie przyjeto wersje Pan Lechicki (od nazwiska gldwnego bo-
hatera sztuki). Na afisz trafily jednak Ciezkie czasy™. Swoje wrazenia z kolejnych
prob do przedstawienia oraz kulisy premiery opisal szczegoélowo Zbigniew Raszewski,
ujawniajac niespodziewang aluzyjnos¢ utworu do dwczesne] sytuacji polityczne) na-
szego kraju: ,,Rezyseria Dejmka powsciagliwa. Postaci najczesciej grupuja sie syme-
trycznie. Ruch na scenie zredukowany do minimum. Cala uwaga wobec tego skupia
si¢ na grze aktorow 1 na tekscie. A tekstu sie stucha. Przechwalki lekkomyslnego nic-
ponia, ktory obiecuje zrobi¢ z okolicy druga Belgig, a zaczyna swoja dziatalnos¢ od
sprzedazy pamiatkowego lasku; stuzalstwo, naiwnos$¢, blazenska maskarada reszty —
wszystko to budzi dzisiaj zrozumiale zainteresowanie. |...] Baer wystapil tym razem
jako krotkowidz, w binoklach, z duzym czubem na glowie, w gimnazjalnym mundur-
ku galicyjskim z wysokim kolnierzem, z zapalem seplenigc. Oswiata ludu to teraz
najwazniejsze zadanie spoleczne! W drugim akcie jest w kierezji 1 w czapce z pawimi
piorami. Dzwonkowski stworzyl znakomita sylwetke galicyjskiego obywatela. (To on

¥ T, Boy-Zelenski, Dom otwarty w Reducie..., s. 153.

4 Okolicznosei 16dzkich premier Kiliniskiego oraz zwiazek sztuki z walka Polakéw o odzyskanie
niepodleglosci zaprezentowala Anna Kuligowska-Korzeniewska. Patriotycznego Kilinskiego
nazwala ona po$miertnym i chwilowym, ale spektakularnym zwycigstwem Batuckiego zza gro-
bu. Por. A. Kuligowska-Korzeniewska, ,, Patriotyczny” Kilinski, czyli posmiertne zwycigstwo
Baluckiego. W: Swiat Michala Baluckiego...

41 Afera” z Dziadami przyczynila si¢ ostatecznie do zdjecia Dejmka ze stanowiska dyrektora Te-
atru Narodowego i spowodowala wprowadzenie kilkuletniej cenzury na Dejmkowskie przed-
stawienie. Por. M. Fik, Marcowa kultura. Wokol Dziadow. Literaci i wladza. Kampania marco-
wa. Warszawa 1995.

42 Por. 7.. Raszewski, Raptularz 1967/68. Warszawa 1993.
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whasnie Dom otwarty”. Tytul inaugurujacej sztuki mial nawiazywac¢ do idei teatru
otwartego dla calego zespolu — podobnie Reduta miala by¢ domem otwartym dla ze-
spotu aktorskiego oraz technicznego, domem twodrczej pracy reformatorskiej. Plany
Osterwy pokrzyzowala Magistracka Komisja Teatralna, ktora nic wyrazila zgody na
premiere tej sztuki. Zapowiedz komedii Baluckiego odczytano jako che¢é stworzenia
w Salach Redutowych Teatru Wielkiego konkurencyjnego teatru farsy”*. Aktor i rezy-
ser powrdcil do komedii w roku 1924, w dos$¢ nieprzyjaznych dla siebie i zespolu Re-
duty okolicznosciach (Osterwa byl wtedy formalnym kierownikiem artystycznym Te-
atru Rozmaitosci). Monografista teatru Osterwy — Jerzy Szczublewski — komentowat
sytuacje ,.komedianckiego klasztorku z Sal Redutowych™ nastgpujaco: ,,Warszawscy
wrogowie Reduty czekaja juz na jej pogrzeb — z bukietami dowcipéw w reku. Wiedza,
ze Dom otwarty ma by¢ ostatnig premiera, wigc proponuja na afisz — Grob otwarty.
Wiedza, ze proby zaczgto przed osmiu miesigcami, wiedza, ze Reduta nie ma obsady
do tylu rél komediowych, wigc czekaja na misterium a la Balucki, na drobiazgowo
przygotowane samobdjstwo Reduty™. Dom otwarty byl ostatnia premiera przed za-
mknieciem Reduty. Na marzec 1924 roku wyznaczono ostateczny termin rozbiorki
sceny 1 widowni Sal Redutowych przeznaczonych pod budowg nowego gmachu Roz-
maitosci’®. Sztuke¢ Baluckiego rezyserowali wspdlnic Mieczyslaw Limanowski
1 Zygmunt Chmielewski, autorem kostiumow, rekwizytéw oraz kompozycji wnetrz
byl Iwo Gall. W skrupulatnie przygotowywanym przedstawieniu mial bra¢ udziat caly
zespol, m.in.: Feliks Zbyszewski, Zygmunt Chmielewski, Karol Benda, Konstanty Pa-
gowski, Kazimierz Brodzikowski, Zygmunt Modzelewski. Galowa premiera sztuki
odbyla si¢ 20 lutego 1924 roku z udzialem Prezydenta Rzeczpospolite], premiera oraz
ministrow. Wszyscy bowiem chcieli ogladac , koniec” Reduty. Czgs¢ krytyki okrzyk-
n¢la przedstawienie ,,arcydzielem kunsztu teatralnego™ oraz ,,odkryciem nowego stylu
dla grania Baluckiego™’. Réwnoczesnie znaleZli si¢ recenzenci, ktrzy nie pozostawi-
Ii na Osterwie (i stylu Reduty) suchej nitki, zarzucajac mu pozbawienie Domu otwar-
tego calego humoru i karykaturalnoéci postaci komedii”®. Tadeusz Boy-Zelenski pisal
po przedstawieniu bez zadnych skrupulow: ,,Wsrdd tego pusty jak sloma dialog Ba-
tuckiego toczy si¢ wolno, uroczyscie, dokladnie, kazde stowo wypieszczone, wycyze-
lowane na setkach prob. Jak gdyby po to, aby bez cienia litosci zademonstrowaé sa-
memu p. prezydentowi Rzeczpospolitej 1 orszakowi obecnych dostojnikow, ze autor
byl plaskim koltunem 1 idiota bez talentu (co zreszta jest nieprawda). Bo to, co jedno
trzyma te sztuczyne na scenie, odrobina niefrasobliwego humoru, przepadla. A ten
humor to jest wlasnie styl Baluckiego — o tym zapomniano w tym hiperstylowym
przedstawieniu, gdzie kazda tiurniura oddychala zapachem epoki. »Bo shichajcie

3 Premiera ze stycznia 1947 roku, w rezyserii Tadeusza Biatkowskiego, upamigtniona wierszem-
-prologiem do przedstawienia autorstwa Galczynskiego pt. Pan Balucki, napisanym specjalnie
z tej okazji.

3 7. Szczublewski, Zywot Osterwy..., s. 139.

35 1. Szezublewski, Pierwsza Reduta Osterwy. Warszawa 1965, s. 227.

3 1. Szezublewski, Zywot Osterwy ..., s. 256-257.

37 Tamze, s. 256.

38 Por. I. Lorentowicz, Michal Batucki Dom otwarty. W: Dwadziescia lat teatru. Warszawa 1929,
t. 1, oraz T. Boy-Zelenski, Dom otwarty w Reducie. W: Z. Raszewski, Sto przedstawierr w opi-
sach polskich autoréw. Wroctaw 1993.
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komediopisarz byl czlonkiem komisji doradczej oceniajacej repertuar, powolanej
przez Kozmiana®. Byl réwniez czlonkiem jury literackiego konkursu na sztuke ludo-
wa im. Wladystawa Ludwika Anczyca, obradujacego w Krakowie pomigdzy rokiem
1888 a 1890. Jan Michalik wspomina takze o propozycji objecia dyrekcji teatru kra-
kowskiego — po ustapieniu Kozmiana w 1885 roku — przez ,.spoltke™ reprezentowana
przez Baluckiego®. Do sukcesji tej jednak nie doszlo, podobnic jak w przypadku
dwukrotnych staran pisarza o teatr lwowski w roku 1872 i 1886°°. Po wiclu latach in-
ny wybitny aktor — Aleksander Zelwerowicz™ — ocenit Batuckiego (nieco przesadza-
jac) nastgpujaco: ,,Rozrézniam trzy zasadnicze typy autorow dramatycznych. Jeden
mowi wszystko 1 0 wszystkim, co z jego sztukg ma zwiazek; mowi nawet nie pytany,
moéwi wtedy, gdy wszystko jest proste 1 calkowicie zrozumiale; przy tym zna tekst na
pami¢é 1 nie tylko zwraca uwage na poszczegdlne wyrazy, ale gniewa si¢ wyraznie,
edy mu aktor wigzace zdania ,,a” na ,,I”, bez naymniejszego dla sensu 1 stylu uszczerb-
ku, zamieni. To maniak — kolekcjoner, pilnujacy, aby w jego gablotce wszystko lezalo
tak, jak on poukladal — on jest tylko po to 1 dlatego, aby tej systematycznej Scistosci
dopilnowac. Nieskazitelny tekst, niewolnicze przywigzanie 1 nienaruszalnos¢ akcen-
tow logicznych, Scistos¢ w stosowaniu znakdéw pisarskich, stowem — dokladne 1 naj-
bardziej obicktywne wygranie zlozonego materialu. Ten typ podaje zazwyczaj najbar-
dziej drobiazgowe informacje o dekoracji, charakteryzacji 1 ubiorze aktoréw — formal-
nie tworzy calkowity, 1 do najmniejszego detalu wypracowany, scenariusz rezyserski.
Wszystko jest gotowe — aktor automat ma tylko tekst wypowiedzie¢. Takim byt $.p.
Michat Batucki™".

O ile teatr drugiej polowy XIX wieku zawdzigczal autorowi Flirtu wiele udanych
kreacji aktorskich, o tyle teatr dwudziestowieczny czerpal pomysly .,z Batluckiego™
w sposdb nieprzewidziany 1 czestokro¢ zaskakujacy, najczescie] za sprawa znacza-
cych nazwisk rezyseréw. Juliusz Osterwa, Kazimierz Dejmek, Andrzej Wajda, Jerzy
Kreczmar czy Jerzy Grzegorzewski — nie obawiali si¢ ani ,balucczyzny”, ani tym
bardziej stereotypowego podejscia do sztuk Michala Batluckiego.

To ,,mne” zainteresowaniec komediami autora K/ubu kawalerow zapoczatkowal Ju-
liusz Osterwa, ktory zamierzal wystawi¢ Dom otwarty Baluckiego na inauguracje
swojej pierwszej warszawskiej Reduty w 1919 roku’'. Komedia byla dobrze znana
Osterwie. Aktor wczesniej wystepowal w roli Fikalskiego, w rezyserii Stefana Jaracza
w Teatrze Polskim (listopad 1916)*, za$ po objeciu powojennej dyrektury Teatru im.
Juliusza Slowackiego w Krakowie Osterwa szybko wlaczyl do swojego repertuaru

2 Tamze, s. 151.

27 Tamze, s. 341.

28 Por. A. Marszalek, Lwowski Balucki. W: Swiat Michala Baluckiego, pod red. T. Budrewicza.
Krakow 2002.

* Do momentu $mierci Baluckiego Zelwerowicz wystapil w Krakowie w jego dwoch sztukach, 1.
w prapremierze Blagierow (rola Paradowskiego, 1900) oraz we wznowieniu Domu otwartego
(rola wuja Telesfora, 1901).

30 Aleksander Zelwerowicz, O sztuce teatralnej. Artykuly — wspomnienia — wywiady z lat 1908-
-1956, wybor 1 oprac. B. Osterloff. Wroctaw 1993, s. 75.

3 Por. I. Szczublewski, Zywot Osterwy. Warszawa 1973.

32 Réwniez w 1916 roku (kwiecien) Osterwa wystepowal w roli Niesmiatowskiego z Klubu kawa-
lerow w moskiewskim Teatrze Polskim, w rezyserii Tarasiewicza. Por. tamze.
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terow sztuk Baluckiego wymieni¢ réwniez trzeba innych artystow scen krakowskiej,
warszawskiej 1 Iwowskiej, przede wszystkim przyjaciol komediopisarza — Wincen-
tego Rapackiego (12 rél)'’ oraz Wladystawa Wojdatowicza (19 rol)"*, a takze Mie-
czystawa Frenkla (7 rol)"®, Gustawa Fiszera (10 rél i monodram)”’, Ludwika Sol-
skiego (11 ré1)*'. Zaskoczeniem jest réwniez liczba rél ..z Baluckiego™ w dorobku
ulubionego aktora Pawlikowskiego — Kazimierza Kaminskiego (12 rél)*, nieprzy-
padkowo nazwanego przez Zofig Jasinska ,,bozyszczem sceny mlodopolskiej™™.
Aktorzy nie tylko chetnie weielali si¢ w postaci z komedi Baluckiego. Czesto wy-
bierali sztuki krakowskiego autora na swoje benefisy oraz przedstawienia w czasie go-
scinnych wystepow. Niekiedy reprezentowali rowniez interesy pisarza na scenie war-
szawskiej (Rapacki) oraz lwowskiej (Wojdalowicz), czego dowodem jest zachowana
korespondencja pomigdzy nimi**. O waznosci aktorskich kreacji zaczerpnictych ze
sztuk krakowskiego autora (kreacji najczgsciej zgodnych z aktorskim emplor) swiad-
czy rowniez umieszczenie ich w dorobku artystycznym aktoroéw przez autorow Stow-
nika biograficznego teatru polskiego. Rapacki nazwany zostaje wprost specjalista
w odtwarzaniu postaci ze sztuk Batuckiego, np. rola Walentego Pysznickiego z Polo-
wania na meza, Piotra Dziszewskiego z Radcow, Januarego Prezesowicza z Pracowi-
tych prozniakow, Wicherkowskiego z Domu otwartego czy Tarapatkiewicza z Sqsia-
dow. Wsrod waznych kreacji Wojdalowicza wymienia si¢ Walentego z Polowania na
meza, Dziszewskiego z Radcow pana radcy, Ciepiszewskiego 1 Klopotkiewicza z Gesi
i gasek, Ciaputkiewicza z Grubych ryb oraz Telesfora z Domu otwartego. Ta ostatnia
kreacja byla takze popisowa rola Mieczystawa Frenkla, a zarazem jego benefisem,
podczas krakowskiej prapremiery komedii w 1883 roku. Zwiazki Baluckiego z waz-
nymi i znanymi aktorami teatralnymi drugiej polowy XIX wieku nie wyczerpuja jego
bliskich 1 bezposrednich relacji z samym teatrem rozumianym jako instytucja. Autor
Polowania na meza pelnil przeciez funkcje recenzenta repertuaru w czasie dyrekcji
Skorupki w Krakowie w sezonie 1868/69 (ze stanowiska kierownika artystycznego
ustapil wowczas Kozmian)®. Pomiedzy listopadem 1871 roku a sezonem 1872/73

7 Polowanie na meza, Radcy pana radcy, Pracowici prozniacy, Sqsiedzi, Dom otwarty, Nowy
dziennik, Klub kawalerow, Flirt, Bajki, Ciepla wdowka, Niewolnice z Pipidowki, Szwaczki.

'8 Polowanie na meza, Pracowici prézniacy, Emancypowane, Pozlacana mlodziez, Rodzina Dyl-
skich, Radcy pana radcy, Teatr amatorski, Po Smierci cioci, Krewniaki, Sqsiedzi, Grube ryby,
Gesi i gqski, Dom otwarty, Piekna zonka, Nowy dziennik, Flirt, Ciepla wdowka, Niewolnice z
Pipidowki, Szwaczki.

19 Gesi i gaski, Dom otwarty, Pi¢kna zonka, Klub kawalerow, Sprawa kobiet, Niewolnice z Pipi-
dowki, Szwaczki.

2 polowanie na meza, Na lonie natury, Pozlacana mlodziez, Teatr amatorski, Grube ryby, Dom
otwarty, Klub kawalerow, Flirt, Kilinski, Emancypowane, Gesi i ggski, monolog z Radcow pana
radcy pt. Walenty od pana Radcy.

Teatr amatorski, Gesi i gaski, Dom otwarty, Niewolnice z Pipidowki, Piekna zonka, Nowy
dziennik, Cigzkie czasy, Klub kawalerow, Flirt, Bajki, Druzba.

22 Grube ryby, Teatr amatorski, Gesi i gaski, Dom otwarty, Klub kawalerow, Flirt, Ciepla wdow-
ka, Sprawa kobiet, Niewolnice z Pipidowki, Szwaczki, Wedrowna muza, Blagierzy.

23 7. Jasiiska, Bozyszcze sceny mlodopolskiej — Kazimierz Kamiriski. W: Wsrod mitow teatralnych..

2 Por. Korespondencja teatralna Michala Baluckiego, wybér i oprac. D. Szczesna. Warszawa 1981.

2 Por. J. Michalik, Dzieje teatru w Krakowie w latach 1865-1893. Przedsiebiorstwa teatralne.
Krakow 1996, s. 102.
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sympatig towarzyszki zycia Stanistawa Kozmiana. Z pewnoscia ulubiong krakowska
aktorka autora Krewniakow byla Paulina Wojnowska, zwiazana z teatrem w Krako-
wie nieprzerwanie pomi¢dzy rokiem 1872 a 1900. Szczegdlny sposdb okazywania
sympatii aktorce przez komediopisarza opisal Ludwik Solski. Wspominal: , Najbar-
dzigj lubita go [Baluckiego — A. S.] chyba Paulina Wojnowska, zwana przez nas
»Mlada«. On rowniez otaczal ja sympatia, a jezeli tylko grala w jego sztuce, to zaw-
sze kosz adresowany byl na jej nazwisko [kosz z winem, wodka 1 ciastami, ktore pi-
sarz zwykl byl przysyla¢ aktorom na probg generalng lub pierwsze przedstawienie —
A. S.] Strzegla go jak oka w glowie, bo zjes¢ 1 wypi¢ lubila (1 umiala) jak malo
kto”'”. Trudno nawet uwierzy¢, ze ta charakterystyczna aktorka, nazywana nicjed-
nokrotnie ,.Z6tkowskim w spddnicy”, w latach 1877-1900 zagrala w 26 tytutach Ba-
tuckiego, wcielajac si¢ zawsze w charakterystyczne role starych panien, ciotek, de-
wotek, kobiet emancypowanych, kumoszek, wscibskich sasiadek. Latwiej byloby
nawet wymieni¢ sztuki komediopisarza, w ktorych Wojnowska nie wystapita. Nie-
ktore kobiece kreacje ze sztuk Batuckiego Wojnowska wpisala na wiele lat do swo-
jego repertuaru, np. role Agaty Trombolinskiej z Teatru amatorskiego, ktora grala
w roku 1876 oraz 1896, a takze kreacje Petroneli Gebalinskiej z Sqsiadow (1880-
-1892), Doroty Ciaputkiewicz z Grubych ryb (1883-1896), ciotki Belci z Gesi
i gqsek (1883-1896), Pulcherii Wicherkowskiej z Domu otwartego (1883-1898).
Wiele z tych rdl stworzyla w udanym duecie z Antonim Siemaszka, zwiazanym ze
scena krakowska kilkakrotnie (sezon 1882/83, 1883/84 oraz w latach 1885-1893,
a takze w czasic dyrekcji Pawlikowskiego, pomiedzy IX 1894 a 31 X 1900)".
W sztukach Baluckiego wystepowala rowniez jego rywalka po piorze — Gabriela
Zapolska, cho¢ jako aktorka nie stworzyla kreacji godnych zapamigtania'.

Réwniez wsrod wybitnych aktoréw drugiej potowy XIX wicku autor Wedrownej
muzy znalazt wielu cickawych odtworcoéw dla bohaterow swoich komedii. W kre-
acjach ,,z Baluckiego™ publicznos¢ warszawska dwukrotnie ogladata samego Aloj-
zego Zotkowskiego-syna”. W roku 1869 aktor weiclil si¢ w postaé Piotra Dziszew-
skiego z Radcow pana radcy wystawianych w Teatrze Rozmaitosci (premiera war-
szawska 27 XI 1869). Zotkowski wspolzawodniczyt wowczas z Wincentym Rapac-
kim, ktory byl stalym odtworea tej roli. W roku 1881 aktor zagral Radoszewskiego
w Sqsiadach, prezentowanych réwniez na scenie Rozmaitosci (premiera 15 X 1881)
i wznawianych wiclokrotnie do kofica sezonu 1882/83. Zolkowski prawdopodobnic
spotkal si¢ wtedy osobiscie z autorem sztuki, ktory byl 18 pazdziernika obecny
w Warszawie na przedstawieniu'®. Posréd aktorow chetnie weielajacych si¢ w boha-

121, Solski, Wspomnienia 1855-1893. Na podstawie rozméw napisal A. Woycicki. Krakow 1955,
t.1,s.232.

13 Siemaszko partnerowal Wojnowskiej w Teatrze amatorskim, Sqsiadach, Grubych rybach oraz
Gesiach i ggskach.

14 Zapolska wystepowata w Emancypowanych (tu weielifa si¢ w meska posta¢ Kamila, 1883),
Domu otwartym (Pulcheria, 1884) oraz kilkakrotnie w Gesiach i ggskach (Natalia, 1884, 1885,
1898). Por. Z. Raszewski, Dzialalnos¢ teatralna Gabrieli Zapolskiej. ,Pamigtnik Teatralny”
1951, z. 2.

15 Por. J. Szczublewski, E. Szwankowski, Alojzy Zélkowski-syn. Warszawa 1959.

18 Tamze, s. 192 [A. Zotkowski, Ksiega rachunkéw i zapiskéw z lat 1876-1889).
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utworow krakowskiego autora oraz jego niestabnacg przez lata popularnos¢. Warto
w tym miejscu zauwazy¢, ze Batucki nalezy do grona autoréw dramatycznych, ktd-
rzy w czasach tak malo sprzyjajacych sztuce dramatycznej — juz za zycia — doczekali
si¢ premier teatralnych niemal wszystkich swoich utworéw scenicznych (premiery
33 sztuk scenicznych!”).

W sztukach autora Klubu kawalerow pojawiali si¢ naprawde najlepsi aktorzy
scen warszawskich, krakowskich oraz lwowskich. To wlasnie aktorskie kreacje de-
cydowaly nicjednokrotnie o scenicznym powodzeniu komedii Baluckiego. Czesto
zwracala na to uwagg krytyka teatralna, piszac o wyjatkowym powodzeniu poszcze-
golnych utwordw przede wszystkim za sprawa wystgpow aktorow tej miary, co
Alojzy Zotkowski-syn, Wincenty Rapacki, Wladystaw Wojdalowicz, Mieczystaw
Frenkiel, Kazimierz Kaminski, Ludwik Solski, Konstancja Bednarzewska czy Pau-
lina Wojnowska. ,.Epoka gwiazd™ z pewnoscia odcisnela w ten sposob swoje pietno
na sztukach krakowskiego autora, ktory pisal (musial pisac?) role z mysla o kon-
kretnych aktorach. Balucki najlepiej znal aktoréw krakowskich i z pewnoscia to
wlasnie ich obsadzal , hipotetycznie™ w swoich sztukach. Jednak pomimo zawikla-
nych niekiedy aktorskich loséw 1 czestych wedrowek po réznych scenach, krakow-
scy aktorzy trafiali nie tylko do Warszawy 1 Lwowa, ale rdwniez na sceny tzw. te-
atralnej prowincji. Z aktorami laczyla komediopisarza nie tylko oczywista zalez-
nos¢: autor dramatyczny — aktor, ale rowniez serdeczna 1 bliska znajomos¢, niekiedy
nawet przyjazin. Piszac o stawnych aktorach, ktorzy zagrali w komediach Baluckie-
g0 od razu zauwazamy znaczng dysproporcj¢ pomiedzy kreacjami kobiecymi 1 me-
skimi wsrdd aktorskiego stanu. Wielka aktorka tych czasow, cho¢ nieobecnag
w sztukach Baluckiego, pozostaje z pewnoscig Helena Modrzejewska, ktora wymy-
§lita dla komediopisarza przezwisko ,,Batamucki”. Balucki z pewnoscia bywal w jej
krakowskim salonie, w mieszkaniu przy ul. Szewskiej, jeszcze w 1869 roku®, Poz-
niej, po wyjezdzie aktorki do Warszawy, korespondowali ze soba’, a osobiscie spo-
tkali si¢ dopiero w 1891 roku na raucie w redakcji ,.Kuriera Warszawskiego™,
w czasie goscinnych wystepéw Modrzejewskiej w kraju'’. Druga krakowska diwa
teatralna tych czasow — Antonina Hoffmannowa (prywatnie 1 zawodowo rywalka
Modrzejewskiej) wystapila w kilku sztukach komediopisarza, m.in. w krakowskich
premierach Polowania na meza (1868, Aniela), Radcow pana radcy (1869, Eufro-
zyna) oraz Pracowitych prozniakow (1871, Jadwiga)''. Nieznane sa losy znajomosci
pisarza z Hoffmannowa, cho¢ nalezy sadzi¢, ze Balucki nie mogl darzy¢ szczegdlna

" Wyjatek stanowi Biala kamelia Baluckiego, ktora nigdy nie zostala wystawiona w teatrze.

8 Por. I. Szczublewski, Zywot Modrzejewskiej. Warszawa 1975, s. 96.

® Jeszeze w czasie goscinnych wystepow Modrzejewskiej w Warszawie, przed podpisaniem stale-
go kontraktu, Batucki zabiegal o jej pomoc przy wystawieniu Polowania na meza w Teatrze
Rozmaitosei (do warszawskiego repertuaru wprowadzit sztuke Rapacki). Por. Korespondencja
Heleny Modrzejewskiej i Karola Chlapowskiego, wybdr 1 oprac. J. Got, J. Szczublewski. War-
szawa 1965, s. 102-103 (list Baluckiego do Modrzejewskiej nr 44 z 12 X 1868). Autor wstepu
do wyboru korespondencji Modrzejewskiej powoluje si¢ na inne listy komediopisarza do aktor-
ki, ktore nie znalazly si¢ w wyborze.

Ypor. J. Szczublewski, Zywot Modrzejewskiej..., s. 519.

"' Antonina Hoffmann wystapita takze w komediach: Po $mierci cioci (1878, Sabina), O Jozie
(1888, Malwina) oraz Ciepla wdowka (1895, 1896, Stroinska).
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Czasy teatralne Baluckiego — lata 1868-1901 — to w polskim teatrze okres wiclu
przemian tak instytucjonalnych, jak mentalnych; okres przemian waznych z punktu
widzenia teatru dwudziestowiecznego. Nalezy pamietac, ze dramatyczny debiut au-
tora Wedrownej muzy przypada na lata, ktore otwieraja w teatrze warszawskim dy-
rekcje Sergieja Muchanowa oraz ,.epoke gwiazd™, epoke zdecydowanego prymatu
intereséw aktora w teatrze'. W Krakowie sa to poczatkowo lata dyrekeji Adama
Skorupki, a nastepnie Stanistawa Kozmiana (do roku 1885) i1 Jakuba Gliksona
(1885-1893) oraz czasy ksztaltowania si¢ krakowskiej szkoly gry aktorskiej (w od-
roznieniu od warszawskiego stylu gry)’. Kolejne krakowskie dyrekcje teatralne —
mlodopolska dyrekcja Tadeusza Pawlikowskiego (1893-1899) oraz dyrekcja jego
nastgpey Jozefa Kotarbinskiego w nowym gmachu Teatru Miejskiego, otwierajg zu-
pelnie nowe czasy zarzadzania scena w Krakowie. Z tej perspektywy wazna wydaje
si¢ zwlaszcza dyrekcja Pawlikowskiego, dyrekcja teatromana-fachowca, ktory coraz
wyrazniej kieruje teatrem jako instytucja, zwracajac baczna uwage na zagadnienia
rezyserii, scenografii, kierownictwa artystycznego czy wreszcie planowanej polityki
repertuarowej’. Wydaje si¢, ze sztuki Baluckiego nalezy rozpatrywa¢ wlasnie w per-
spektywie tak roznorodnych przemian, dokonujacych si¢ w teatrze polskim drugiej
polowy XIX wicku. Nie zmienia to jednak faktu, ze jedna z mozliwosci ich oceny
pozostaje rowniez perspektywa sztuki aktorskiej, wazna z punktu widzenia recepcji
scenicznej oraz krytycznej, wazna réwniez ze wzgledu na czestotliwos¢ wystawien

liczba widzéw, ktorzy te przedstawienia obejrzeli), biorae pod uwage najczgsciej grywanych au-
toréw polskich w danym sezonie teatralnym. Batucki ze swoimi komediami znajduje si¢ niejed-
nokrotnie w pierwszej dziesigtce, rzadziej dwudziestce, najchetniej granych 1 ogladanych auto-
row polskich. Wyrazne tendencje spadkowe obserwujemy dopiero od sezonu 1980/81.

4 Epoka gwiazd” w teatrze warszawskim zostala scharakteryzowana m.in. przez: J. Szczublew-
skiego, A. Zurowskiego oraz A. Tuszyfiska. Por. J. Szczublewski, Wielki i smutny teatr war-
szawski (1868-1888). Warszawa 1963 oraz Publicznosé teatralna w Warszawie (1868-1883). W
Wprowadzenie do nauki o teatrze, pod red. J. Deglera, t. 3: Odbiorcy dziela teatralnego. Widz —
krytyk — badacz. Wroctaw 1978; A. Zurowski, Szekspir w cieniu gwiazd. Gdansk 2001 oraz
A. Tuszynska, Gwiazdy i gwizdy. Z dziejow publicznosci teatralnej 1765-1939. Lublin 2002.

3 Charakterystyke aktorskiej szkoly krakowskiej oraz szkoly warszawskiej przeprowadzil m.in.
Jan Michalik, ukazujac przede wszystkim odmienne warunki dziatania teatru w Krakowie oraz
w Warszawie, ktore jego zdaniem zadecydowaly o uformowaniu si¢ dwoch odrebnych stylow
gry aktorskiej w tych miastach. Za istotne cechy stylu krakowskiego Michalik uznal: mtodos¢,
zespotowos¢, umiar oraz naturalno$é srodkow aktorskiego wyrazu, za$ warszawskiej: do§wiad-
czenie zespotu, tradycyjnosé srodkow aktorskiego wyrazu, zwlaszeza perfekcyjny manieryzm
i przesadng afektacje. Por. J. Michalik, Glowne problemy sztuki aktorskiej w Krakowie okresu
Miodej Polski. ,Pamig¢tnik Teatralny” 1981, z. 1-2; tegoz, Szkola krakowska (przypomnienia,
zblizenia, zdziwienia). W: Krakowska szkola teatralna. 50 lat PWST im. Ludwika Solskiego, pod
red. J. Popiela, cz. II. Krakow 1997 oraz Aktorska ,,szkola krakowska” — ,, szkola warszawska ™.
Nowe perspektywy.  Pamiegtnik Teatralny” 1999, z. 3-4. Wezesnie] o szkole krakowskiej pisat
rowniez Jerzy Got. Por. J. Got, Szkola krakowska. W: Sto lat Starego Teatru w Krakowie. Kra-
kow 1965.

¢ Znaczenie dyrekcji Tadeusza Pawlikowskiego dla teatru krakowskiego rozpatrywal np.
T. Trzcinski, Tadeusz Pawlikowski. . ,Pamigtnik Teatralny” 1953, z. 2 oraz J. Michalik, Legenda
Pawlikowskiego. W: Wsrod mitow teatralnych Mlodej Polski, pod red. 1. Stawinskiej i M. B.
Stykowe;j. Krakow 1983, a takze wielokrotnie w swojej monografii teatru krakowskiego czasow
Pawlikowskiego.
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Anna Sobiecka
Pomorska Akademia Pedagogiczna
Stupsk

BALUCKI REDIVIVUS?

Wydaje sie, ze rok 1901 otwiera zupelnie nowy etap oddzialywania komediopi-
sarstwa Michala Baluckiego na polski teatr. Rok $mierci autora Domu otwartego
mozna uzna¢ za symboliczna zmiane warty w teatrze krakowskim, ktéra dokonala
si¢ za sprawg odejscia Baluckiego 1 narodzin dla teatru talentu Stanistawa Wyspian-
skiego. O nietypowej zmianie warty Tadeusz Boy-Zelenski pisal: ,,W epoce, kiedy
Krakéw niecierpliwie wychylal glowg ze swego zascianka, kiedy teatr krakowski
swietnoscia repertuaru, bogactwem talentow aktorskich byl po prostu europejskim
fenomenem, nowalie Baluckiego, plaskie, powtarzajace to samo od lat trzydziestu,
byly po prostu niemozliwe, odbijaly si¢ zjelczalym tluszczem. Trzeba bylo uprzat-
naé¢ Baluckiego, aby mogl przyjs¢ Wyspianski. Dla obu razem wowczas nie moglo
by¢ miejsca. Zycie sztuki miewa takie okruciefistwa™ . Prawda jest, ze wiele kome-
dii autora Polowania na meza uleglo (ulega?) zapomnieniu, bo kto dzisiaj pamigta
o jego Bialej kamelii, Wedrownej muzie, Szwaczkach czy Blagierach. Prawda row-
niez jest 1 to, ze jego najlepsze komedie (biorac tylko pod uwage czynnik frekwen-
cyjny) — Dom otwarty, Grube ryby, Klub kawalerow, Radcy pana radcy —
nieustannie goszcza na scenach teatralnych po dzien dzisiejszy. W takiej sytuacji
moze nawet dziwi¢ propozycja autoréw najnowszego wyboru interpretacji dziet pol-
skiego dramatu, ktorzy za najbardziej reprezentatywng komedi¢ krakowskiego auto-
ra uznali Cigzkie czasy (moze jest to jedynie nawigzanie do naszej rzeczywistosci,
podobnie jak uczynil to w roku 1968 Kazimierz Dejmek w spektakularnym przed-
stawieniu Ciezkich czaséw w Teatrze Narodowym)®. Wystarczy siegnaé po dowolny
egzemplarz ,,Almanachu Sceny Polskie)”, by przekonaé sie o liczbie przedstawien
Wz Bal";lckiego”, cho¢ oczywiscie nie zawsze z iloscig inscenizacji idzie w parze ich
jakos¢.

' T. Boy-Zelenski, Balucki i Dom otwarty. W: tegoz, O Krakowie, oprac. H. Markiewicz. Krakow
1968, s. 242.

% Ciekawa propozycje interpretacyjna Ciezkich czaséw zaproponowal tam Janusz Majcherek. Por.
J. Majcherek, Michal Batucki Ciezkie czasy. Nie ma na afiszu. W: Dramat polski. Interpretacje,
pod red. J. Ciechowicza i Z. Majchrowskiego, cz. 1: Od wieku XVI do Mlodej Polski. Gdansk
2001.

3 Almanach Sceny Polskiej” prezentuje szczegdlowe listy frekwencyjne przedstawien wystawia-
nych w polskich teatrach (liczba przedstawien, liczba granych tytutdéw oraz nowych realizacji,
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Innym spolecznym tematem, nawigzujacym do pozytywistycznego programu jest
pochwala pracy 1 pracowitosci. Towarzyszy tej kwestii subtelna aluzja do niespra-
wiedliwosci spolecznej 1 krytyka ekonomiczne) bezwzglednosci, stajacej na drodze
prawdziwych uczu¢ 1 wzniostych idealéw. Ta ostatnia wyraza si¢ zalamaniem fabu-
larnego happy endu, w ktérym wymarzony krélewicz zeni si¢ z bogatq Zydowka.

Skromne tresci spoleczne nie ratuja wprawdzie Shibnej obrqcezki przed kleska ar-
tystyczna, ale bez watpienia pozwalaja czytelnikowi lepiej zrozumie¢ sytuacj¢ hero-
iny oraz jej zdumiewajaca decyzje, ktdra raz na zawsze niweczy marzenie 0 Szcze-
sciu.

Jezeli dydaktyzm naturalny stanowi konstytutywny skladnik literatury popular-
nej, to wspoltworzacy go w badanym utworze dydaktyzm instytucjonalny wydaje
si¢ wartoscia podnoszaca plaszczyzng aksjologiczna nawet slabego pod wieloma
wzgledami tekstu. W przypadku noweli Hajoty wzbogaca on romansowa fabule
1 staje si¢ mimowolnym straznikiem realizmu, ktérego brak w szkicu powiesciowym
jest dotkliwie odczuwalny. Ta konstatacja nie zmienia faktu, ze salonowy bibelot
Hajoty, jej Slubna obrqczka, jest, na tle innych pozytywistycznych osiagnicé proza-
torskich, zaledwie sztuczna bizuteria, literackim tombakiem. Subtelna aluzja ide-
owa, nawigzujaca do probleméw spolecznych II polowy XIX wicku podnosi
wprawdzie wartos¢ noweli, ale, biorac pod uwagg recenzje pierwszych krytykow,
nie jest to fakt dla spuscizny pozytywistycznego pisarstwa ani wazny, ani, tym bar-
dziej, chlubny.
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Tak skonstruowana bohaterka, obdarzona nadludzka sila charakteru, broni odau-
torskiego przestania, ktoére w swej dydaktycznej wymowie ma by¢ pochwala trady-
cyjnych cnét szlachecko-mieszczanskich, apologia idealnej kobiecosci, wpisanej
w kanon obowiazkow zony, corki 1 siostry.

Zyciowy wybor Karoliny nie podlega w zasadzie ani podwazeniu, ani krytyce
narratora'*. Jej ofiara, zlozona na oltarzu rodzinnych powinnosci, budzi pelne zro-
zumienie, manifestowane w tekscie rozlicznymi okrzykami zachwytu 1 niedowie-
rzania.

Przejawem dydaktycznego pietna jest nie tylko wzorcowa kreacja postaci wioda-
cej. Kleska, jaka ponosi Kobieta-Aniol w zderzeniu z ponura rzeczywistoscig przed-
stawiong daje takze czytelna nauke. Wprawdzie dzielna 1 pracowita panna przegry-
wa wlasny bdj o szczgscie, ale czymze ono jest w obliczu moralnego zwyciestwa
nad staboscia ludzkiej natury? Podnoszone dotad kwestie oscyluja wokdl wszelkich
dziatan literackich nacechowanych pierwiastkiem dydaktyzmu naturalnego, ktory,
przypomnijmy, spaja proponowany w utworze system wartosci 1 pomaga uksztalto-
wac apriorycznie zalozony ideal bohaterki.

W zasadzie do ustalenia gatunkowej przynaleznosci noweli do utwordéw melo-
dramatycznych taka analiza najistotniejszych znakow rozpoznawczych dydaktyzmu
w pelni by wystarczyla. Pozostaje jednak wcigz nie wyjasniona sprawa innej przyna-
leznosci tekstu — do konkretnej epoki, stanowiacej realistyczne tlo tej melodrama-
tycznej opowiesci.

W poszukiwaniu zwiazku Slubnej obrqczki z literatura 11 polowy XIX wicku ba-
dacz odwola¢ si¢ moze do postulowanego wczesniej rodzaju dydaktyzmu, okresla-
nego mianem instytucjonalnego. Sladowe sa w utworze Hajoty jego przejawy.
Wszak zainteresowania pisarki, zwlaszcza w pierwszym okresie jej flirtu z literatura,
nie skupialy si¢ na doniostych tresciach ideologicznych. Plody sentymentalnej wy-
obrazni tworczyni zdradzaly w tym czasie jej fascynacje romansem angielskim, jak-
ze dalekim od pozytywistycznych dyskusji nad ksztaltem literatury, a takze przy-
szlej ojczyzny — ulubionych watkéw podejmowanych przez najpierwsze piora na-
szych realistow.

Skape tresci spoleczne pojawiaja sie najczesciej przy portretowaniu bohaterki
1 w opisie jej losow. Sceny poszukiwania pracy guwernantki zywo przywodza na
mysl Marte Elizy Orzeszkowej. Karolina z podobna desperacja przemierza wrogie
miasto, aby znalez¢ godne zajecie 1 zapewni¢ byt najblizszym. Ta tulaczka ,,za chle-
bem” staje si¢ wykorzystang przez Hajot¢ okazja do pobieznej krytyki zaprzepasz-
czonych zdolnosci. Czytelne hasto emancypacyjne, wplecione w dzieje zycia Karo-
liny, nadaje jej status bohaterki ,.czaséw niewoli”, dziclacej pokoleniowy los z Mar-
ta. Z kolei . klgska idealdéw™ pozwala znalez¢ pewne analogie laczace panig Strze-
mienczyc z bohaterami Sienkiewiczowskich Humoresek z teki Worszytly.

4 W jednej tylko sytuacji stuchajaca zwierzen sasiadki narratorka daje wyraz swym watpliwo-
sciom. Ale watpliwosci te nie dotyczg decyzji Karoliny. Sg wyrazem niecheci do jej matki:
,.Mam wrodzong niech¢¢ do takich istot uprzywilejowanych, a biernych, ktore trafiaja zawsze
na charaktery szczytne, na serca niepospolite i stajq si¢ przedmiotem niezastuzonych uwielbien,
i idg przez zycie wlasne poswigceniami, jakich si¢ nawet nie domy$laja, niszczac bezwiednie
1 marnujac to, co o wiele wigcej od nich warte™. (s. 65).
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W utworze Hajoty na portret osobowy gléwnej bohaterki skladaja si¢ narrator-
skie czynnosci 1 starannie zaplanowane zabiegi, majace uwiarygodnic cnoty 1 zalety
heroiny.

Pojawieniu si¢ Karoliny Strzemienczyc towarzyszy atmosfera sekretu, podgrze-
wana przez narastajaca cickawos¢ narratorki — kobiety, sledzacej z niezdrowym za-
fascynowaniem kazdy krok tajemniczej sasiadki. Relacje dotyczace poczatkowo
wygladu bohaterki, potem jej osobowosci, podnosza napigcie fabularne opowiesci,
co uzna¢ nalezy za charakterystyczny dla romansu, niewyszukany sposob przycia-
gania czytelniczej cickawosci.

Obserwacja narratorska, oparta na antynomicznych spostrzezeniach (,,Ruchy jej
byly powolne, lecz wdzieczne™; , . Byla juz niemloda, lecz nie mozna bylo nazwac ja
zwiedla™") ma za zadanie wzmocnié uczciwo$é narratora, ale i zaskarbié u odbiorcy
sympati¢ dla obiektu opisu. Tej samej sprawie stuzy tendencyjne uogdlnienie, wy-
biegajace poza Swiat przedstawiony, aby stac si¢ przykladem oceniajacym, typizuja-
cym 1 klasyfikujacym bohaterke:

Bywajq kobiety tak na wskro$ kobiece, tak stworzone na zony 1 matki, ze jesli si¢
z tym swoim przeznaczeniem rozming, wygladaja juz potem zawsze, jakby im czego$
brakowalo. Ot6z ona wydala mi si¢ jedng z takich. (s. 11)

Zapowiedz natury nieprzecigtnej 1 wznioslej znajduje rozwiniecie w kolejnych
narratorskich zwierzeniach. Karolina wyrasta w nich na bohaterke wrazliwa, praco-
wita, skromnga. Dopelnieniem tych cech staje si¢ jej gleboki humanizm, znajdujacy
ujscie w ofiarnym dogladaniu chorego 1 cierpliwej zgodzie z losem, wciaz wymaga-
jacym od heroiny poswigcen 1 trudu milosierdzia.

Jednak obraz w pelni idealizujacy protagonistke wylania si¢ dopiero z sugestyw-
nej opowiesci samej Karoliny. Skromnos¢, z jaka opowiada o swym zyciu, bardziej
jeszcze czyni z niej wzorcowa corke 1 siostre, a nawet meczennice, poswiecajaca
swe niewatpliwe talenty, mlodos¢ 1 mitos¢ dwdm bliskim, cho¢ egoistycznym, krot-
kowzrocznym osobom. Powstaje w ten sposob portret popularnego w romansie wi-
zerunku Swigtej lub, jak kto woli, Kobiety-Aniola lub Wiecznej Dziewicy, co
w warstwie narracyjnej znalazlo odbicie w dos¢ niezr¢cznym sformulowaniu:

Nie umiem powiedzie¢ dlaczego, ale zrobila na mnie wrazenie starej panny, albo sta-
rej dziewicy — jezeli tak si¢ wyrazi¢ mozna. (s. 11)

Narracja pierwszosobowa, ktora postuzyla autorce do wzmocnienia wiarygodno-
sci zyciorysu Karoliny, a tym samym do wzbogacenia wizerunku przez ukazanie ko-
lejnych zalet charakteru, nie podnosi artyzmu tekstu, ale tez nie o artyzm w zasto-
sowanym zabiegu Hajocie chodzito. Mozna przypuszczac, ze to poszerzenie wywo-
du narracyjnego o narracj¢ personalna ma jedno tylko zadanie: podnies¢ prawdopo-
dobienstwo nadwatlonej brakiem realizmu historii dziewczyny 1 wzmocni¢ opis
LOwigte)” kolejnymi argumentami, tym razem zaczerpnietymi nie z obserwacji 0so-
by postronnej, a z autentycznego zycia.

13 Hajota, Slubna obrgczka..., s. 10.
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[...] nie zapomne nigdy, jak wygladal w owej chwili [...] nie widzialam réwnie przera-
zonego czlowieka. Czapeczka mu si¢ zsunela na ucho, brwi pojechaly w gore, pedzac ca-
1q falg zmarszezek po czole, nos zakrzywil si¢ w palak. (s. 53)
Z przerazeniem opowiada o sasiedzie jedna z kamienicznych plotkarek:

[...] bo to, proszg pani, nie wigcej, tylko jakby kosciotrup siedzial w tym nosidle.
Glowa gdzies w podle brzucha, broda, ze by nig przebil, ust spod nosa nie wida¢, oczy jak
serwatka, a skora, to juz 1 glina zélciejsza by¢ nie moze. A trzgsie si¢ to, a kiwa, a char-
kocze za kazdym odetchnieniem. (s. 7)

Wreszcie 1 narratorka, ktora zdazyla przywykna¢ do smutnego widoku chorego
czlowieka, okreslajaca go mianem ,starego az do fantastycznosci” (s. 28), z przy-
gnebieniem relacjonuje swe wrazenia:

ZastalySmy Strzemienczyca w goraczce. Zdolal usiaéé o wlasnej sile i zsuwal sig re-
kami z poscieli, a bose, strasznie wyschle nogi, zwieszone za krawedz 16zka, niecierpli-
wie szukaly ziemi. Lampka [...] rzucala siny odblask na bielizne, okrywajaca zgiety ka-
dhub starca, ktorego bezbarwne 1 przygaslte zwykle oczy polyskiwaly teraz w cieniu [...].
Okropnym byl w tej chwili. (s. 28)

,.Bestia”, cho¢ oswojona 1 calkowicie niewinna, staje si¢ mimowolna przyczyna
wszystkich nieszczes¢ ,,Pigkne)”. Autorka nie przecina zyciowych wezldw splataja-
cych w jedna te dwie nieszczgsne biografie. A gdy Strzemienczyc umiera, zabierajac
z soba do grobu Slubng przysiege, dla jego zony jest juz za pézno na nowa milosé
1 spelnienie zyciowych oczekiwan. Zakonczenie tej historii tamie zasady basniowe-
20 happy endu, co sprawia, ze utwor jeszcze pelniej realizuje zasady poetyki melo-
dramatu.

Jest rowniez w losach panny Karoliny poglos przygdd Kopciuszka, ale 1 tu, po-
dobnie jak we wczesniej] omdwionym watku, bohaterka sama sobie narzuca kop-
ciuszkowy los, podporzadkowujac wlasne pragnienia rozpieszczonej matce 1 nicza-
radnej siostrze. W pigknej palacowe] scenie (na balu) pojawia sie tez krolewicz,
Wiktor. Wczesniej Karolina gubi zamiast pantofelka roze. Uzyskuje tez wzajemnosé
protagonisty, ale jego wiernos¢ nie jest juz basniowa. Budujac w ten sposdb napigcie
melodramatyczne Hajota trzyma sie fabularnych regul dobrze widzianych w roman-
sie, gdyz zacierajacych obecnos¢ elementéw nadnaturalnych, a wigc typowych dla
poetyki basni.

Pozostajac w kregu problemdéw zwiazanych z kategorig dydaktyzmu naturalne-
g0'% Slubnej obrqczki, trzeba réwniez wspomnieé o tych sposobach prezentacji pro-
tagonistki, ktore, jako typowe dla rozwigzan romansowych, podnosza atrakcyjnosc¢
wizji Swiata przedstawionego zgodna z oczekiwaniami masowego odbiorcy lub po-
twierdzajaca jego wlasne wyobrazenia o rzeczywistosci. W literaturze tego typu ide-
alizowanie gléwnej postaci zwykle polega na przywolaniu odwiecznych wzorcow
osobowych, archetypicznych modeli, ktére szybko zapadaja w wyobraznie.

12 Jest to, przypominam, okreslenie A. Martuszewskiej, petniace w niniejszym artykule rolg pod-
stawowego narzedzia badawczego.
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me¢zczyzny, podziela uczucie Karoliny, cierpliwie wyczekujac wdowienstwa wy-
branki, ale po wielu latach daremnego czekania decyduje si¢ na ozenck z bogata Zy-
dowka.

Fabularne przestanie bliskie basniowym schematom, zyciowe prawdopodobien-
stwo, jednoznaczne kreacje postaci wiodacych, jasna polaryzacja $wiata przedsta-
wionego — tak, w najwiekszym skrocie, mozna okresli¢ elementy nacechowane na-
turalnym dydaktyzmem, obecnym wszakze juz w powiesciach konca XVIII wieku,
a utrwalonym w dziewigtnastowiecznej literaturze romansowej. Tymczasem nowela
czy tez proba powiesciowa Hajoty pojawila si¢ po raz pierwszy w roku 18877,
a zatem w momencie szczegolnie intensywnego rozwoju polskiej prozy pozytywi-
stycznej. Od tego czasu tworczos¢ wysokoartystyczna, majaca za soba epizod po-
wiesci tendencyjnej, zdazyla juz dawno uporac si¢ z nadmiernym dydaktyzmem, ob-
liczonym na czytelnika intelektualnie niewymagajacego. W konfrontacji z dzielami
wielkich polskich realistow opowies¢ o nieszczegsliwe) bohaterce, oddanej misji ra-
towania bliskich kosztem samej siebie, wydaje si¢ spozniong o wick dydaktyczna
opowiescia, w ktore] dominuje niczym nieusprawiedliwiony pierwiastek basniowy.

Skoro mowa o basni, warto przesledzi¢ jej wszechobecno$¢ w omawianej nowe-
li, zastrzegajac jednoczesnie, ze wszelkie podobienstwa basniowe przynaleza do
wcezesnie] wspomnianego dydaktyzmu naturalnego, czyli tej odmiany kategorii, kto-
ra jest immanentnie wpisana w powies¢ populamna.

W Slubnej obrqczce motywem wiodacym, przeniesionym poczatkowo z mitu do
basni, a nast¢gpnie do popularnego romansu jest watek Picknej 1 Bestii. To na nim
opiera si¢ sztucznie skonstruowana matryca fabularna opowiesci, nieco odbiegajaca
od basniowego pierwowzoru, ale przywodzaca na mysl rozliczne warianty tego
schematu. W celu wickszego uprawdopodobnienia watku Hajota modyfikuje go,
eliminujac calkowicie magie 1 elementy fantastyki. Dlatego ,.Pigkna” sama oddaje
si¢
w rece ,,osiemdziesiecioletnie) Bestii™:

Pochwycilam go za rece. [...] w panu jedyna moja nadzieja. Musisz mi pan wyswiad-
czy¢ wielka laske. [...] i dlatego prosze... blagam pana... ozen si¢ pan ze mng! (s. 52—53)11

Argument tej dobrowolnej niewoli: szczgscie 1 ochrona najblizszych, jest juz ro-
dem z basni. Z kolei staruszek wystepujacy w roli Bestii to w istocie czlowiek do-
brotliwy 1 madry, podobnie jak jeden z jego poprzednikow w przekazach basnio-
wych. Jednak pozbawiony cudownej mozliwosci ,,odpotwornienia”, jest skazany na
role niewinnego kata swej opickunki-zony. Najczesciej komentowana w tekscie jest
fizyczna brzydota Strzemienczyca. Mowia o niej wszystkie dopuszczone do glosu
postaci. Tak starca widzi jego przyszla zona:

10 Stubna obrqczka, po pierwodruku w czasopismie, zostala dolaczona do wydania Nowel. Krakow
1887. Osobno zostala wydana dopiero w roku 1913.
' Wszystkie cytaty pochodza z wydania: Hajota, Slubna obrqczka. Lublin 1922.
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w przypadku literatury dla dzieci 1 mlodziezy dydaktyczne pigtno utworéw ostadza
naturalnie wpisana wen funkcja wychowawcza, to nic nie usprawiedliwia nadmier-
nego eksponowania tej funkcji w romansie, ktdry, juz choéby ze wzgledu na poru-
szane dylematy milosne, nie jest lektura o charakterze edukacyjnym. Na dydaktyzm
w Slubnej obrqczce wplyw ma problematyka utworu, niemal calkowicie podporzad-
kowana sprawom sercowych wybordw 1 ich konsekwencji. Brak zatem w opowiesci
Hajoty odwotan do pozytywistycznej kampanii spolecznej. Brak jasno i1 konse-
kwentnie formulowanego programu, odnoszacego si¢ do palacych kwestii Swiatopo-
gladowych II polowy XIX wicku. Zamiast nich czytelnik wciagniety w wir prywat-
nej historii gléwnej bohaterki zostaje zaancktowany przez narratora, ujawniajacego
swa mentorska obecnos¢. Otrzymuje precyzyjnie okreslong wizje swiata, w ktorej
nie sposéb pomyli¢ dobra ze zlem. I dodatkowo, aby wykluczy¢ jakakolwiek przy-
padkowos¢ interpretacji przestania utworu — odpowiednio spreparowana kreacj¢
wiodacej postaci, bedace] wzorem moralnego zwycigstwa w walce z przeciwno-
sciami losu’. )

Pomoc w ocenie dydaktyzmu, ktdry przeniknal do S/ubnej obrqczki oferuje malo
powszechny, a jakze w tym wypadku przydatny podzial, zaproponowany przez
A. Martuszewska, zajmujaca si¢ poetyka powiesci popularnej. Autorka tej koncepcji
kategori¢ dydaktyzmu proponuje badaé w dwodch jego przejawach: naturalnym,
wymkajqcym z ,drogi rozwojowej” wspommanego typu plsarstwa oraz 1stytuc_|0-
nalnym®. Ten drugl jak dowodzi badaczka, ,.opierajacy si¢ na pierwszym™ 1 ,nad-
budo;zvany na nim”, jest odpowiedzialny za wlaczanie do utworu tresci spolecz-
nych”.

Z pobiceznej lektury Shubnej obrqezki wylania si¢ obraz klasycznego melodrama-
tu, mogacego zaistnie¢ niemal w kazdym czasie, w ktérym czytelne sa osobiste tra-
gedie heroiny, uwiklane] w misterna intryge uczué. Zlosliwy los stawia bohaterke
wobec dramatycznych faktow, bedacych efektem wlasnych wprawdzie, ale jakze
niefortunnych decyzji. Brak mozliwosci wyboru, koniecznos¢ dotrzymania raz da-
nego slowa, sprawiaja, ze powiesciowa Kobieta-Aniol przeobraza si¢ w ofiare wlas-
nej dobroci, meczennicg shusznej, choé obracajacej przeciwko niej sprawy. Tak
uogolni¢ mozna fabule, przynoszaca histori¢ dziewczyny z dobrego domu, poslubia-
Jacej dla ratowania rodziny wiekowego starca. Upiorny mariaz, z dobrym, ale nazbyt
starym czlowickiem zapewnia jej pracg nauczyciclki 1 dobra pensje. Smier¢é matki
1 siostry przerywa tancuch poswigcenia, ale nie przekresla wezesniej danego slowa.
Karolina Strzemienczyc, dopelniajac malzenskiej przysiggi, staje si¢ mimowolng
niewolnica chorego, ale niezmiernie witalnego czlowieka, z ktérym, poza mlodocia-
nym zobowigzaniem, nic jej nie laczy. Do elementéw melodramatycznie niezbed-
nych doda¢ jeszcze trzeba odrzucong z koniecznosci wielka milos¢. Wiktor, ideal

jest wartosciowsq, kreacja literacky”. K. Cysewski, O literaturze dla dzieci i miodziezy. Olsztyn
2001, s. 48.

7 Na takie elementy dydaktyzmu w literaturze II polowy XIX wieku zwraca uwage Anna Martu-
szewska. Zob. hasto: dydaktyzm w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red. J. Bachorza
1 A. Kowalczykowej. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1994, s. 193.

8 Zob. A. Martuszewska, ,, Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej. Gdansk 1997, s. 23.

9 -
Tamze.
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Podobnie brzmialy oceny tworczosci epickiej, w kidrej znalazly si¢ pierwsze
powiesci autorki Shubnej obrqczki’, wszystkie podporzadkowane wspélnemu wa-
riantow1 tematycznemu: nieszczesliwe) milosci rozpatrywanej w roznorodnych uje-
ciach fabularnych. Wilhelm Feldman w jednej z wypowiedzi stwierdzil brutalnie, ze
ten rodzaj dzialalnosci pisarskiej ,.trzeba mierzy¢ [...] na lokcie™ , Nie zawiedzie ta
miara [...] w stosunku do plotkarskich komerazy towarzyskich [...] Hajoty” — pisal
w swej Wspolczesnej literaturze polskiej, dotaczajac do grona rozczarowanych jej
tandetna prozzf.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z pierwszymi odbiorcami omawianej twdrczosci, juz od
poczatku skazanej na wtdérnos¢ wobec drugorzednej angielskiej 1 francuskiej prozy
romansowej, tak chetnie thumaczonej wéwezas przez mloda pisarke’. Nie bedzie tez
celem ninigjszego artykulu ponowne dowodzenie artystycznej sltabosci tekstu, jed-
noznacznie wpisujacego si¢ w krag drugo-, a nawet trzeciorzednej literatury okresu
pozytywizmu. Jest natomiast Slubna obrqczka, wraz z cala swa genologiczna nieja-
snoscig (nowela? szkic powieSciowy?) interesujacym przykladem utworu z II polo-
wy XIX wieku, ktorego zwiazek z epoka 1 jej Swiatopogladem zdradza bodaj naj-
bardziej dydaktyzm.

Obecnos¢ dydaktyzmu w literaturze populamnej stanowi niecodlaczna ceche tej
ostatniej. Podobna sytuacje spotykamy w utworach kierowanych do mlodego od-
biorcy, mocno obwarowanych dydaktyczng troska o wlasciwe zrozumienie ideowe-
20 lub wychowawczego przeslania. Jezeli jednak w literaturze dziecigco-mlodziezo-
wej obecnos¢ elementow dydaktycznych wynika czgsto z pamigci o czytelniku, co
pozwala rozpatrywa¢ dydaktyzm w kategoriach pewnej zamierzonej koniecznosci,
to zgola inna bywa jego sytuacja w tworczosci, ktorej adresatem jest dorosly czytel-
nik. Proza Hajoty, reprezentowana tu przez Slubnq obrqczke, nalezy do typowych
przykladow literatury, w ktorej pierwiastek dydaktyczny wystgpujacy na wielu po-
ziomach tekstu staje si¢ mimowolnym dowodem slabosci artystycznej, kladacym
cien nie tylko na poetyke utworu, ale 1 zdradzajacym niedostatki warsztatu literac-
kiego pisarki w zakresie umiejetnosci zachowania rownowagi pomigdzy artyzmem
a przekazem tych wartosci, za ktére dydaktyzm jest odpowiedzialny®. Jezeli wice

3 Poza Slubng obrqczkq mowa tu o Wachlarzu, Przeciggnietej strunie, Zgubionej, Dwéch pogrze-
bach, Ostatnim koszu, Wymarzonym spotkaniu. Do$¢ powiedzieé¢, ze zadna z tych powiesci nie
doczekala si¢ glgbszego zainteresowania krytyki. Recenzenci z wigksza zyczliwoscig potrakto-
wali dopiero tzw. cykl afrykanski, na ktory ztozyly si¢ utwory z czaséw matzenskiego zwigzku
Hajoty z podroznikiem Stefanem Szolc-Rogozinskim. Trzyletni pobyt na egzotycznej wyspie
Fernando Po pozwolil pisarce zdoby¢ emocjonalng i tworezg dojrzalosé. Zob. Z. Uryga, Obraz
literatury polskiej..., s. 294-299.

4W. Feldman, Literatura polska. Krakow 1985, t. 1, s. 168.

> Hajota, znajaca biegle jezyk angielski i francuski, chetnie zamieszezala w dwezesnych dziennikach
i tygodnikach swe tlumaczenia romansowych nowel i melodramatycznych powiesci. Ich autorstwo
(G. Ohnet, F. Marryat, A. Brehat, M. E. Braddon czy G. M. Craik) nie najlepiej $wiadczy o gu-
stach lekturowych ttumaczki, a wybor tekstow zdradza jej sympati¢ do Izawego sentymentalizmu
i skonwencjonalizowanych rozwiazan fabularnych. Pamigta¢ tez trzeba, ze wspomniany typ litera-
tury interesowal Hajote w okresie narastajacego w Polsce zainteresowania realizmem.

® Mysle tu o stanowisku Kazimierza Cysewskiego, ktory postuluje o zachowanie tozsamosci war-
tosci artystycznych 1 dydaktycznych, twierdzac, ze tylko wtedy ,,utwor dziata dydaktycznie, gdy
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SZTUCZNA BIZUTERIA. WOKOL DYDAKTYZMU
SLUBNEJ OBRACZKI HAJOTY

T aczkolwiek zgodzi¢ si¢ musimy, Ze pierwiastek
dydaktyczny z natury rzeczy odgrywa (i1 powinien
odgrywac!) wazna role, [...] to jednak nie zawsze
jego obecnos¢ stanowi wartosciowy tu skladnik.

Kazimierz Cysewski

Pojawienie si¢ Hajoty w gronie literatow I1 polowy XIX wieku przypomina staran-
nie zaplanowane wejscie mlodej panienki na salony. Uzbrojona w przymioty umozli-
wiajace jej brylowanie w eleganckim $wiecie — tadna, uzdolniona jezykowo, z tatwo-
Scia operujaca pidrem, debiutuje z dzieciecym jeszcze wdzickiem Narcyzami Ewuni.
Dla krytyki jest objawieniem na miar¢ Deotymy. W koncu to w krolestwie idealu™
znane] wieszczki zdobywala Hajota pierwsza edukacje literacka 1 autorskie szlify.

Zamierzonego sukcesu nie dala Helenie Janinie z Boguskich imponujaca 1losé li-
terackich pseudoniméw’ ani pospieszna produkcja egzaltowanych lirykéw i szkicow
powiesciowych, ani nawet wczesnie utorowana droga w obwarowanym znajomo-
sciami $wiecie artystow. Pierwsze dziesigciolecie pisarstwa Hajoty, uplywajace na
konsekwentnym nasladowaniu obcych wzoréw sentymentalnych, szybko stalo sie
pozywka dla wymagajacych czytelnikdw-znawcdw. Surowa ocena przede wszyst-
kim dotkneta plodow poetyckich. Najczesciej formulowany zarzut skicrowany byl
przeciwko konwencjonalnym, sztucznym motywom, j¢zykowemu banalowi 1 nad-
miernej czulostkowosci. Rozwleklosé 1 brak oryginalnosci poezji gromil Sygietyn-
ski, wytykajac autorce ckliwos¢ oraz nieszczeros¢ jej poematow, oscylujacych tema-
tycznie wokol | blednego kola milogei™.

! Autorka postugiwala si¢ nazwiskami obu kolejnych mezéw, wystepujac najpierw jako Szole-
-Rogozinska, potem Pajzderska. Utwory sygnowala najczescie] pseudonimami: Hajota,
Lascaro, Laskaro lub kryptonimami: H. J., HJ.B., H.J.P.

2 Zob. A. Sygietynski, Poezje Hajoty. ,,Wedrowiec” 1884, nr 32. Aluzja na ten temat réwniez
w szkicu poswigconym pisarce, zob. Z. Uryga, Hajota. W: Obraz literatury polskiej w okresie
realizmu i naturalizmu. Literatura polska w okresie realizmu i naturalizmu, t. IV, pod red.
J. Kulczyckiej-Saloni, H. Markiewicza, Z. Zabickiego. Warszawa 1971, s. 292.
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57 lat odszedl na zawsze — jak pisal Jean Baptiste Gaut — ,.czlowiek wielkiego ser-
ca, wiclkiego talentu i ducha™'?. Prasa micjscowa nazywala Gaszynskiego , kompa-
triotg”, ,.czlowiekiem gustu 1 naturalnym artysta”, dla ktérego Prowansja byla druga
ukochang ojczyzna. Przejawem uznania roli 1 zashlug polskiego poety w rozwoju
kultury poludniowe; Francji sa liczne publikacje Paula Cazina z lat 1953-54, infor-
mujace o dorobku tworczym poety 1 niezwyklej ceremonii odsloniecia w listopadzie
1953 r. na zabytkowym cmentarzu w Aix-en-Provence — przy odspiewaniu hymndow
Mazurka Dabrowskiego 1 Marsylianki — odrestaurowanego pomnika z tablicg o tre-
sci:
Constantin Gaszynski — poéte polonais [...], directeur du ,,Mémorial d Aix”.

12 1 B. Gaut, Nécrologie de Gaszynski, ,Jle Mémorial d”Aix” z 14 X 1866.
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1 podaniami, osobiste wspomnienia, recenzje literackie, sprawozdania z lokalnych
imprez artystycznych) i wlasne wiersze podpisywat: C. Gaszynski, Gaszynski, C.G.,
G., zawsze prezentujac duze kompetencje merytoryczne i opanowanie jezyka fran-
cuskiego. Lucjan Siemienski, powotujac si¢ na opinie prowansalskie, pisat w 1868
r.. ,,.Dziwili si¢ wszyscy [...], widzac dziennik francuski tak dobrze redagowany
przez Polaka, poprawnoscia i wykwintnoscig stylu rywalizowat z pierwszymi pi-
smami francuskimi. Ludzie wyksztatceni szukali 1 chciwie czytali artykuty Gaszyn-
skiego, w kazdym bowiem zna¢ bylo erudycje, czucie i zdrowy rozsadek, ktérym
[...] odznaczat sie nadwislanski poeta™.

Francuz Paul Cazin klgczy nad grobem Konstantego Gaszynskiego
w Aix-en-Provence (1953)

Zycie Gaszynskiego po 1844 r. wypelniaty podréze po Francji, Niemczech
1 Wloszech, podejmowane w celach wydawniczych i zdrowotnych, a do Polski —
w sprawach rodzinnych, ostabiajace jego aktywnos¢ literacka. Po dlugich cierpie-
niach zmart 8 pazdziernika 1866 r. w swoim skromnym mieszkaniu przy Cours Mi-
rabeau 63 w Aix-en-Provence, co potwierdza odnaleziony akt zgonu''. W wieku

9L, Siemienski, Portrety literackie. Poznan 1868, t. 111, s. 240. Zob. P. Cazin, Gaweda o Gaszyh-
skim. Causerie sur Constantin Gaszynski (tekst odnaleziony w Prowansji, przekazatem do Mu-
zeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie).

' Archives Municipales de la ville d’Aix. Acte de décés de Constantin Gaszynski, N° 639.
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Prowancja (Aix, 1833)

Pielgrzym na obcej ziemi, w dlugich dniach tgsknoty
Nie szedlem w oczy ludziom, nim skarzyl si¢ komu;
Bo obey, jako dziecko w rodzicielskim domu,

Nie zrozumialby cierpien ani lzy sieroty!

Innych szukalem pociech — widokéw natury —
Zaszedlem w kraj Prowancji — tu mnie czarujaco
Otoczyly widoki — tu niebo bez chmury

Jak sen sprawiedliwego — powietrze gorace |...]

Lecz balsam to bez skutku na pielgrzyma zycie;

Bo w tym kraju rozkoszy, w tej ziemi uroczej,
Brakuje mi ojczyzny — bo na tym blekicie

Dwie gwiazdy mi nie $wiecq — kochanki mej oczy! s

Nastgpna dziedzina aktywnosci tworczej , prowansalskiego Polaka”, bo tak za-
czgto go tutaj nazywac, poza poezja i przekladami gléwnie utwordéw naszych roman-
tykow oraz ich popularyzacja, byly badania historyczne, dotyczace przeszlosci Pro-
wansji, zwlaszcza jej architektury 1 malarstwa. Chodzi tu o jego rozprawki — eseje
w jezyku francuskim, oparte na miejscowych zrédlach archiwalnych 1 wlasnych
ustaleniach: Notice sur I'Eglise cathédrale de St. Sauveur a Aix (1836) — o romansko-
-gotyckiej katedrze z XII-XV wieku, Nord et Midi. Souvenirs (1839) — zbior artyku-
low wezesniej ogloszonych 1 dotyczacych podrdézy po m.in. Vaucluse 1 Arles oraz Les
cabinets et les collections artistiques de la ville Aix (b.r.) — o pracowniach 1 kolekcjach
artystycznych miasta, w ktdrym tworzyl stynny malarz Francgois Granet. Nadwislanski
poeta stal si¢ badaczem 1 znawca zabytkow miasta 1 wspdlczesne] jego sztuki. Jego
stowa z listu do Kozmiana z 1835 r. — , prawie kazdy kamien prowancki [!] znam arty-
stycznie i chronologicznie™ — mialy wige uzasadnienie. Niejednokrotnie pelnit role
profesjonalnego przewodnika po dawnej stolicy Prowansji. Tak bylo w 1836 r., kie-
dy oprowadzal po miescie wybitnego poet¢ niemieckiego Heinricha Heinego
1w 1839 r., gdy przebywal w Marsylii Fryderyk Chopin, powracajacy z hiszpanskiej
Majorki w towarzystwie francuskiej pisarki George Sand.

Gaszynski zaslynal wreszcie jako prowansalski dziennikarz, wspolpracujacy
niemal z wszystkimi pismami Marsylii 1 Aix-en-Provence, a mianowicie z ,,Gazette
du Midi”, ,,La Provence”, ,.L’Ere Nouvelle” 1 przede wszystkim z ,Mémorial
d’Aix”, wychodzacym od 18 listopada 1837 r., a nie od 1836 r., jak blednie podaje
t. 7 Nowego Korbuta. Poczatkowo byl tylko dziennikarzem, wkrotce redaktorem na-
czelnym (do marca 1842 r.) tego najpowazniejszego pisma w Aix-en-Provence. Ar-
tykuly (zyciorysy zashizonych dla regionu ludzi, opisy okolic z ich legendami

8 K. Gaszynski, Poezje. Lipsk 1866, s. 130.

° Cyt. za: 7. Jablonski, Listy Konstantego Gaszyniskiego do Stanislawa Egberta Kotmiana z lat
1832-1858. W: Miscellanea z okresu romantyzmu, pod red. S. Pigonia. Wroctaw 1956, t. 1,
s. 190.
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salskiego, podirzymujacego jednak wiezi z wlasnym krajem’, co zdaje si¢ potwier-
dza¢ fragment wiersza przytoczony na stronie 116:
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Karty tytulowe odnalezionych w Aix-en-Provence autografow dwdch prac K. Gaszynskiego

" F. Ziejka, Studia polsko-prowansalskie..., s. 8. Obszerne omowienie polskiej twérczosci po-
etyckiej Gaszynskiego znajduje sie¢ w ksiazce: J. Lyszczyna, Pielgrzym w kraju rozkoszy. O po-
ezji Konstantego Gaszynskiego. Katowice 2000.
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Wydawaloby si¢, ze emigracyjny okres w biografii Gaszynskiego nie kryje juz
wigkszych tajemnic. Tymczasem tak nie jest, wciaz zaskakuje, sklania do nowych
poszukiwan, weryfikacji ustalen 1 przemyslen. Niedawno w Musée Paul Arbaud
w Aix-en-Provence, o czym pisalem m.in. w ksiazce Polska byla jego wielkq mito-
Sciq. Listy do Paula Cazin — francuskiego polonofila (2000), odnalazlem autografy
pigciu prac poety w jezyku francuskim, z ktorych dwa nie sa znane badaczom na-
szego romantyzmu. Jeden autograf (rekopis) artykulu, pochodzacy prawdopodobnie
z 1836 roku pt. La Poésie militante en Pologne (Poezja walczqca w Polsce), adre-
sowany do redaktora marsylskiej ,,Gazette du Midi”, z satysfakcja stwierdza, Ze nasi
poeci nie trzymaja si¢ zasady ,.sztuka dla sztuki”, uprawiaja tworczos¢ zaangazowa-
na, tematycznie zwiazana z zyciem, walkg 1 cierpieniami narodu polskiego, na co
jednak ,.Europe reste sourde” (,,Europa pozostaje ghucha, obojetna™). Drugi autograf
to obszemy, liczacy 300 stron, szkic obyczajow polskich w formie wspomnien z lat
1829-31, zatytulowany L ‘amour et ['honneur (1842), czyli Milos¢ i honor. Mamy tu
opis obyczajow szlacheckich, klimatu politycznego przedpowstanczej Warszawy,
przebiegu powstania, walk pod Grochowem 1 na Litwie oraz przemarszu powstan-
cow do Francji przez Elblag, Frankfurt nad Menem 1 Strasburg.

W tym miejscu warto byloby omoéwi¢ odnalezione w Musée Paul Arbaud auto-
grafy przetlumaczonych na jezyk francuski przez Gaszynskiego trzech utwordow
Krasinskiego, m.in. L Aube (Przedswit), ale sprawa dzialalnosci translatorskiej nie
wigze si¢ scisle z tematem mojej wypowiedzi.

Gaszynski zaistnial najpierw we Francji jako poeta, tworzacy w jezyku polskim,
autor Piesni pielgrzyma polskiego, lirykdéw z lat 1830-31, wydanych w Paryzu u Eu-
stachego Januszkiewicza w kwietniu 1833 r. 1 przyjetych pozytywnie m.in. przez Mic-
kiewicza®. Drugi jego tomik poetycki Wianek potudniowych kwiatéw wypelnialy — jak
sam je okreslil w liscie do Stanistawa Egberta Kozmiana z pazdziernika 1835 r. — _ po-
ezje natchnione wspomnieniami [...] podrézy po Provancii [!] i Korsyce™, jednak
ten zbiorek zaginal. W latach 1833-37 powstalo wicle utwordw poety, poswiadcza-
jacych jego zwiazki z grupa tzw. felibrystow, dazacych do odrodzenia jezyka 1 lite-
ratury prowansalskiej, ktora stanowili m.in. Jacques Jasmin, Louise Colet, zwlaszcza
Victor de Laprade, chrzescijanski poeta i polonofil, bliski przyjaciel naszego poety”.
Aczkolwick obcy byl Gaszynskiemu tzw. langue d'oc, niemniej tworzyl wiersze
o tematyce prowansalskiej, korespondujace z dazeniami felibrystow, niezbyt jednak
udane artystycznie, bo grzeszace — jak juz wczesniej zauwazyli badacze — nadmierng
erudycyjnoscia. Do cickawszych wierszy naleza takie, jak Do Wiktora de Laprade.
(Odpowied: na wiersz jego do wygnancow polskich), Prowancja, Aix, Marsylia,
Avignon czy Arles, pelne sympatii dla Prowans;ji, jej bogatej historii, ludzi 1 przyro-
dy. Godne podkreslenia wydaje si¢, ze nie przecenial waloréw swojej poezji, w so-
necie Moja poezja (1834) wrecz przyznawal, ze ma ,.skromng lutni¢”. Franciszek
Zicjka shusznie zauwazyl u Gaszynskiego swoista metamorfoz¢ w Prowansji, bo-
wiem przeobrazil si¢ z wylacznie polskiego poety-zolnierza w obywatela prowan-

4 70b. F. Ziejka, Studia polsko-prowansalskie..., s. 30.

3 Tamze, s. 35.

¢ Zob. C. Latreille, Un ami de Victor de Laprade le poéte polonais Constantin Gaszynski. Paris
1918.
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~ KONSTANTY GASZYNSKI
— WSPOLTWORCA KULTURY W PROWANSJI

Przyczynek do biografii poety

O zaadaptowaniu si¢ emigranta w kraju osiedlenia decyduja — jak wiadomo — rdz-
ne czynniki. Z jednej strony sg to zdolnosci przystosowawcze cudzoziemca do no-
wych sytuacji zyciowych, jego predyspozycje psychiczno-intelektualne, z drugiej —
nastawienie migjscowej zbiorowosci, ktora szczegdlnie we Francji — jak moglem tego
osobiscie doswiadczy¢ — traktuje ,.,obcych”™ podejrzliwie 1 trzeba duzo czasu, by za-
skarbi¢ sobie jej zaufanie 1 nawiazac z nig blizsze kontakty towarzysko-zawodowe.

Bohaterowi mojego szkicu dopisalo wyraznie szczescie, zaadaptowal si¢ stosun-
kowo szybko 1 wzglednie latwo. Konstanty Gaszynski, bowiem o nim jest mowa,
zolnierz 1 poeta, odznaczony Orderem Wojennym Virtuti Militari za udzial w po-
wstaniu listopadowym, w lutym 1832 r. przekroczyl granice Francji 1 po krotkich
pobytach w Paryzu, Awinionie, Marsylii 1 na Korsyce mieszkal — z malymi prze-
rwami —w Aix-en-Provence', waznym osrodku kulturalnym i znanym kurorcie
uzdrowiskowym, przyciagajacym turystow, bo — poza bogata architektura z czasdéw
rzymskich 1 Sredniowiecza oraz uniwersytetem z poczatku XV wieku — ma tagodny
klimat, pickne niebo 1 urzekajace pejzaze. Sam Gaszyniski w listach napisze —
w 1833 r.: . Jad¢ pod Marsyli¢ do Aix — w pigkne niebo szukac natchnienia i zdro-
wia [...]7%, w 1855 . wygrzewam si¢ pod provanckim [sic!] stoficem. Dobrze mi tu
i przyjemnie™. Pokonywanie barier w nowym srodowisku ulatwialy mu niewatpli-
wie oglada towarzyska, bystry umysl 1 dowcip, znajomos¢ jezykow obcych, zwlasz-
cza francuskiego, wyniesiona z domu 1 salonu rodzicow Zygmunta Krasinskiego,
przyjaciela z lat studidw, nieprzecigtna cickawos¢ Swiata 1 ludzi, takze ujawnione
zdolnosci literackie, ktore budzily ogélny podziw 1 szacunek.

! Zob. méj artykul: Gaszynski w Prowansji. ,,Z.eszyty Naukowe Wydzialu Humanistycznego Uni-
wersytetu Gdanskiego. Prace historycznoliterackie” 1986, nr 10-11, s. 335-341. Por. M. Stra-
szewska, Zycie literackie Wielkiej Emigracji we Francji 1831-1840. Warszawa 1970, s. 295-298
iin.; F. Ziejka, Studia polsko-prowansalskie. Wroctaw 1977, s. 7-46.

2 Cyt. za F. Ziejka, Studia polsko-prowansalskie ..., s. 9.

3 Cyt. za: S. Kossowski, Konstanty Gaszyriski a Lucjan Siemieniski w latach 1851-66. Rozdzial
z dziejow epistolografii romantycznej. W: tegoz, Wsrod romantykow i romantyzmu. Warszawa-
-Lwow 1916, s. 309.
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