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ROMEUSZ I JULISIA, KONIG LEAR I MAKBETH,
JAK I CI WSZYSCY INNI WEDROWCY SCENY,
CO TO NA THEATRUM W WARSZAWIE OSWIECONYCH
SZEKSPIRA W SWOICH GRYWALI JEZYKACH

Z. dawna rozpowszechnione jest przeswiadczenie o rzeckomym ubostwie repertuaru
szekspirowskiego w Polsce drugiej potowy XVIII wieku. Piszac o artykule Theatral-
skiego z 1766 roku Klimowicz réwnoczesnie wskazywal na ,.zupelny brak sladow
Szekspira w repertuarze tego okresu”. Co wiecej, twierdzil, Zze ,powazniejszych
wplywow wielkiego dramaturga nie zanotowano rowniez do konca wicku XVIIT™
Z takim stanowiskiem zgodzi¢ si¢ niepodobna. Wplyw Szekspirowskiego dzicla na
0gdlng swiadomos¢ estetyczng — 1 szerzej: kulturowa — oswieconych byl istotny. Na-
tomiast sprawa obecnosci Szekspira w repertuarze wymaga doprecyzowania: po pol-
sku zaczal on mowic ze sceny wprawdzie dopiero w ostatnim dwudziestoleciu wieku,
lecz po niemiecku 1 francusku grywany byl w stanistawowskiej Polsce wczesniej 1 by-
najmniej nie tylko sladowo czy okazjonalnie.

Péltora stulecia mijalo od czaséw wprowadzania Szekspira na sceny Rzeczypospo-
litej przez komediantow angielskich, ktorzy od progu XVII wicku czesto — zwlaszcza
w Gdansku 1 Warszawie — po angielsku 1 niemiecku grywali swych wspolczesnych
dramaturgéw. Pdzni wnukowie elzbictanczykow pojawiali si¢ wprawdzie rowniez
w Warszawie stanistawowskiej, nie z Szekspirem jednak, a w odleglych oden obsza-
rach sztuki widowiskowej. W oswieceniowych czasach obcojgzycznej prehistorii pol-
skiego Szekspira dawne miejsce Anglikow zajeli Niemcy. Nie tak wprawdzie potezna
jak wyspiarze fala, acz z germanska konsekwencja 1 trudnymi do przecenienia rezulta-
tami. W drugiej polowie stulecia odwiedzali juz Warszawg wczesniej, zanim pojawili
si¢ tu z repertuarem szekspirowskim. Od polowy kwietnia do poczatku czerwca 1754
roku wystepowata w Warszawie trupa Konrada Ackermanna. Antreprener nalezal do
propagatorow dramatu mieszczanskiego, przetamujacych tradycje¢ patosu tragedi kla-
sycystycznej z jej wedzidlami aleksandrynu. Jako jeden z teatralnych realizatorow
nowej ery Lessingowskiej stosowal wielce nadwczas nowatorskg wersje realizmu sce-
nicznego. Do Warszawy zjechal Ackermann z Krdlewca, z przynajmniej czesciowo

U'M. Klimowicz, Poczqtki teatru stanislawowskiego (1765-1773). Warszawa 1965, s. 273.
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tym samym repertuarem. A mial woéwczas repertuar bardzo réznorodny. Znajdowat si¢
w nim Corneille, Racine, Voltaire, natomiast ,,pewnym wylomem wsrod »regular-
nych« tragedii byla sztuka napisana przez jednego z epigondéw Szekspira, [Thomasa]
Otway’a — Gerettetes Venedig. Tragedia ta wystawiona nie wedlug francuskiego opra-
cowania La Place’a, lecz w thumaczeniu dokonanym wprost z oryginatu, w nicktorych
scenach zrywala z zasadami »dobrego smaku«, zapowiadajac nowy kierunck drama-
turgii’™. Zatem — wprawdzie jeszcze nie Szekspira, ale dramat z kregu estetyki szek-
spirowskiej] Niemcy przywoza z Krélewca do Warszawy u samego progu epoki. Za-
nim Niemcy dotarli z Szekspirem do polskiej stolicy, grywali go u nas w tym polwie-
czu wezesniej — juz w latach szesédziesiatych 1 Romeo und Julie 1 Richard der dritte
widzial Gdansk, drugi z tych dramatéw wkrétce potem ogladata Rydzyna. Réwniez
w Warszawie wlasnie weronskim kochankom przyszlo wprowadzi¢ niemieckiego
Szekspira jako debiutanta na sceng oswieconych. Wszystko to, rzecz jasna, byly szek-
spiriady — wspolczesny Szekspir adaptatorow’. Takim mial by¢ jeszeze dhugo. I zanim
zaczal moéwié w teatrze po polsku, poshigujac sie¢ niemieckim 1 francuskim coraz bar-
dziej zadomawial si¢ u nas w tym ostatnim etapie jego polskiej prehistorii.

Pbzna zimag 1772 roku zjechal do Warszawy wybitny aktor niemiecki Johann Jo-
seph Felix Kurz. Wystepy tutaj zwienczyly jego bogata kariere artystyczna. Mlodzie-
niec debiutowal w Wiedniu w roku 1737 jako drugi komik w zespole komedii impro-
wizowane]. W tej konwencji stworzyl swa stynna potem przez dziesigciolecia posta¢
sceniczng Bernardona. Typowy aktor wedrowny, krazyl z nim po calych Niemczech,
egrywal Bernardona rowniez w innych krajach. Reforma teatru wiedenskiego, pogarda
Marii Teresy wobec komedii improwizowanej 1 ,,bernardoniad” Kurza spowodowaly,
ze wraz z trupa wedrowna w 1752 roku osiadl w Pradze, skad jednak po dwdch latach
wroctl na nastgpne cztery do Wiednia. W 1760 zegna ostatecznie austriackg stolice,
grywa w Bratystawie, Pradze, Monachium, Norymberdze, Mannheim, Kolonii, Wene-
¢ji 1 juz tylko przelotnie, ale bez powodzenia, zaglada do Wiednia; w 1770 Kurza
oglada Buda, od jesieni 1771 do stycznia nastepnego roku gra w Gdansku. Stad — jak
si¢ powiedzialo — zjezdza do Warszawy 1 dlugo klepie tu biede. Z krélewska pomoca
Stanistawa Augusta, a za protekcja Franciszka Ryxa o udzielenie aktorowi finansowe-
go wsparcia, Kurz adaptuje na teatr sal¢ na pierwszym pigtrze Palacu Radziwiltow-
skiego, gdzie 30 kwietnia 1774 roku otwiera antrepryzg. Na scenie przy Krakowskim
Przedmiesciu panuje charakterystyczna dla teatru polskiego Oswiecenia kulturowa
koegzystencja: przemiennie graja trzy kompanie — wloska, niemiecka 1 polska. Wy-
raznie preferowani Wlosi maja zarezerwowane dla siebie trzy dni powszednie w tygo-
dniu, natomiast Niemcom 1 Polakom pozostaja przemiennie po dwa lub jeden dzien

2 K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy w Warszawie w XVIII wieku. Wroclaw 1975,
s. 30.

3 Historia X VIII-wiecznych adaptacji dramatéw Szekspira z kregu teatru niemieckiego oraz fran-
cuskiego, jak rowniez thumaczen z jezyka oryginatu na niemiecki i francuski, omoéwiona zostala
w: A. Zurowski, Szekspiriady polskie. Warszawa 1976. Pozwala to na jedynie skrotowe potrak-
towanie faktografii oraz interpretacji tych ciagéw zagadnien. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze
Szekspiriady polskie ukazaly si¢ przed niemal trzydziestu laty, totez obecny stan badan pozwala
wiele zawartych w tamtej ksigzce informacji uscisli¢, zweryfikowa¢ badz wrecz zmodyfikowacé,
co znajdzie odbicie w nieco odmiennych interpretacjach réwniez w niniejszym artykule.
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tygodniowo — w tym wszakze niedzicla. Warszawska antrepryze Kurz inaugurowat
opera wloska, po nigj zagral przedstawienia polskie, dopiero po nich niemieckie.
W tym ostatnim bloku repertuarowym wprzody pokazal dwie komedie wlasnego au-
torstwa, a po nich Der dankbare Sohn, Romeo und Julie 1 Der Furchtsame®. Tak oto
8 maja 1774 roku wielki Anglik po niemiecku zadebiutowal w stanislawowskiej War-
szawie tragedig o weronskich kochankach.

Wystawiony w Warszawie w przerobce Weissa Romeo und Julie z tragedii prze-
obrazil si¢ w nowoczesny owymi czasy dramat mieszczanski. W przedstawieniu wy-
stapita zona Kurza, Teresina. Przyjrzyjmy si¢ tej aktorce. ,.Pickna Wloszka, pilna
uczennica Bernardona, juz od kilkunastu lat wystgpowala w niemieckim repertuarze.
Debiutowala 15 kwietnia 1758 roku w Wiedniu juz jako madame Kurz” w jednej
z komedii meza 1 od razu ,.z ogdlnym aplaunzem. Odtad Kurz pisal role amantek wy-
lacznie z mysla o zonie. Teresina odtwarzala swe bohaterki z talentem, »byla pociaga-
jaca... wibrujaca erotyka... Byla pozbawiona skrupuléw komediantka wodzaca mez-
czyzn za nos... Byla Fantasca, Francesching lub Colombina komedii dell” arte, ale
jednoczesnie Colombing z Comédie Italienne«. Doskonaly glos 1 duza muzykalnosé
pani Kurz pozwolily jej rozszerzy¢ swdj repertuar rdwniez na powaznigjsze role mu-
zyczne. [...] Na parg lat przed przyjazdem do Warszawy |[...] Teresina zaczela probo-
waé szczescia w repertuarze powaznym. [...] »Chciala by¢ uwazana za wiclka tra-
giczng aktorke«. [...] Jgj ambicje, zeby zablysna¢ w roli tragicznej, skonczyly sie nie-
fortunnie [jeszcze w okresie przedwarszawskim]. W roli krolowe) w Ryszardzie Il zo-
stala wygwizdana przez publicznos¢. W 1773, organizujac teatr niemiecki w Warsza-
wie, Bernardon sprowadzil swa zong.” Teresina byla juz wowczas ,starzejaca sie
pigknoscia” o ., przywiedlych wdzigkach. [...] Na pewno wystapila pani Kurz w War-
szawie w Romeo i Julii 1 chyba grala role matki”. Tak wiec, jak na ironie, z pierwsze-
go stanistawowskiego Szekspira w Warszawie, z pierwszego tu zarazem niemieckiego
Romea i Julii mamy najpehiejsze informacje 1 wiemy dzis najwiecej o postaci... dru-
goplanowej.

Sklad niemieckiej trupy Kurza w Warszawie znany jest ze szczesliwie zachowane)
listy, ktéra pochodzi jednak dopiero z wiosny 1775°. Nie sposob zatem rozstrzygnaé
z cala pewnoscia, ani nawet w miare dowodnie wskazac, jaka byla obsada Romea i Ju-
lii granej wszak przez Kurza na prapremicrowym wieczorze o rok wcezesniej. Pewne
tylko slady pozwalaja na luzne hipotezy. Wiadomo ot6z na pewno, ze juz w kwietniu
1774 roku w warszawskie] trupie Kurza znajdowal si¢ Schinagel — aktor specjalizuja-
cy si¢ w ,,zimnych amantach™ 1 postaciach ,przyjaciol”. Niepodobna natomiast stwier-
dzi¢ czy do warszawskiej kompanii juz od 1774 czy dopiero od 1775 roku nalezal
Schmidt. A postac to dla nas w zwiazku z Romeem wielce interesujaca. | to nie tylko
jako aktor, ktorego mozna by laczy¢ z prapremierowa wersja warszawska. Wypada na
chwile cofnaé si¢ nieco w czasie 1 zajrze¢ do Gdanska. Stale w epoce wedrdéwki akto-
row w ten sposob — poprzez zestawienia fragmentarycznych wiadomosci o przedsta-
wieniach z réznych miast — pozwalaja na przynajmniej ogolne, acz nieco dokladniej-

4 Por. K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy...,s. 198-203.
3 Tamze, s. 205-206.
¢ Por. tamze, s. 210.
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sze oswietlenie ich obrazu scenicznego. Otdz ,,amant zespolu [warszawskiego Kurzal,
aktor Schmidt, na wiosn¢ 1772 przebywal w Gdansku, gdzie uchodzil za godnego
partnera znanej tragiczki Adelajdy Neuhof. Oboje wystepowali w Romeo i Julii”'.
Stowo ,partner” nie jest tu uzyte najszczesliwiej, jako ze obok Schmidta-Romea Neu-
hof nie kreowala Julii — grala matke bohaterki®. Natomiast jezeli Schmidt byt w zespo-
le Kurza juz wiosna 1774 roku, najpewniej on to gral pierwszego warszawskiego Ro-
mea. Ale czy juz byl?

Na liscie czlonkéw trupy Kurza z wiosny 1775 roku spotykamy tez — znang nam
juz z Gdanska jako matke Julii u boku Romea-Schmidta — Adelajd¢ Neuhof oraz Jo-
anne Sacco. Neuhof jest dama po czterdziestce, czas jej z wolna konczy¢ kariere. Sac-
co ma lat dwadziescia trzy 1 wiele przed nia na scenie. Ni jedna, ni druga z gwiazd Ju-
ln w Warszawie nie zagrala. Sacco osiadla u Kurza dopiero we wrzesniu 1774, dla
Neuhof czas na weronska kochanke mingl. Debiutowala w rodzinnym Gdansku, jako
dziewietnastolatka wyjechala do Rosji, gdzie w wielu rolach cieszyla sie powodze-
niem, z kolei prawdziwa stawe zdobyla w Niemczech w latach 1763-67 w trupie Fran-
za Schucha; od 1770 przez dwa lata spotykamy ja znowu w Rosji, skad wraca do
Gdanska, po czym angazuje sic do Warszawy'. Nie tylko z powodu wicku Julia nie
bardzo si¢ w emploi Neuhof miescila. ,,Adelajda miala odpowiednie dyspozycje, aby
kreowac postaci o gwaltownych, silnych charakterach, postaci tragiczne. »Jej glos,
wyraz twarzy, postawa, wszystko tak bylo przejmujace, ze stwarzalo wrazenie naj-
wyzsze] 1luzji«”. W Warszawie ,,0statnig wybitng kreacja aktorki byla matka w Romeo
i Julii. Znamy gdanskie relacje o tej roli. Pochodza z kwietnia 1772, a wigc sa miaro-
dajne 1 dla warszawskiego spektaklu. Sa to uwagi o scenie gdanskiej L. Gomperza,
ujete zgodnie z 6wezesna moda w forme »listow«, w tym wypadku »Pani F. do Pani
R.«. W »liscie Pani F.« czytamy: »Czy nic nie jest w stanie skloni¢ Pani do opuszcze-
nia na pare dni wsi? A co by bylo, gdyby Pani dawna faworytka Neuhofowa przybyla
do zespotu Schucha, a jeszcze gdyby do tego wystawiono Romea i Julie, a pani Neu-
hof miala gra¢ matke, pani [Johanne Carolina] Schuch Julig, a pan Schmidt Romea?
Czyz nie kazalaby Pani zaraz zaprzggac konie, by jak najszybciej przyby¢ do miasta?
[...] No 1 ¢coz, czy pani Neuhof si¢ zmienila? Oto jest na pewno pierwsze pytanie. Nie,
moja najdrozsza, ona si¢ malo zmienila. Nie przybylo jej rowniez talentu, pozostala
taka sama. Natomiast jej gestykulacja wydawala mi si¢ wczoraj trochg sztuczna 1 zdra-
dzala wysitek«”. Od gdanskiego recenzenta mamy zatem obsad¢ rél prowadzacych
w przedstawieniu z 9 kwietnia 1772 roku oraz pewne wyobrazenie o postaci matki
grane] przez Neuhof takze w Warszawie dwa lata pozniej. Zawsze¢ to co$, skoro ,.nie
mamy bezposrednich wiadomosci o warszawskich wystepach Adelajdy Neuhof, ktore
byly jednymi z ostatnich w jej zyciu™’. Wiemy w kazdym razie, ze obydwie weron-
skie matrony grane byly w Warszawie przez panie Teresing Kurz 1 Adelajde Neuhof —
artystki nie byle jakie. W tym czasie ,.druga amantka”, czasem widywana tez w rolach

7 Por. tamze, s. 213, por. tez s. 207.

8 Por. [Ludwig Gomperz], Billette der Madame F. an Madame R. iiber die Schuchische Scha-
ubiihme. Danzig 1775, list z 10 kwietnia 1772.

° Por. K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy..., s. 214.

1 Tamyze, s. 214-215.
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,Jpowiernic” 1 subretek u Kurza, byla corka Adelajdy. Nie miala aktorskiej klasy swej
matki, nie zrobila tez kariery na jej miare. Malo prawdopodobne, aby to ona byla
pierwsza warszawska Julia. Chociaz, kto wie...

Niewicle wiemy o warszawskim debiucie Szekspira po francusku. Pod data
18 sierpnia 1778 roku Hahn odnotowal: Romeo & Juliette — Romeusz i Julisia, zapew-
ne przerdbka Ducisa. Przedstawienie odbylo si¢ w Teatrze Narodowym w wykonaniu
trupy francuskiej pod kierownictwem Louisa Montbrun''. 9 kwietnia 1778 roku za-
warl on kontrakt z Ryxem na prowadzenie widowisk polskich, francuskich, wloskich
1 innych od Wielkanocy tegoz po Wiclkanoc 1781 roku. W zwiazku z konfliktem
o siedzib¢ w Palacu Radziwilowskim antrepryza padla jednak po paru miesiacach.
Szkoda, bo zespdl byl przedni i poziom przedstawien wysoki'”. Szezesliwie Montbrun
zdazyl po niemieckiej Julie przedstawi¢ warszawiakom Juliette, zakochana w Rome-
uszu weronska dziewoje, ochrzczona tu z swojska Julisia.

I juz rok 1781, 1 pierwszy w stanislawowskiej stolicy Hamlet. O nim — nareszcie! —
wiemy sporo. Warszawski teatr epoki bardzo byl czuly na nowosci repertuarowe wie-
denskiego Burgtheater, co zapewne nie bylo bez znaczenia przy decyzji wystawienia
Hamleta. Podlug niemieckiego przekladu tragedii Szekspira pidra Johanna Joachima
Eschenburga przerdbki dokonal Friedrich Ludwig Schroder. Jego Hamlet, Prinz von
Ddénmark stal si¢ jedna z najstynniejszych 1 najczesciej grywanych szekspiriad nie-
mieckich. Schréder wprowadzit Szekspira 1 Hamleta do teatru niemieckiego w roku
1776 w Hamburgu. Po szalonym sukcesie tragedii adaptacje rowniez Otella, Ryszarda
1, Henryka IV, Kupca weneckiego, Miarki za miarke 1 Krdla Leara znamienitego re-
prezentanta formacji Sturm und Drang 1 $wietnego zarazem aktora odegraly kluczowa
role w kolejach szekspiryzmu teatru niemieckiego, a 1 polskiego teatru epoki. Krétko
przed prapremiera polska Hamlet Schrodera z jego kreacja dunskiego ksigcia zachwy-
cit Wieden. Nie moglo to by¢ bez znaczenia dla Bartolomea Constantiniego, ktory
warszawska scen¢ niemiecka objal wiosng 1781 roku. Juz bowiem 4 sierpnia 1781 na-
stapito wiclkie wydarzenie w dziejach szekspiryzmu w Polsce: na deski sceny w Pala-
cu Radziwittowskim wszed! pierwszy Hamlet.

Ksiaze dunski 1 Schroderowski Hamlet byli juz w Warszawie znani — z lektury.
Trzy lata przed premiera Dufour anonsowal, Zze posiada na skladzie rozchwytywana
w Niemczech nowos¢ wydawnicza:

Catalogue des Nouveautés. Allemagne. Hamlet, Prince de Darnmemark, Tragédie en

6 actes, avec le Portrait de M. Brockmann. A Hambourg 1777 in 8vo. Prix 8 gros
13
d’argent ~.

Teraz Hamlet wstepowal na scene. Bartolomeo Constantini zadbal o solidng re-
klame. Anons prasowy — zwazmy, bo jakze to dla wicloetnicznej Warszawy 1 kosmo-
polityczne] epoki charakterystyczne — niemieckojezyczne] premiery, drukowany po
francusku, brzmial wielce obiecujaco:

"'\W . Hahn, Shakespeare w Polsce. Bibliografia. Wroctaw 1958, s. 143.
2 Por. K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy..., s. 102.
13 Journal Littéraire de Varsovie”1778, t. 1, s. 163-164 (IV Cahier de Janvier).
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Dzi§ w sobote d. 4 sierpnia bedzie reprezentowana po raz pierwszy tragedia Hamlet,
ktorej temat wziety z angielskiego Shakespeare’a.

NB. W roli Hamleta pokaze si¢ pan Lorentz.

Jutro w niedzielg d. 5 sierpnia to samo widowisko.

NB. w roli Hamleta pokaze si¢ pan Bodenburg.

Nie watpimy, iz obydwaj ci aktorowie, ktérzy mieli juz szczegscie zasluzy¢ na aplauz
publicznosei, podwoja wysilkoéw dla tym lepszego wystawienia swoich rél. Powstrzymuje-
my si¢ od wydania wyroku w tej ich konkurencji, pozostawiamy bowiem zdaniu o$wieco-
nego Publicum orzekanie, ktéry z nich na wigksze zasluzyl wyréznienie, antreprener za$
przyjmuje na siebie obowiazek zadosy¢ uczyni¢ wyrokowi publicznosci przy nastepnych
reprezentacjach tej tragedii, o ile zostanie ona dobrze przyjeta, czego tez antreprener si¢
spodziewa sadzac z aplikacji 1 staran aktoréw, gorliwych w zdobywaniu wzgledow laska-
wego Publicum’™.

W swym niemieckim zespole warszawskim Bartolomeo Constantini wzorem
Wiednia dbal o antygwiazdorska subordynacje zespolu. W roku 1779 Burgtheater
wprowadzil rozporzadzenie, w mysl ktorego kazdy aktor — ba, nawet gwiazda zespotu
— byl zobowiazany do wystepowania na polecenie dyrekcji takze w pomniejszych,
drugoplanowych rolach, jak réwniez na dublowanie jego roli prowadzace] przez inne-
go aktora. Identyczna zasada obowiazywala tez w Pradze w trupie Pasquale’a Bondi-
niego'. I tak wlasnic miala si¢ sprawa w Warszawie z podwdjna obsada postaci dun-
skiego ksigcia.

Z. debiutem Hamleta w stanistawowskie] Warszawie wiaze si¢ pierwsza w stolicy
szekspirowska recenzja teatralna. Dokument wagi niezmiernej — jako material, ktory
daje orientacje 1 w ogolnym zarysie spektaklu, 1 w porzadku recepcji dziela. Te Senti-
ments d’un amateur du thédtre — nicjalna proba teatralnego pisarstwa szekspirow-
skiego w Polsce, recenzja napisana po francusku o niemieckim przedstawieniu — warte
sa skrupulatnej lektury:

Aktorowie [niemieccy], jak zapowiadaliSmy w pierwszym numerze, reprezentowali
w sobote w dniu 4 1 w niedziele w dniu 5 Augusta tragedi¢ Shakespeare’a Hamlet.

W sobote pan Lorentz, jak si¢ wydaje, sprawil ukontentowanie dos¢ dobrze wystawiajac
role Hamleta. Wyrozumiala i usatysfakcjonowana jego wysitkiem publicznos¢ okazala mu
swoja wdziecznos¢ tym chetniej, iz aktor ten probowat tego gatunku, w ktérym zwyczajnie
nie wystepyuje. Ogladamy go zawsze z upodobaniem, osobliwie w satyrze, ktora jak mozna
najlepiej wydaje.

W dniu nastepnym wystapil pan Bodenburg w swojej wlasnej roli, ktéra przez przyjazn
towarzyszowi byl ustapil. Aktor ten caly swoj kunszt wysilil dla ukontentowania publiczno-
$ci; zywe 1 mocne epizody w ogdlnosci lepiej byly wydane, reprezentacja byla bardziej jed-
nolita, a sceny bardziej zadziwiajace.

Nalezy przyklasna¢ wysitkom tego aktora, chociaz nie zadowolil w pelni spektatoréw.
Wydaje nam sig, iz jego wymowa byla nadto pospieszna; pickne maksymy, jakich wielka
liczba w tej tragedii, powinny by¢, Ze tak powiem, wybijane 1 oddzielne oraz wsparte niekiedy
poruszeniami twarzy, ktorych nikt przecie nie dostizeze, gdy aktor zbyt pospiesznie dazy od

14 Annonces et Avis Divers” 1781, 4 VIIL, nr 1. Przeklad J. Jackl, Litteraria. W: Teatr Narodowy
1765-1794, pod red. J. Kotta. Warszawa 1967, s. 529-530.
15 Por. K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy..., s. 256-257.

36



sentencji do sentencji, nie zostawiajac spektatorowi czasu wytchnienia. Przy zmianie glosu
spektator traci sens wypowiadanych sléw, nie mogac przystosowa¢ swoich mysli do biegu
wypowiedzi aktora, 1 caly wysilek tego ostatniego idzie na mame. Pan Lorentz czynil starania,
aby owq magie teatralng przystosowaé do swego osobliwego udawania, 1 w niektorych epizo-
dach z powodzeniem, kiedy indziej jednak namigtnos¢ zbyt daleko go unosila, utracit wlasci-
wa kadencje, a tym sposobem ostabila si¢ 1 oziebila scena. Zapewne dlatego, ze panu Loren-
tzowi czyniono wyrzuty z przyczyny nadmiernej powolnosci wymowy, pan Bodenburg przy-
spieszyl swq deklamacje, nalezy go jednak zobowiazaé, aby udawat z wlasciwa sobie natural-
noscia. Charaktery, jakie dotad wystawial 1 jakim zawdzigcza reputacje aktora dojrzalego
w teatralnym kunszcie, pozwalaja mniemac, iz jesli przystosuje si¢ do roli Hamleta, ukonten-
tuje zupelnie publicznos¢ juz w czasie nastepnej reprezentacii tej tragedii, ktéra zawsze z jed-
naka przyjemnoscia ogladamy. W Wiedniu w niespelna sze$¢ miesiecy osiemdziesiat miala
reprezentacji, w Hamburgu za$ w tym samym czasie czterdziesci.

Pani [Karolina] Amor wystawila Krélowa i trzeba wlasnie bylo dowcipu tej aktorki, aby
wyda¢ stosownie t¢ najniewdzieczniejsza role, a z ktérej wydobyla wszystko, co wydoby¢é
mozna. Publiczno$¢ oglada te¢ dame zawsze z najwigksza rozkosza i nigdy nie odmawia
aplauzu, na jaki zasluguje jej kunszt, uroda, szlachetnos¢ 1 subtelnosé, ktérymi obdarza swo-
je postaci, a osobliwie Hrabing Walltron w dramie Subordynacja wojskowa nazwanej.

Pani [Karoline] Reinner wybornie wywiazala sie z roli Ofelii w Hamlecie. Interes, jaki
wlozyla w owa postaé, zmusza spektatora do przejecia si¢ losem nieszczesliwe]. Aktorka ta
ma szlachetnos¢ 1 swobode w udawaniu.

Role Laertesa wystawil pan [Franz| Reinner, aktor pelen dowcipu; sciggnat na si¢ uwa-
ge publicznosci 1 w udawanej osobie przeszedl samego siebie.

Inne osoby tragedii nie tak sa wazne, aby o nich nadmienia¢, powiemy wszelako, iz by-
ty dosy¢ znosnie udane przez rozmaitych aktoréw. Ocenimy ich nalezycie w okolicznosci,
gdy beda reprezentowaé wazniejsze postaci.

Trzeba przyklasnaé staraniom pana Constantini, dyrektora tej antrepryzy za to, iz mno-
gos¢ dziel nowych 1 wybomych reprezentuje dla zupelnego ukontentowania publikum
1 urozmaicenia rozrywek warszawskich'®.

Slady dyskomfortu krytyka sa widoczne. Nieco razily go widome usilowania Got-
tlicba Lorentza powsciagania stylu gry, jakim postugiwal si¢ w repertuarze satyrycz-
nym. Nie w pelni przekonaly recenzenta monologi w interpretacji obydwu aktorow,
razily rytmy wypowiedzi, dykcja, mimika. Gra pan usatysfakcjonowala go o wiele
bardziej. Jednoczesnie, co podkreslal — chwala Constantiniemu za prowadzenie war-
szawskiej antrepryzy tak, aby Scigala smak 1 ksztalt europejskich nowosci. A Hamle-
tem Warszawa ,,zabitego szekspirysty” Stanislawa Augusta znalazla si¢ w europejskim
centrum procesu.

Obsada dunskiego ksigcia wydawala si¢ by¢ przemyslana 1 obiecujaca — wymien-
nie dwaj pierwsi amanci zespolu niemieckiego. Joseph Bodenburg gral juz w wieden-
skim Hamlecie u boku Schrodera; co prawda podrzedna role, mial jednak mozliwosc¢
podpatrywac stynng kreacje. Czasem bywaja z tego profity ogromne, jak chocby
o kilka generacji aktorskich pozniej, kiedy Boleslaw Leszezynski obserwowal na sce-
nie stynna kreacje Otella Iry Aldridge’a’’. Bodenburgowi jednak nie bardzo si¢ po-

16 Sentiments d'un amateur du thédtre, ,Annoncees et Avis Divers” 1781, nr 2 z dnia 11 sierpnia.
Przektad J. Pawlowiczowa, w artykule Teoria i krytyka. W: Teatr Narodowy..., s. 217-218.
Por. A. Zurowski, Szekspir w cieniu gwiazd. Gdansk 2001, s. 355.
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wiodlo, Lorenzowi poszlo bodaj jeszcze gorzej. Obaj wyraznie zawiedli 1 publicznos¢,
i recenzenta, ktéry spodziewal si¢ powodzenia inscenizacji'®. Obydwa spektakle nie
zostaly przyjete na tyle dobrze, aby Constantini mial okazj¢ uczyni¢ zado$¢ przewi-
dywanej, wigkszej liczbie spektakli z preferowanym przez publicum aktorem. Spek-
takl poszed! wszystkiego cztery razy'’. Mniej niz repertuarowy przebdj sezonu, jakim
byla drama Der Grafvon Walltron, oder die Subordination niemieckiego aktora Hein-
richa Ferdinanda Mollera, grana az — niecbywale! — szes$¢ razy. I tak jednak niezle zwa-
zywszy, ze dla dosy¢ ograniczonego kregu niemieckojgzycznych warszawiakow
przedstawienie zwykle grano trzykrotnie, 1 to przewaznie z wyraznie mnigjszym do-
chodem z ostatniego spektaklu. Pierwsze dwie prezentacje Hamleta odbyly si¢ przy
komplecie widzow, na trzecim spektaklu 15 sierpnia rzeczywiscie, frekwencja spadia,
ale czwarte przedstawienie 29 listopada zaskakujaco zgromadzilo calkiem liczng wi-
downie™. Wiec jednak, mimo wszystko.

Gottlieb Friedrich Lorenz byl aktorem charakterystycznym, przede wszystkim ko-
mediowym. Znany juz 1 ceniony, uprzednio aktor wiedenskiego Burgtheater 1 innych
scen niemieckich, kiedy gral w Warszawie Hamleta mial trzydziesci jeden lat. War-
szawski krytyk zespolu niemieckiego prezentowal go bardzo obiecujaco:

Pan Lorenz jest naszym pierwszym 1 najlepszym aktorem. [...] Kazda rola zyskuje
w jego wykonaniu i [aktora tego] oglada si¢ co dzien z nowq przyjemnoscia. Publicznosé
wita go zawsze oklaskami. Za jego najlepsze kreacje uwaza radce w Sechs Schiisseln
i Hamleta™.

Nieco to zaskakujace. Hamlet grany przez aktora ulubionego przez warszawiakow
jako radca w Sechs Schiisseln 1 innych komiczno-charakterystycznych rolach wscib-
skich chlopéw, pedantdéw, dziwakow 1 przyghipow. Znawczyni XVIII-wiecznych cu-
dzoziemskich aktoréw w Polsce charakteryzuje posta¢ 1 emploi Lorenza: ,.Do rdl ro-
mantycznych bohaterow, w ktdrych chetnie wystgpowal, nie nadawal si¢ zupelnie. Byt
czlowiekiem niewielkiego wzrostu, niezbyt mlodo wygladajacym, totez robil widzom
zawdd odtwarzajac posta¢ wymagajaca mlodzienczej, smuklej sylwetki 1 urody. Jego
gra w rolach tego rodzaju, mimo dobrej wymowy 1 dykeji, byla zbyt jednostajna i czg-
sto przesadna. Dlatego na pewno, mimo pochlebnej o nim oceny wspomnianego kry-
tyka, Hamlet Lorenza nie byl udana kreacja™>. Przekonanie to potwierdza chlodny sad
o tg] roli w wyzej przywolanej recenzji krytyka ,, Annonces et Avis Divers”. Jego
uwagi o ,,wyrozumialej publicznosci” 1 o wystepie w , gatunku, w ktorym zazwyczaj
nie wystepuje” mimo kurtuazji brzmia nieprzychylnie. Publicznos¢ wyraznie skorzy-
stala z sugestii zawarte] w anonsie premiery 1 rozstrzygnela aktorski ,,pojedynek’™ na
korzy$¢ Bodenburga — Lorenz jako Hamlet wiecej si¢ Warszawie nie pokazal.

' Por. K. Wierzbicka-Michalska, Teatr w Polsce w XVIII wieku. Warszawa 1977, s. 153-154.

Y Hamleta grano 4, 5 i 15 sierpnia oraz 29 listopada. K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzo-
ziemscy..., s. 253, mylnie datuje czwarte przedstawienie na grudzien.

2 por. tamze, s. 251-252.

2 Cyt. za: tamze, 5. 243.

22 Tamze, s. 244. Por. tez. J. Jackl, Teatr i zycie teatralne w gazetach i gazetkach pisanych (1763-
-1794). W: Teatr Narodowy ..., s. 530.
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Joseph Bodenburg byl starszy od Lorenza o dwa lata; jego Hamlet mial wigc lat
trzydziesci trzy. Obdarzony $wietna aparycja, zdolny, ale leniwy 1 niedbaly, prawdzi-
wych wyzyn kunsztu aktorskiego nie osiagnal. Grywal wszakze na markowych sce-
nach, z wiedenskim Burgtheater na czele. Podobnie imponujace zyciorysy artystyczne
mialo zreszta wielu innych aktoréw warszawskiej trupy niemieckiej Constantiniego.
Bodenburg z powodzeniem specjalizowal si¢ w rolach amantow, bohaterow 1, deli-
katnych charakterow. Hamleta uwazal za swa popisowa postaé sceniczng’™. Mezem
jego siostry Teresy byl wielki aktor berlinski Johann Hieronymus Brockmann, ktérego
schréderowski Hamlet przeszedt do legendy”. Trudno sobie wyobrazi¢, by Boden-
burg nie znal kreacji szwagra. Poza tym — podobnie jak Lorenz — wyst¢gpowal
w Wiedniu z grajacym tam Hamleta Schréderem®™. Wszystko na marne. W kazdym
razie w sceptycznej opinii warszawskiego recenzenta. Wprawdzie, zdaniem krytyka,
zagral lepiej od Lorenza 1 stworzyl postaé bardziej ,jednolita”, za co ,nalezy przykla-
sna¢ wysitkom aktora™, a jednak ,,nie zadowolil w pelni spektatorow”. Wadzila ,,wy-
mowa nadto pospieszna”, brak ,,naturalnosci”, precyzji w rozlozeniu akcentow 1 ,,-wy-
byjania” maksym oraz skapa mimika z niedostatecznymi ,,poruszeniami twarzy”, przez
co jego ,.wysilek poszedl na mame™.

Niepordéwnanie bardziej podobaly si¢ panie. Ze spora doza prawdopodobienstwa
mozna sobie wyobrazi¢, jaka Ofeliec wykreowala Karoline Reinner. t.adna, dwudzie-
stotrzyletnia aktorka byla pierwsza amantka liryczng zespotu Constantiniego ,,zmusila
spektatora do przejecia si¢ losem nieszczesliwej”. Pani Reinner celowala przede
wszystkim we ,,wzruszajacych bohaterkach™ 1 ,.czulych matkach™, ale zdaniem nie-
mieckiego krytyka wiele by jej dalo, ,.gdyby wyzbyla si¢ placzliwosci 1 poprawila
sw@j sposob modelowania glosu™. Podobnie, w pare lat pézniej, recenzent w Rydze
utyskiwal, ze w swych kreacjach artystka ,posiadala wiccej uczucia niz rozumu™°,
Wolno wige wnosi¢, ze warszawska Ofelia pani Reinner byla sentymentalng ptaczka,
od jakich zaczynalo roi¢ si¢ w dramach, wyciskajaca 1zy czulej publicznosci.

Karoline Amor byla aktorka znana i wysoko w Niemczech ceniona. ,,W Warsza-
wie pani Amor nie mogla juz ze wzgledu na wiek grywa¢ mlodych kobiet. Kreowala
wigc tragiczne 1 komiczne matki. [...] Do najlepszych jej rol nalezaly: krélowa Elzbie-
ta w Hrabim Essex, hrabina Walltron [w nowoczesnej dramie niemieckiej Méllera Der
Graf von Walltron], Medea. Recenzent warszawskiej trupy niemieckiej ocenit ja po-
chlebnie, twierdzac, ze bardzo rzadko nie potrafi oddac jakiegos charakteru 1 jest
»wierna naturze«”. Opini¢ t¢ Wierzbicka-Michalska koryguje wszakze komentarzem:
L. W swietle pozawarszawskich recenzji wirtuozeria pani Amor budzi jednak pewne za-
strzezenia. Wydaje sie, ze gra aktorki w ciagu jej calej kariery odznaczala sie jaskrawa
mimika i przesadnymi gestami’’. Jezeli tak nawet bylo, warszawiacy przymykali oko

B Por. J. Jackl, Teatr i zycie teatralne...; K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy...,
s. 242.

2 O uznaniu tej kreacji $wiadczy choéby ozdobienie portretem Brockmanna pierwszej edycji
Hamleta Schrédera, Hamburg 1777.

2 Por. J. Jackl, Teatr i zycie teatralne..., s. 530; K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziem-
SCy..., 8. 242,

26 Cyt. za: K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy..., s. 237.

27 Tamze, s. 238, 239.
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na przerysowania stosowane przez ich ulubienice, skoro Der Graf von Walltron stal
si¢ przebojem sezonu nie tylko jako bedacy w modzie narodowy dramat niemiecki, ale
wlasnie w duzej mierze dzigki kreacji Karoliny Amor. Pierwsza warszawska Gertruda
w powaznym stopniu wplynela na — mimo wszystko — sukces inicjalnego Hamleta
w stolicy.

Bartolomeo Constantini poczynal sobie ambitnie. Konsekwentnie dbal o wspolcze-
sny repertuar niemiecki. W roku 1782 na sceng warszawska wprowadzit migdzy in-
nymi Emilie Galotti Lessinga, Clavigo Goethego 1 Romea i Julie. Szekspirowska pre-
miera 28 stycznia 1782 roku zrekompensowala oczekiwania zwiazane z Hamletem
sprzed polrocza — Romeo und Julie uznano za sukces zespolu. Felix Christian Weisse,
wzigty w Niemczech autor tragedii, komedii, komediooper 1 przerdbek byl juz drama-
turgiem Warszawie znanym — jego wersj¢ Romea i Julii przerobionej na drame ogla-
data u Kurza juz w latach 1774 1 1775. Warto w tym miejscu odnotowac, Ze nie orygi-
nal Szekspira, ale wlasnie szekspiriad¢ Weissa w 1782 przerobil w jezyku francuskim
Louis-Sébastien Mercier pod tytulem Les Tombeaux de Vérone. Wczesniej, w 1778 —
o czym byla juz mowa — w Warszawie Romea i Juli¢ Francuzi grali w przerobce Du-
cisa. To o niej panna de Lespinasse powiedziala: ,.To nie jest zle, to nawet nie jest
nudne, to jest potworne”. Polski rekopis przekladu przerdbki Merciera z roku 1793,
zatytulowany Groby Werony. Drama w 5 aktach z francuskiego przetlumaczona,
z bledna adnotacja na stronie tytutowe;j ,,z Ducisa™®, byl podstawa polskiej prapremie-
ry Romea i Julii w 1796 u Boguslawskiego we Lwowie. U Constantiniego w 1782 ak-
torzy spisali si¢ lepiej niz w niedawnym Hamlecie — do lez wzruszali weneccy ko-
chankowie w interpretacji Karoline Reinner 1 Josepha Bodenburga. Recenzja premiery
warta jest przytoczenia w calosci:

W poniedzialek w dniu 28 stycznia aktorowie niemieccy reprezentowali tragedi¢ Romeo
i Julia. Osnowa tego dziela na prawdziwym z XIV wieku zdarzeniu opiera sie; Girolamo
Corte daje opis o nim w swojej historii Werony, Bandello do swoich opowiesci go wlaczyl,
a Luigi da Porte takze o tym zdarzeniu pisze. Shakespeare, ktory tak wybornie nature nasla-
dowal, iz sama — jak powiedzial Pope — przez niego przemawiala, dawno juz owo zdarzenie
na teatr przerobil. Kt6z nie zna Romea i Julii tego uczonego meza? Niepodobna uwazac te-
go utworu za jedno z jego dziet glownych, jak slusznie bowiem powiedzial autor Shake-
speare illustrated, . przydal swojej sztuce wiele epizodéw zbednych 1 grubianskich, niepo-
trzebnych zgota glowne] intrydze. Wybujala plodnosé jego geniuszu sprawia, iz czesto
wpada w swawolg. Nadmiema liczba mieszanych ryméw oslabia plynnos¢ wiersza, po-
mniejsza ciekawos¢ spektatora, ozigbia dialog dziela, ktére wystawia zdarzenia domowego
zycia.” Sam Garrick mowil, iz w angielskim teatrze nie odwazano si¢ reprezentowac tej tra-
gedii bez wprowadzenia wielu odmian, tym bardziej iz Szekspir wzial byl osnowe z marne-
go francuskiego tlumaczenia albo tez z angielskiego thumaczenia po francusku wydanych
dziel Bandella lub Luigi da Porte.

Autor niemiecki, broniac si¢ od takowych zarzutéw, wyczerpnal osnowe z oryginalu, to-
tez wszedzie, gdziekolwiek sztuka ta reprezentowana byla, moégl z ukontentowaniem wi-
dzie¢ lzy wylewane obficie nad losami Romea 1 Julii 1 swiadczace o skutkach, jakie przyno-
si dobrze powiazana 1 wybomie oddana intryga. Powodzenie tej sztuki jest wszelako takze
dzielem aktoréw. Pani Reinner z wielkim afektem role Julii wystawila, zas pan Bodenburg

28 Rekopis w Bibliotece Narodowej, sygn. BOZ 991.
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udawal Romea; oboje wprawili spektatoréow w takie podziwienie, Ze czule serca lzami si¢
zalewaly. Pani Amor wystawiala matke Julii, pan Lorenz ojca — 1 oni takze przypadli do gu-
stu 1 dobrze zastuzyli na oklaski, jakimi zostali nagrodzeni.

Mozna by zarzuca¢ panu Weisse, iz nazbyt kwieciscie kazal przemawia¢ nieszczesnym
kochankom. Natura sama dyktuje mlodym osobom o czulych sercach poddanie si¢ mocnym
1 gwaltownym namigtnosciom, zakochani w sobie staja si¢ jakby fanatykami i entuzjastami.
Ogien imaginacji rozpala si¢ 1 wszystko ogamia wokolo, stodka melancholia przejmuje du-
sze, uczuwaja rozkosz w malowaniu obrazow, ktére zmysly 1 fantazje pobudzaja. Przeraza-
jace widoki teatralne nigdy i w zadnym kraju nie beda tak dobrze odbierane jak w Anglii,
gdzie codziennie mozna widzie¢ na scenie masakry, rzezie, upiory etc. Czlek, ktoéry szuka
odpoczynku lub rozrywki, oddala od siebie obraz smierci. Przykrym jest przezywanie tako-
wych iluzji®.

Krytyk z charakterystyczna dla epoki swoboda traktuje autorstwo utworu. Interesu-
je go bardziej wedrowka motywu, w ktorej tragedia Szekspira jest tylko jedna z jego
koleynych konkretyzacji. Nie wolna, rzecz jasna, od irytujacych dla wspolczesnych
wlasciwosci konwencji elzbietanczyka, ktore eliminuje nowoczesny dramaturg nie-
miecki. Weisse doskonale trafia w skalg wrazliwosci widzow, dla ktorych weronscy
kochankowie naleza do wzruszajace] rodziny bohaterow lzawej dramy mieszczan-
skigj.

Obsada Romea i Julii wydaje si¢ o wicle trafniej dobrana niz u Constantiniego
w Hamlecie. Karoline Amor jako specjalistka od matek tragicznych 1 charakterystycz-
ny Lorenz z powodzeniem mogli tworzy¢ przednig parg mieszczanskich rodzicow.
Pigkny Bodenburg, ulubieniec warszawianek w rolach amantéw bohaterskich 1 lirycz-
na amantka Karoline Reinner z wlasciwa tej aktorce tendencja do placzliwej czulost-
kowosci — oto spelnienie si¢ wlasnie wzbierajacych tymi laty, sentymentalistycznych
tesknot widzoéw do pospolnej z nieszczgsnymi kochankami, ozywczej kapieli w poto-
kach ronionych nad ich tragedia lez.

Dla polskigj kultury teatralngj Franz Heinrich Bulla niepomiernic zashizyl sie
przede wszystkim we Lwowie 1 tam przyjdzie dokladniej przyjrze¢ sie wybitnemu ar-
tyscie 1 przedsigbiorcy. W nasza prehistorie szekspirowska znaczaco wpisal sie jednak
rowniez w Warszawie. Do stolicy Bulla zjechal wlasnie ze Lwowa, gdzie byl sie
wprzody zadomowil; pojawil sie we wrzesniu 1792 roku 1 juz w pazdzierniku zaczal
dawa¢ przedstawienia. Gral w Palacu Radziwifowskim, ktéry na cele teatralne wyna-
jal byl Jan Marwani. To on Sciagnal Bulle 1 powierzyl mu w swym przedsigbiorstwie
funkcj¢ dyrektora zespolu niemieckiego, sam zreszta kldcac sie z Ryxem o przywilej
teatralne) eksploatacji gmachu. Wobec niepewnej sytuacji, jaka niosla z soba walka
pomiedzy przedsigbiorcami, Bulla porzucil Marwaniego 1 w polowie 1793 roku z Pa-
tacu Radziwittowskiego przenidst si¢ ostatecznie z wystgpami do teatru przy placu
Krasinskich. Wynajmujac od Ryxa na swoje przedstawienia Teatr Narodowy, naresz-
cic jako juz samodziclny antreprener niemieckiej trupy Die Bullaische deutsche
Schauspielergesellschaft in der koniglichen Residenzstadt Warschaw, in dem Natio-
naltheater gegeniiber der Kommision od wczesnego lata 1793 Bulla gra¢ zaczal na

2 Romeo und Julie, ,,Annonces et Avis Divers” 1782, nr 27 z 2 II. Przeklad J. Pawlowiczowa pt.
, Romeo i Julia” Weissego. W: Teatr Narodowy..., s. 229-230.

41



przemian z polskim zespolem Bogustawskiego™. I tak oto — zwazmy, bo to dla ksztal-
tu epoki wigcej niz wazne: fundamentalne — w warszawskim Teatrze Narodowym ze
swym repertuarem po polsku Bogustawski 1 ze swoim po niemiecku Bulla pospolu
wspoltworzyli obraz warszawskiej sceny narodowej, ksztaltowali wrazliwos¢ 1 arty-
styczng Swiadomos¢ wspdlczesnych.

Dla szekspirowskiej ,prehistorii” w Polsce faktograficznie najwazniejsze, ze
w tym warszawskim sezonie Bulla ,.gral takze Szekspira (co najmniej dwie tragedie:
Makbeta i Krola Learay™'. Wiracone przez Raszewskiego w nawiasie ,,co najmnicj”
brzmi intrygujaco; na pewno wiemy jednak o premierach tylko tych dwoch dramatéw
z Bullg w rolach tytulowych: 13 lipca 1793 Makbet 1 9 wrzesnia 1793 Krol Lear.
Miast . tylko™ stuszniej by powiedzie¢: wiemy o az dwoch szekspirach, ktore Franz
Bulla wprowadzil na warszawska scene epoki.

Istotne, Ze antreprener zespolu niemieckiego zyskal w Warszawie uznanie 1 powo-
dzenie oraz wzbudzil zainteresowanie nowoczesnoscig swego repertuaru, jednakze
bedac czlowickiem zapobiegliwym nie zrezygnowal z kierowania niemiecka scena
Iwowska. Prowadzil wiec przedsiebiorstwa we Lwowie 1 w Warszawie, w ktorej za-
stgpca ustanowil Johanna Gottlieba Zumpke. By nie oslabi¢ zbytnio ansamblu lwow-
skiego, poza Zumpkem do Warszawy Sciagnal jeszcze Spiewaka Ignaza Schrotta, a po
nie najgorszym w stolicy roku takze jego zong Marianng Schrott oraz pania Louise
Fournier. To musialo przedsiebiorcy wystarczy¢. Ostatecznie, w miar¢ potrzeby, zaw-
sze mozna bylo uzupelic¢ obsad¢ ad hoc doangazowanymi artystami z innych war-
szawskich zespolow.

Uwaga o nowoczesnosci repertuaru Bulli padla nieprzypadkowo. Stuzacy wiclu
panom czlowiek teatru, o zapoznanym dzi§ rodowym nazwisku FrantiSek Jindfich — co
wszak w owczesnej, kulturowo rzeczywistej wspolnocie Srodkowoeuropejskiej szczg-
sliwie nie mialo wickszego znaczenia — Franz Bulla zaiste nalezal do tych arystow,
ktorzy tworzyli sceng nowoczesng. W wielu krainach 1 panstwach éwczesnej Europy
Srodkowej porzadnie spelnial artystyczna powinnosé. W swej dzialalnosei twoérczej
nalezal, rzecz jasna, do szeroko rozumianej kultury niemieckiej. Co réownoczesnie
znaczy, ze wspoltworzyl teatralng kulture austriacka, wegierska, czeska 1 polska.
Chwalebnie wpisal si¢ tez w nasza prehistorie Szekspira.

Whisal si¢ w srodkowoeuropejski szekspiryzm 1 w stopniu znaczacym, 1 w sposob
charakterystyczny dla epoki. Otéz Franciszek Bulla ,,w czasie swych dyrekeji w roz-
nych teatrach wegierskich stal si¢ rzecznikiem nowych pradow literackich, epoki
Sturm und Drang. Na jego koncie znalazly si¢ liczne 1 mscemzaqe Szeksplrowskle
sztuki Schillera i Goethego oraz Lessinga’™”. Znamienne, ze owe , inscenizacje Szek-
spirowskie” shusznie wymienia si¢ jednym tchem z nowoczesng dramaturgia niemiec-
ka — tak bowiem przeciez w owczesne] Swiadomosci artystycznej funkcjonowaly
szekspiriady, ktore traktowano w kategoriach niemal wspolczesnej ambitnej drama-
turgii. A obok tych utworéw z kregu sztuki wysokiej Bulla obficie nasycal swoj reper-

3 por. 7. Raszewski, Bogustawski. Warszawa 1972, t. [, s. 298; K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy
cudzoziemscy..., s. 263-267.

A Raszewski, Bogustawski, t. 1..., s. 298.

3 K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy..., s. 272-273.
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tuar drama mieszczanska — pozycjami wigc, ktore nie wymagaly tak bogatej wystawy
1 licznej obsady jak premiery z kregu sztuki wysokiej, byly natomiast rdéwnie modne
1 skladaly si¢ na trzon dramaturgii wspolczesnej o charakterze popularnym. A kiedy
dodac, ze latal tez repertuar po trosze komediami, powstaje obraz teatru o obfitej ofer-
cie, ambitnego, zarazem powszechnie dostepnego 1 atrakcyjnie zréznicowanego.

Taki teatr Bulla robil juz na Wegrzech, taki proponowal we Lwowie 1 w Warsza-
wie. Rasowy dyrektor teatru bezblgdnie wyczuwal artystyczng atmosferg czasu,
upodobania oraz charakter wrazliwosci widzow. A | publicznos¢ warszawska, podob-
nie jak publicznos¢ w calej dwczesnej Europie, szukala w teatrze silnych wzruszen
1 wstrzasajacych emocji. Majac ten jej gust na uwadze Bulla uwzglednial w swym re-
pertuarze o wiele szerzej sztuki powazne niz rozrywkowe. Wsrdd premier [w War-
szawie, w teatrze na placu Krasinskich] na dziewig¢ komedii 1 fars przypadlo az dwa-
dziescia sztuk okreslonych na afiszu jako dramy 1 Trauverspiele. Wsrod tragedii figu-
rowaly takie pozycje, jak Makbet 1 Krol Lear Szekspira, Don Carlos, Zbojcy 1 Maria
Stuart Schillera™”. Taki to w pelni po europejsku nowoczesny teatr niemiecki w la-
tach 1792-94 miala Warszawa, w ktdrej wlasnie obradowal Sejm Wielki.

Jako przedni aktor bohaterski 1 charakterystyczny migdzy innymi wlasnie w Szek-
spirze znajdowal dla siebie Bulla role popisowe. Nalezal do nich pierwszy na scenie
warszawskie] Makbet. Antreprenerowi partnerowala Sophie Goldammer. 13 lipca
1793 roku dwuj¢zyczny afisz glosil: ,.Grosses, heroisches Trauerspiel in 5 Aufziigen
Mackbeth aus dem Englischen des Shakespeare. Tragedyja heroiczna od p. Stephanie-
g0 w Wiedniu przerobiona™*. Przyjrzyjmy si¢, z ,angielskiego Szekspira” przerobio-
nej w Wiedniu przez Gottlieba Stephaniego juniora, tej jakoby ,tragedii heroiczne;j”.
Ksztalt dramatu jest cickawy 1 znakomicie osadzony w kanonach éwczesnej estetyki.
Wilasnie dramatu, bo Makbet Stephaniego to wigce] niz zwyczajna przerdbka: raczej
wlasnie dramat napisany na motywach tragedii szekspirowskiej — 1 wigcej niz tekst
dramatyczny: bogaty teatralny scenariusz z opisami efektow widowiskowych, dekora-
¢ji, z rozbudowanymi didaskaliami. Jarostaw Komorowski dal interpretacyjne stresz-
czenie Makbeta Szekspira-Stephaniego, wykorzystujac kwestie aktorskie 1 didaskalia
scenarzysty; streszczenie trafne 1 hipotetycznie oddajace rowniez ksztalt warszawskiej
inscenizacji Bulli:

Akt I rozgrywa si¢ w 17 lat po zabdjstwie Dunkana, ktérego dokonali wspolnie Makbet,
jego zona 1 Banko. ., Teatr przedstawia gesty las. Jest noc, szaleje gwaltowny wicher 1 réw-
nie gwaltowna burza, panuje zupelna ciemno$é; straszne 1 czeste blyskawice rozjasniaja
okolicg”. Makbet 1 Banko zabladzili w lesie; ukazuje im si¢ Duch krola Dunkana — zapo-
wiedz rychlego konca rzadéw zbrodniarza. Po ich odejsciu pod zapalonym wlasnie przez
piorun drzewem spotykaja sie: zaufany Makbeta, Starzec, wieszczacy jego upadek oraz
Makduf, zdazajacy z wojskiem do Malkolma.

W akcie II teatr przedstawia wielka salg w zamku Dunsinan”. Makbet zamierza zabi¢
Banka, ktory rzekomo chee pozbawié go wladzy, a takze Fleance’a, gdyz we $nie trzy cza-
rownice ukazaly mu przyszlych kréléw — potomkéw wspolnika zbrodni. Zginaé tez maja

3 Tamze, s. 274.
3 Afisz widzial jeszeze i tytul premiery przepisal Ludwik Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za
Stanistawa Augusta. Lwow 1925,t. 1, s. 231.
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zaproszeni na uczt¢ tanowie, podejrzewani o zamyst buntu, oraz Gonerill, corka Makdufa,
zareczona 7z Fleancem — o ile bedzie postuszna ojcu, wzywajacemu ja do siebie. , Teatr
zmienia si¢ w krolewskaq sale jadalna, w ktérej znajduje si¢ wielki nakryty stol”. Gdy Mak-
bet pije zdrowie nieobecnych, wchodzi Duch Banka (widoczny dla wszystkich), rozdziera
szaty, demonstrujac krwawe rany, wskazuje na Makbeta 1 znika. Fleance poprzysiega ze-
mste, przerazeni goscie opuszczaja zamek.

W akcie 111 ,teatr przedstawia czes$¢ angielskiego obozu”. Zjednoczeni Malkolm 1 Mak-
duf dowiadujg sie od Postanca o napadzie ludzi Makbeta na Fife, a od Fleance’a o smierci
Banka 1 tanéw — stronnikow Malkolma. Kiedy Fleance dowiaduje si¢ z kolei o wspotudziale
ojca w zbrodni, wyrzeka si¢ zemsty, chce jednak w walce zmaza¢ hanbe rodu. Makduf
przyrzeka mu reke corki.

W akcie IV teatr przedstawia ogréd krolewski. W tle wida¢ posag kréla Dunkana™.
Makbet planuje teraz zgladzenie zony, ktéra nie moze da¢ mu spadkobiercy, 1 bezskutecznie
namawia Gonerill, by zostala jego wspdlniczka. W przebraniu chlopa-poslanca przybywa
Makduf 1 omawia z corka plan jej ucieczki w meskim przebraniu. Rozmowe Makbeta z zo-
ng o ostatecznej rozprawie ze zdrajcami przerywa straszny glos kamiennego posagu: ,.Nie
zaznasz spokoju, dopoki Dunkan nie zostanie pomszczony. Zemsta jest blisko. Przygotu; si¢
na zdanie rachunku i drzyj!” Na widok ruszajacego si¢ posagu Lady Makbet wpada w obled
1 w chaotycznych slowach przypomina noc zabdjstwa, zdradzajac, ze to ona zadala pierw-
szy cios. Zrozpaczony Makbet, nie widzac mozliwosci ratunku, wzywa lekarzy do niej 1 do
siebie.

Na poczatku aktu V _teatr przedstawia las”. Rozpoczela si¢ walka. Pod zamkiem poja-
wia si¢ Makduf z przebrang w meski ubiér Gonerill. |, Teatr zmienia si¢ w jedna z sal zamku
Dunsinan”. Lekarz 1 Pokojéwka obserwuja Lady Makbet w somnambulicznym $nie. Curan
melduje o opanowaniu zamku przez wrogéw. Do Makbeta zbliza si¢ uzbrojona w dwa szty-
lety oblakana krélowa. Najpierw chce go broni¢ przed urojonym zagrozeniem i rzuca si¢ na
obecnych, potem zas bierze Makbeta za Dunkana 1 przebija go sztyletem. Przebudzona na-
gle z szalenstwa przeklina siebie i odchodzi w glab zamku. Wchodza zwycigzey 1 nad tru-
pem Makbeta obwoluja Malkolma krélem. Zjawia si¢ Duch Dunkana w wiencu laurowym:
,,Jestem pomszczony. Panuj (wyciaga reke do Malkolma), badz przyjacielem, ojcem, sedzia
1 krélem! (znika)”. Szerzacy sie¢ pozar zmusza wszystkich do odejscia. Do pustej, plonacej
sali wraca LLady Makbet 1 blagajac o laske i ratunek pada na zwloki meza. ,,Sala wali si¢
1 oba ciala okrywa dym 1 plomienie”35.

Imperatyw trzech jednosci jest tu juz ledwie bladym echem, atmosfera sztuki Ste-
phaniego nieporéwnanie blizsza tradycji elzbietanskiej niz klasycystycznej. Szekspir
jest patronem 1 ojcem chrzestnym dramatu 1 teatru nowoczesnego. Wpisany w wieden-
skiego Makbeta ksztalt estetyczny, charakter wzruszeniowosci oraz styl wyobrazni
Komorowski stusznie okresla jako oscylujacy ku poetyce .popularnej na przelomie
XVIII i XIX w. preromantycznej dramy, z burza, duchami, gadajacym posagiem’™®.
Malo wazne 1 z gory skazane na nicostro$¢ rozrdéznien bylyby proby przypisania ,,wie-
denskiej tragedii szkockie)” do ktoregos z rodzajow sposrod rozleglej 1 zréznicowane;j
rodziny dram — na przyklad gotyckiej, rycerskiej, grozy. Krystalizacja gatunku znajdu-
je sie wowczas w stosunkowo wezesnym stadium, proces jest dynamiczny 1 wielce
wewngtrznie skomplikowany, a konkretne utwory dosy¢ swobodnie wchlaniaja, tacza

3 1. Komorowski, Piramida zbrodni. ,,Makbet” w kulturze polskiej 1790-1989. Warszawa 2002,
s. 20-21.
36 Tamze, s. 21.
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i krzyzuja w swej strukturze elementy rozmaitych orientacji’’. W porzadku teatral-
nym, dla obrazu ostatniego etapu polskiej prehistorii Szekspira, dla wreszcie niewat-
pliwego wydarzenia artystycznego, jakim byla warszawska prapremiera Makbeta, klu-
czowa jest bezsporna nowoczesnos¢ tej pozycji repertuarowe] oraz jej hipotetycznego
ksztaltu scenicznego.

Wietrzna noc w gestym lesie, przerazajace ciemnosci rozdzierane blyskawicami,
huk grzmotow, drzewa plonace $rdd szalejacych zywiolow, urojenia 1 somnambulicz-
ne sny, mary senne 1 duchy in corpore, straszliwe glosy spoza grobu, krwawiace rany,
obled 1 pozogi. Pelny repertuar; groza i trwoga, lito$¢ 1 drzenie; zbrodnia, zemsta, nie-
uchronne zdanie rachunkéw 1 tryumf sprawiedliwosci. No 1 ten ol$niewajacy final,
kiedy zamkowa ,,sala wali si¢ 1 oba ciala okrywa dym 1 plomienie™... Cale theatrum
tego stopniowo pnacego si¢ ku dominacji, réwniez owczesnie szekspirowskiego
ksztaltu wyobrazni 1 uczuciowosci, odbite w lustrze nowoczesnej sceny.

Chwila wielkiego w Polsce skrzyzowania epok™®. Czas przechodzenia od prehisto-
i1 Szekspira w Polsce do rychlego juz polskiego Szekspira 1 myslenia Szekspirem po
polsku.

W sprawie narodzin, ewolucji, zwiazkéw z innymi gatunkami scenicznymi oraz szczegolowej
klasyfikacji dramy por. B. Korzeniewski, Drama w warszawskim teatrze narodowym podczas
dyrekcji L. Osinskiego (1814-1831). Warszawa 1934, glownie: rozdz. 3; J. Got, Na wyspie
Gauxary. Wojciech Bogustawski i teatr Iwowski 1789-1799. Krakéw 1971, s. 190-203, 276-279;
A. Zurowski, Szekspiriady..., glownie s. 15-37.

3 Warszawskie premiery Makbeta i Kréla Leara w niemieckim zespole Franza Bulli w roku 1793
szczegblnie wyraziscie mieszeza si¢ na owym skrzyzowaniu pomigdzy obcojezyczng prehistorig
a historig Szekspira na polskiej scenie. Krdla Leara dziesigé lat wezesnie] w jezyku niemieckim
poznal Lwow; po polsku Leara Wojciech Bogustawski przedstawil Warszawie 5 IV1805.
J. Komorowski, (Piramida zbrodni..., s. 8) uwaza, ze ,rok 1790, poprzedzony »prehistorig«
o istotnym znaczeniu, wyznacza poczatek bezposredniej recepcji Makbeta w jezyku polskim™.
Refleksy szekspirowskiej tragedii, ktore badacz wyltuskuje z III aktu Bolestawa III Franciszka
Karpinskiego (por. tamze, s. 15), moga by¢ ewentualng cickawostka historycznag w procesie
wnikania Makbeta w kulturg polska; dla scenicznych dziejoéw Szekspira w Polsce nie maja na-
tomiast zadnego znaczenia. Rytm czasu przechodzenia Makbetem od prehistorii do naszej szek-
spirowskie] historii wyznacza, po gdanskiej premierze z roku 1781, witasnie Bulli inscenizacja
warszawska, lwowska w 1797, kolejne niemieckie jeszcze przedstawienie we Lwowie w 1804
1 wreszcie polski debiut tragedii w 1805 roku u Jana Nepomucena Kaminskiego, hen az w Ka-
miefncu Podolskim.
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ARTYSTYCZNE KSZTALTY MYSLI
KAZIMIERZA BRODZINSKIEGO

1. Brodzinski i najkrétsze formy literackie

Kazimierz Brodzinski byl artysta, ktory swe estetyczne zapatrywania wyrazal
w tekstach zarowno krytycznych, jak 1 literackich. Ta cecha jego talentu powodowala,
ze zwracal baczna uwage na gatunkowa forme swych dziel 1 dbal, aby panowala
w nich harmonia srodkow stylistycznych. W dzisiejszej swiadomosci czytelniczej jest
postrzegany przede wszystkim jako autor siclanek, ceniony jako krytyk literacki odno-
towujacy w pierwszych dziesigtkach XIX wieku tresci romantyczne, natomiast mniej
rozpoznawalny jako autor utwordw, ktore swa forma 1 trescig mozna przyréwnac do
najkrotszych form literackich (fragment romantyczny, epigramat, aforyzm)'. Oczywi-
Scie kazdy z wymienionych gatunkow zastluguje na odrebna uwage, majac réznorodne
postacie formalne 1 szerokie pole oddzialywania, co w odniesieniu do literatury pol-
skiej przedstawiali Anna Kurska®, Alina Siomkajto’ i Daniel Kalinowski".

Omawianie najkrotszych form literackich Kazimierza Brodzifiskiego rozpatrywane
tu bedzie gldwnie na podstawie jego Urywkow, Urywkow filozoficzno-moralnych oraz
Mysli oderwanych, w ktérych zauwazy¢ mozna kilka aspektow: moralistyczny, este-
tyczny oraz filozoficzny. Utwory te sa szczegdlnego typu tekstami, ktdre korespondu-
jac z postklasyczna tradycja epigramatu, uwagi 1 mysli, stanowia probg stworzenia
polskiej tradycji fragmentu romantycznego 1 aforyzmu. By¢ moze nalezy dla nich zna-
lez¢ oryginalne okreslenie gatunkowe, lecz dokonac tego trzeba odnoszac si¢ do zja-
wisk literackich i genologicznych poczatku XIX wicku, na co nie mamy tu miejsca’.

! Okre$lenie najkrotsze formy literackie wprowadzam jako konsekwencje terminologii, ktéra sto-
sowal Jan Trzynadlowski omawiajac m.in. fraszke, dewize, epigram. Patrz: J. Trzynadlowski,
Mate formy literackie. Wroclaw 1977.

% Patrz: A. Kurska, Fragment romantyczny. Wroclaw 1989.

3 Patrz: A. Siomkajlo, Ewolucje epigramatu. (Do poczathkéw romantyzmu w Polsce). Wroctaw
1983.

4 Patrz: D. Kalinowski, Okreslanie horyzontu. Studia o polskiej aforystyce literackiej XIX wieku.
Stupsk 2003.

3> Wezmy choéby rozwazania Stefanii Skwarczynskiej o gatunkach literackich XIX wieku, wérod
ktoérych pojawia si¢ takie oto postulatywne zdanie: ,,Stad tez tyle gatunkéw literackich skrystali-
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