Andrzej Zurowski

Na theatrum we Lwowle 1w
Krakowie

Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filologia Polska 4, 99-109

2005

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Slupskie Prace Filologiczne ¢ Seria Filologia Polska 4 « 2005

Andrzej Zurowski
Pomorska Akademia Pedagogiczna
Stupsk

NA THEATRUM WE LWOWIE 1 W KRAKOWIE

Az do poczatku lat siedemdziesiatych XVIII wieku do Lwowa prawdopodobnie
nie zagladal zaden teatr zawodowy'. Zaleglosci rychlo i obficie nadrabiaé zaczeli
antreprenerzy polscy 1 zwlaszcza austriacey. Juz w ostatniej ¢wierci stulecia |, kul-
tura niemiecka w znacznej mierze zawazyla na calej kulturze polskiej w Galicji.
Takze wigc 1 teatr nie uchronit si¢ od tych wplywow. Byly one réznego rodzaju.
Polegaly albo na $wiadomym korzystaniu z dorobku sceny niemieckiej, albo na
przeciwstawianiu si¢ jej programowi’™. Sformulowanie ..nie uchronil si¢” nie jest
tu moze najszczgsliwsze. Lwowska kultura teatralna na owych wplywach zyskiwa-
la, filiacje 1 wzajemne zwiazki wzbogacaly doswiadczenia, te krzyzowaly si¢, nie-
raz wzajemnie przenikaly tak scisle, ze az po nierozdzielnosé wielu zjawisk, two-
rzyly wiclowarstwowy a spojny obraz takze sceniczne) sztuki wielokulturowego
miasta.

Dla polskich dziejéw scenicznych Szekspira fundamentalne sa jego debiuty z re-
ki Wojciecha Bogustawskiego, wlasnie we Lwowie u samego schytku XVIII wieku.
Zanim jednak w 1796 Romeo 1 Julia a w 1798 Hamlet przemowili wreszcie po pol-
sku, ,.publicznos$¢ lwowska znala Szekspira chyba calkiem niezle ze sceny niemiec-
kiej™, w tym takze z niemieckicj sceny... Bogustawskiego. I to nawet nie ,.chyba” —
przed polskim debiutem Szekspir po niemiecku rozmawial we Lwowie stosunkowo
czesto 1 to od dobrych kilkunastu lat; dal si¢ byl wigc poznaé juz niezgorzej. Latem
1782 roku wystepowal tu zespdl Josepha Hilverdinga. Obok sztuk Lessinga, Goe-
thego, Miillenera, austriacki antreprener mial w lwowskim repertuarze takze Goldo-
niego i Szekspira®. Jaka to byla sztuka — niestety nic wiemy. Wprawdzie wige tylko
z nazwiska a nie tytulu jego dramatu, niemniej spotykamy Stratfordczyka we Lwo-
wie juz u progu lat osiemdziesiatych. I rychlo wylania si¢ nam o wiele wyrazisciej:
z az trzema premierami. Oto w sezonie 1783/84 na niemieckiej scenie Iwowskiej
Franz Anton Goéttersdorf wystawil Romea i Julie, Ryszarda 11l 1 Krdla Leara. Szek-
spira gral oczywiscie w przerobkach, tuz obok nowosci z krggu dramaturgii nie-

'Por. B. Lasocka, Teatr lwowski w latach 1800-1842. Warszawa 1967, s. 10.

2 Tamze, s. 9.

3 Tamze, s. 33.

4 Por. tamze, s. 30; J. Got, Na wyspie Guaxary. Wojciech Boguslawski i teatr lwowski 1789-1799.
Krakow 1971, s. 20-22.
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mieckiej’. Tuz obok, czy lepiej by powiedzieé: w tym samym nurcie prezentacji
wspolczesne) dramaturgii, z ktorg w $wiadomosci epoki 1 tym kregu kulturowym
szekspiriady byly zwiazane nicrozdzielnie.

Franz Heinrich Bulla zjechal ze swym zespolem do Lwowa okolo 10 maja 1789
roku; przybyl z nie lada jaka rekomendacja — stanowisko dyrektora tutejszej sceny
niemieckiej zaoferowal mu pono sam cesarz Jozef II. Wytrawnego aktora, rezysera
1 antreprenera wyprzedzala zastluzona stawa 1 pozycja. Urodzony w Pradze w roku
1754 obiezyswiat Bulla debiutowal w Salzburgu w 1776, a juz w 1780 byl dyrekto-
rem wlasnego zespolu w Innsbrucku, wystepowal ze swym , towarzystwem™ w Augs-
burgu, w sezonie 1780/81 prowadzil teatr w Linzu, w 1784 jego trupa grala w Karl-
sruhe; z urodzenia Czech na krotko zostal kierownikiem artystycznym teatru w ro-
dzimej Pradze, a juz w roku 1785 kieruje zespolami dramatycznymi w Peszcie
1 Budzie, by jesienig 1786 zosta¢ tu w pelni samodzielnym dyrektorem teatru 1 pro-
wadzi¢ go do 31 marca 1789 roku. Jeszcze tylko krotki kwietniowy popas artystycz-
ny w Koszycach, skad juz prosto — Lwéw® i tu wiele lat nicocenionej dla miasta
dzialalnosci artysty weiaz dotad wedrownego.

Przed przybyciem do Lwowa Franz Bulla gra zatem, rezyseruje 1 prowadzi au-
striackie zespoly w wielu miastach cesarstwa. Po ostatecznym ,,zakotwiczeniu si¢”
nad Peltwia 1 nie rezygnujac juz z lwowskiej ,.bazy”, dluzsze badz krétsze eskapady
z czgScia ,towarzystwa” bedzie Bulla kontynuowaé — dla nas naturalnie najwaznie;j-
sza okazala si¢ jego ckspedycja warszawska'. Aktor wyborny, zaczynal od aman-
tow, od ktdrych juz pod koniec okresu budapesztanskiego przeszedl do pierwszych
bohateréw i rél charakterystycznych®. W zyciu teatralnym Lwowa Franz Heinrich
Bulla zapisal si¢ jako artysta 1 przedsigbiorca teatralny o zastlugach trudnych do
przecenienia. Tutaj dopiero osiadl na dobre, tu dokonal najwiecej, tu zmart 15 stycz-
nia 1819 roku. Zwazmy: Bulla zyl niepelne szescdziesiat pigc lat, z ktorych jego
biografia artystyczna — jako ze kilka lat przed Smiercia ulegl paralizowi — obejmuje
okolo czterdziestu; w tym od debiutu scenicznego do zwinigcia antrepryzy nad Du-
najem minglo lat dwanascie, po czym z Lwowem Franz Heinrich zwiazal si¢ na cale
trzydziestolecie! Lwia czgs¢ artystycznego zywota. Zaustriaczony Czech, niemiec-
kojezyczny aktor 1 krazacy po calej Europie Srodkowej antreprener — to tworca nade
wszystko Iwowski. Got uzna, ze poczynajac od roku 1789 koleje Iwowskiego teatru
,przez wiele lat ksztaltowal Franciszek Bulla™. Lasocka napisze o Bulli, ze byl to
wregez ,,maz opatrznosciowy teatru niemieckiego we Lwowie, wieloletni zwierzch-
nik Boguslawskiego, a potem Kaminskiego, i to weale nie najgorszy'’. Nie najgor-
szy jako zwierzchnik. Maz opatrznosciowy jako antreprener 1 artysta teatru.

> Por. I. Got, Na wyspie Guaxary..., s. 23, 332.

® Por. tamze, s. 31-48, 376; B. Lasocka, Teatr lwowski..., s. 15.

" Por. méj artykul Romeusz i Julisia, Kénig Lear i Makbeth, jak i ci wszyscy inni wedrowcy sceny,
co to na theatrum w Warszawie oswieconych Szekspira w swoich grywali jezykach w poprzed-
nim numerze ,,Stupskich Prac Filologicznych™. Tekst niniejszy jest w istocie jego kontynuacja.

8 Por. K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy w Warszawie w XVIIT wicku. Wroctaw
1975, s. 272.

° J. Got, Na wyspie Guaxary..., s. 30.

VB Tasocka, Teatr Iwowski..., s. 14.
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Monografista lwowskich sezonow Bogustawskiego nazywa Bulle ,przeciwni-
kiem i kontrahentem naszego antreprenera™ . Prawda, acz badzmy obicktywni —
ponad wszelka watpliwos¢ Pac wart byl palaca, a Boguslawski nie mnigj twardym
przeciwnikiem 1 kontrahentem antreprenera austriackiego. Godni to byli siebie prze-
ciwnicy 1 konkurenci, a takze przeciez wytrwali wzajem negocjatorzy 1 nieraz row-
nie zdecydowani, pragmatyczni oczywiscie partnerzy, wrecz sprzymierzency w ob-
liczu wspdlnych zagrozen. Na 1 pod wozem, bywalo. Raz Austriak, raz Polak gora.
Wszak przez dwa pelne lata — od maja 1796 do maja 1798 — dyrektorem obydwu
scen Lwowa, polskiej 1 niemieckiej, byl Wojciech Bogustawski, a aktorem u niego
Franz Bulla'*. By znéw — jak to w teatrze — role odwrocily si¢: gospodarzem wido-
wisk, jak wprzody, stal si¢ teatr niemiecki, w ktorym za oplata grywal polski zespot
Bogustawskiego. I duzo poéznigj takze, od roku 1809 , pod Bullg” funkcjonowal we
Lwowie ze swym zespolem Jan Nepomucen Kaminski. Jeszcze pod koniec drugiej
dekady XIX wieku, w mysl umowy z roku 1817, Kaminski gral tylko dwa razy
w tygodniu 1 jedna trzecia dochodu z przedstawien oddawal austriackiemu antrepre-
nerowi'”. Tak, twardy byl z Franza Heinricha przeciwnik i konkurent i jednoczesnie
— trudny do przecenienia partner antrepreneréw polskich. Profesjonalny, pragma-
tyczny, rzeczowy. Budujac przez dziesigciolecia Iwowski pejzaz teatralny, Bulla
w $wietnhym nowoczesnym stylu wienczyl caly proces obcojezycznej prehistorii
Szekspira w Polsce.

Ze byl szekspiromaniakiem — nie ma watpliwosci. Spdjrzmy na jeden tylko sezon
1786/87 w Budapeszcie, gdzie Bulla lansuje repertuar zaiste ambitny a nowoczesny.
Dominuja w nim wspolczesne komedie oraz dramy mieszczanskie 1 rycerskie, obok
ktorych pojawia si¢ Goethe, Schiller, Lessing 1 az s z € § ¢ szekspiriad — tez przeciez
pojmowanych jako swoista awangarda teatru niemieckiego: Hamlet, Otello, Ryszard
1I, Romeo i Julia, Kupiec wenecki 1 na Poskromieniu zlosnicy oparte Gassner der
zweite. Ustalono jedynie okolo czterdziestu procent repertuaru zespoldw Bulli pre-
zentowanego w roznych miastach od 1 wrzesnia 1784 do 1 maja 1798. Mimo tak
niepelne) dokumentacji w jego teatrze przez wiele lat spotykamy — bagatela! — dwa-
nascie pozycji szekspirowskich. Posrod nich wyprowadzone z motywow Szekspira
Gassner der zweite, z Wiele halasu o nic wysnute Die Qudilgeister, na Miarce za
miarke oparte Gerechtigkeit und Rache oraz Gedeon von Tromberg na Wesolych
kumoszkach z Windsoru; a obok szekspiriady blizsze oryginalom: Hamlet, Krol Le-
ar, Romeo i Julia, Makbet, Otello, Ryszard IIl, Kupiec wenecki, Juliusz Cezar. 1 nie
bylo to jedynie bierne przejmowanie wzigtych nowosci scen niemieckich do reper-
tuaru wlasnych zespoléw — Bulla gral nie tylko gotowe 1 sprawdzone juz wersje
szekspiriad. Sam je rowniez wspoltworzyl; na przyklad dla Kupca weneckiego zre-
zygnowal z opracowan Schrédera 1 Franza Josepha Fischera, na podstawie przekladu
Johanna Joachima Eschenburga napisal wlasna, znacznie blizsza Szekspirowi adap-
tacj¢. Dysponujemy kompletnym zestawem repertuaru Bulli we Lwowie z zaledwie
paru miesiecy 1794 roku — pomigdzy 1 maja a 30 wrzesnia spotykamy az trzy szek-

1T Got, Na wyspie Guaxary..., s. 9.
12 por. 7. Raszewski, Bogustawski. Warszawa 1972, t. I1, s. 14-15, 43.
13 por. B. Lasocka, Teatr Iwowski..., s. 60.

101



spiriady: Romeo und Julie (12 V1), Die Qudilgeister (2, 26 VIII) 1 Gideon von Trom-
berg (16 IX)'*. W ciagu czterech miesigey cztery szekspirowskie wieczory! A nie
byly to tylko atrakcje repertuarowe z kregu niemieckiej awangardy teatru. Jak no-
woczesng forme sceniczng praktykowal Bulla w swoich szekspiriadach, widzielismy
juz w Warszawie. Franz Heinrich to takze dla dziejéw kultury teatralne; w Polsce
zaiste nie do przecenienia szekspiromaniak.

Kiedy Bogustawski zjechal do Lwowa, gdzie przyszlo mu otwiera¢ wielka karte
naszej kultury, czyli histori¢ myslenia Szekspirem po polsku, grunt mial solidnie
przygotowany przez swojego tu przeciwnika i kontrahenta, ktory wlasnie zamykal
ostatni rozdzial dwustuletniej obcojezyczne) prehistorii zjawiska. Zamykali wlasci-
wie razem — Bogusltawski z Bulla w niemieckim zespole polskiego antreprencra.
O tym historykowi teatru polskiego pamiecta¢ wypada; dla historyka teatru w Polsce
Iwowska wspdlnota znakomitych przeciwnikdéw 1 kontrahentéw w budowaniu wie-
lokulturowego pejzazu artystycznego ma wage szczegdlna.

W zwiazku z polskimi prapremierami Romea i Julii (20 XII 1796) oraz Hamleta
(9 IV 1798) w lwowskim teatrze polskim Bogustawskiego Zbigniew Raszewski pi-
sal: ,Caly rok z okladem dzicli t¢ premier¢ od wystawienia Grobow Werony.
Upodobanie do Szekspira nie narodzilo si¢ wigc od razu. Ksztaltowalo si¢ nawet
u Bogustawskiego dosy¢ wolno. Po raz pierwszy musial si¢ on zetknaé z tragediami
Szekspira w Warszawie (w wykonaniu aktoréw niemieckich) jeszcze u progu lat
osiemdziesiatych, a sam zaczal je wystawia¢ dopiero u schylku wieku, w dodatku
nie wcale w zadnej serii, jak zwykl czyni¢, gdy nagle ogarnelo go zainteresowanie
dla jakiego$ autora, ale w stosunkowo duzych odstgpach czasu. Widocznie musiat
dojrzewaé do Szekspira™’. Sprawa wymaga komentarza, i to z paru wzgledow.
U progu lat osiemdziesiatych Bogustawski rzeczywiscie musial zetknaé sic w War-
szawie z niemieckim Hamletem trupy Constantiniego (4 VIII 1781), lecz pierwsze
spotkanie z tragediami Szekspira moglo nastapi¢ juz 8 czerwca 1775 roku, kiedy
przyszly (od 1 IX 1775) kadet Bogustawski pewnie nie ominal Romea i Julii w prze-
robce Weissego. A nieomal z pewnoscia zetknal sie z Szekspirem po francusku 18
sierpnia 1778 roku na Romeo i Julii w wersji Ducisa granej przez Francuzow w Te-
atrze Narodowym, na ktérego deskach w tym czasie Bogustawski stawial pierwsze
aktorskie kroki.

Polemicznego komentarza wymaga takze kwestia ,dojrzewania do Szekspira™
we Lwowie. Wprawdzie pomigdzy polskimi prapremierami Romea i Julii 1 Hamleta
istotnie mamy ,.caly rok z okladem”, ale przeciez w tym samym czasie obok zespolu
polskiego Bogustawski, jak si¢ juz powiedzialo, rGwnolegle prowadzi teatr niemiec-
ki. A tutaj, wbrew opinii Raszewskiego, wlasnie ..z upodobaniem™ ,,od razu” 1 wla-
$nie ,,w serii” gra Krola Leara (12 X1 1796), ledwie po miesiacu — a w przeddzien
polskiej prapremiery Romea i Julii — 19 grudnia wystawia Hamleta, juz 17 stycznia
1797 na afiszu jest Makbet, ktory w tymze roku powrdci na sceng jeszcze 2 listopa-
da, by 14 grudnia 1797 wystawié Gerechtigkeit und Rache wedlug Miarki za miarke
1 powtorzy¢ te pozycje 12 stycznia 1798, czyli cztery miesiace przed prapremiero-

Y Por. I. Got, Na wyspie Guaxary..., s. 37, 235-236, 335-337.
157 Raszewski, Bogustawski..., t. 11, s. 39.
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wym Hamletem po polsku. Slowem — podczas dwdch sezondw, w ktorych kieruje
Iwowska scena austriacka, Bogustawski w ciagu zaledwie czternastu miesigcy daje
sze$C przedstawien czterech dramatow szekspirowskich!

Te wszystkie fakty pozwalaja bez wickszego ryzyka bledu uznaé, ze przed wprowa-
dzeniem Szekspira do teatru polskiego we Lwowie Bogustawski do Stratfordczyka doj-
rzewal szybko. Dojrzewal cyklem spektakli niemieckich 1 polskich w swym polsko-
-niemieckim teatrze. Rzecz, przypomnijmy, w teatrze epoki zwyczajna. Od samych sta-
nistawowskich poczatkow Teatr Narodowy w Warszawie bywal wszak scena pospotu
polsko-francusko-niemiecka. I do tego przybytku nad Wisla Szekspir wkraczal kolejno
po niemiecku, po francusku, by wreszcie zabrzmie¢ takze w jezyku polskim. Bo z daw-
na byl tu juz zapomnial angielszczyzny:.

We Lwowie wszystko to, oczywiscie, odbywalo si¢ w swoiste] ,,osmozie”, przy
wzajemnym czerpaniu z doswiadczen 1 praktyki obydwu antreprenerow; czy lepiej
by w odniesieniu do sezondow 1796/7 1 1797/8 powiedzie¢ — polskiego antreprenera
z austriackim aktorem kierujacym u pryncypala zespolem niemieckim. Nawet eg-
zemplarz, z ktorego Bogustawski korzystal pracujac nad przekladem Hamleta, naj-
pewniej pochodzil z biblioteki Bulli; polski adaptator opieral si¢ wszak na wieden-
skigj kompilacji kilku redakeji szekspiriady Schrodera z inkrustacjami anonima,
opartej na niemieckim z angielskiego oryginalu przekladzie Christopha Martina
Wiclanda z uzupelieniami Joachima Eschenburga'®. Konig Lear pod Bogustaw-
skim udal sie do$¢ marnie; zdaniem recenzenta ,.grano go dawniej we Lwowie, le-
piej”!". Kiedy we Lwowie po raz pierwszy — precyzyjnie rozstrzygnaé¢ nie sposob;
w kazdym razie w 1793 Leara 1 Leara Bulli Warszawa przyjela byla przychylnie;j.
O dwcezesnym w stolicy zakroju Makbeta Franza Heinricha byla juz mowa w po-
przednim artykule. Zwazmy, jak ambitne to repertuarowo pozycje — 1 to w calym
obszarze teatru niemieckojezycznego — skoro Makbeth grany przez Bulle w Peszcie
juz w 1786 1 w 1793 w Warszawie, na scen¢ w Weimarze wejdzie dopiero w roku
1800, i to jako dotad w Wiedniu jeszcze nic ogladany!'® Nie az taki jak w Warsza-
wie, niemniej Iwowskie przedstawieniec Makbeta z Bulla 1 Anng Lampel odnioslo
,wzgledny sukces™’. Odnotowano przychylnie, ze spektakl poszedt , dosy¢ dobrze”,
z wyjatkiem Schoningera, ktory jako Curan ,,przesadzil z blazenada™, artysci ,.grali
pigknie 1 naturalnie”. Podobaly sie tez dekoracje — byly ,wszystkie wedlug najnow-
szego gustu™’. Gorzej poszlo z techniczna strong przedsiewziccia — podczas burzy
w [ akcie piorun, cho¢ usitowal dwukrotnie, ni rusz nie byl w stanie zapali¢ drzewa,
w czym musial go na koniec zastapi¢ maszynista. Przerwy pomi¢dzy obrazami cia-
gnely sie, przedstawienie ostatecznie udalo si¢ zamkna¢ w trzy i pél godziny®'. Tro-
che si¢ to wleklo.

1S Por. tamze, s. 39-40; J. Got, Na wyspie Guaxary..., s. 233, 389.

17 ,Allgemeines Europaeisches Journal” [Brno], grudzien 1796, s. 177.

8 Por. J. Got, Na wyspie Guaxary..., s. 264.

% Tamze, s. 218

20 Allgemeines Europaeisches Journal” [Brno], luty 1797, 5. 175-176.

2 Por. I. Komorowski, Piramida zbrodni. Makbet w kulturze polskiej 1790-1989. Warszawa 2002,
s. 21.
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Miesiac wezesniej, 19 grudnia 1796, w lwowskim teatrze bylo ,.dosy¢ pelno, na
galerii tlok™. Grano Hamleta. W wielce wéwczas popularnej piccioaktowej prze-
robce Schrédera, z przestawionym do przedostatniej sceny IV aktu monologiem
ksigcia nad modlacym si¢ krolem. Wazny jest szerszy historyczny kontekst lwow-
skiego przedstawienia, nie tylko z uwagi na autora 1 aktora szekspiriady, po ktora tu-
taj siggnigto. Fale dwczesnej niemieckiej hamletomanii syntetycznie relacjonuje Je-
rzy Got:

Po stynnej hamburskiej premierze [20 IX 1776] 1 ogromnym sukcesie Brock-
manna w roli tytulowe] zaczyna si¢ w calych Niemczech okres goraczki Hamletow-
skiej, ktora dociera 1 do Wiednia od lat juz znajacego tragedig. W Wiedniu graja ro-
le dunskiego ksigcia Brockmann 1 Schroder, a wszystkie teatry ambicjonujq si¢ na
punkcie najlepszego wykonania dzieta. [...] »Mozna przyby¢ do Wiednia o kazdej
porze roku, z pewnoscig natrafi si¢ na szesciu do osmiu bezczynnych wykonawcoéw
roli Hamleta. Nie graja oni Zle, umiejq si¢ zaprezentowaé, tu i éwdzie co$ podpa-
trzyli, troche dodaja ze swoich wlasnych umiejetnosci, dobrze si¢ ubierajq 1 produ-
kuja cos, co mozna przyjaé jako popularnego Hamleta« ™.

Za wzorowych Hamletow tego okresu, tworcow kreacji niejako modelowych
uchodzili Josef Lange (od 1773, Wieden), Johann Franz Hieronymus Brockmann
(od 1776, Hamburg, a od 1778 Wieden), Friedrich Ludwig Schréder (od 1778,
Hamburg, wkrotce Berlin, 1780 1 1781-85 Wieden) oraz Johann Friedrich Reineke
(od 1778 Drezno, Lipsk, Praga, Berlin). U progu tej wiclkiej tradycji tworzonej
przez czworke znakomitych aktoréw pozostaje najwczesniejsza z interpretacji —
Langego, zas na punkt odniesienia 1 miar¢ doskonalosci wyrasta w Niemczech 1 Au-
strii kreacja Brockmanna®®. Krétko przed hamburskim debiutem jego ksiecia dun-
skiego Londyn zachwycil sic Hamletem, ktérego David Garrick kreowal w Drury
Lane. Latem 1776 roku hamburska gazeta ,,Adress-Comptoir Nachrichten™ rozpo-
czela druk listdow Georga Lichtenberga do Heinricha Boiego, w ktérych autor wni-
kliwie opisal gr¢ Garricka. Konfrontacja obydwu kreacji staje si¢ niejako oczywista.
Jerzy Got relacjonuje:

Pierwsza recenzja hamburska po premierze tragedii méwi m.in., ze Brockmann
wystepujac przed publicznoscia, wirod ktorej tak wiele osob widzialo Garricka, mogt
si¢ obawia¢ poréwnan, ale porownujacy oddali mu zastuzone pochwaty. 7, Garrickiem
poréwnuje Brockmanna w styczniu 1778 r. M. Mendelssohn. Wiemy, ze istotnie
Brockmann przejal szereg pomystow Garricka. Widzac po raz pierwszy ducha, tak jak
Anglik, zrzucal swo¢j kapelusz z glowy. Podazajac za zjawa, tak samo jak tamten, za-
slanial si¢ wyciagnigtym mieczem, jego kroki byly niepewne, postawa drzaca. W ca-
lej tej scenie u obu aktorow gorowat lek 1 ociaganie. Stynny monolog — za przykla-
dem Garricka — wszyscy aktorzy niemieccy mowili beznamigtnie i abstrakcyjnie.
Nawet pewne rekwizyty — jak chustka w reku Hamleta — przeszly z Londynu na scene
hamburska, co wida¢ na znanym sztychu Chodowieckiego. W calej roli Brockmann

2 1. Got, Na wyspie Guaxary..., s. 389.
B Tamze, s. 233-234.
% Tamze, s. 245-256.
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silnie podkreslal ton ironii 1 kpigcego humoru, m.in. w scenie przysiggi 1 w rozmowie
z Ofelia. Szalenstwo Hamleta, potraktowane przez Brockmanna z wyraznym upodo-
baniem, nie bylo udaniem, spod ktorego przeglada trzezwy umysl, lecz rzeczywistym
obledem. Byl to Hamlet jaskrawy, z wyraznie rozlozonymi akcentami.

Pomigdzy ujeciem postaci przez Brockmanna a interpretacja Schrodera, ktory nie
tylko jako autor szekspiriady, lecz 1 jako aktor odcisnal tak silne pigtno na Hamle-
tach z kregu wiedenskiego, rysuje si¢ wyrazna opozycja:

Schroder przedstawil Hamleta bardziej skomplikowanego, subtelniejszego,
a rownoczesnie w realistyczny sposdéb umotywowal péttony 1 odcienie. Pojmowat go
w sposob bardzo zblizony do koncepcji Goethego, znanej z romansu Wilhelm Meister.

I ta wlasnie, Schréderowa interpretacja miala w istotny sposob wplynaé na wy-
obrazeniowy portret Hamleta w krggu éwczesnego teatru niemieckiego.

Reineke, wychowanek Schrodera, w hamburskiej premierze gral Klaudiusza,
a gdy potem wystgpowal w roli tytulowej, przejal poglady swojego mistrza. Lange,
malarz z wyksztalcenia, wyzyskal w roli Hamleta przede wszystkim wizualne efekty
pigknej pozy, ruchu 1 kostiumu, w grze podkreslal dworska wytwornos¢, a w dykceji
— delikatne, melodyjne tony™.

Ambicjonowanie si¢ na Hamleta rozchodzi si¢ coraz szerzej — Franz Bulla po raz
pierwszy gra tragedi¢ w Peszcie 15 lutego 1786 roku, dziesiec lat przed spektaklem
Iwowskim. Tutaj — zapewne po naradzie z Boguslawskim — w roli dunskiego ksigcia
obsadzaja Inkanowitza, aktora z duzym juz wowczas doswiadczeniem 1 dorobkiem.
Na scenach austriackich 1 niemieckich wystgpowal on nieprzerwanie od roku 1778,
czyli w — poprzedzajacym jego kreacje Iwowska — dwudziestoleciu powszechngj
hamletomanii. Bogustawski cenil Inkanowitza wysoko. Opierajac si¢ na dokumen-
tach z epoki Got pisze:

Inkanowitz jest pigknym, wyksztalconym mlodzienicem, pozbawionym czegstej
u aktoréw zarozumialosci. Bardzo mily glos, trafna mimika, deklamacja zgodna
z sensem roli, poczucie tego, co mowi, 1 umiarkowane ruchy — to cechy, ktére [...]
szczegolnie wyrdznialy tego aktora. Zgodna z tg oceng jest opinia lwowskich kronika-
1zy. Zauwazali oni przede wszystkim, ze Inkanowitz (mimo ze tak czgsto grywat)
powaznie i1 dokladnie studiuje swoje role, trafnie je obmysla, a to, co zamierzal —
umie zrealizowa¢ na scenie. W jego grze chwalono »prawde i uczucie«, a nade
wszystko znakomita »akcje«, tj. zachowanie sie, ruchy, gesty, mimike. [...] W rolach
mlodziencéw razil jego zbyt gleboki glos basowy. Grywal bohaterow, kochankéw
1 mezow.

Godne uwagi, ze do najwyzej cenionych we Lwowie rol Inkanowitza nalezal
Malcolm w Makbecie.

To, co o tym aktorze wiemy, niezle rekomenduje go do roli Hamleta. Najwaz-
nigjsze wydaja si¢: intelektualne opanowanie rél oraz umiejetnos$é znalezienia srod-
kow dla odtworzenia na scenie swojej koncepcji. O wykonaniu przezen roli dun-

B Tamze, s. 246-247.
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skiego ksiecia wiemy tylko, ze na ogol spotkalo si¢ z uznaniem publicznosci. Jedy-
nic monolog w obecnosci usitujacego modli¢ si¢ krola wypowiedzial zbyt glosno,
tak ze tamten musial go slysze¢™.

Po raz ostatni przed wielkim progiem w dzigjach Hamleta na naszych ziemiach
po niemiecku, wraz z Klaudiuszem, slyszala go réwniez Iwowska publicznos¢. Bo
byl to juz pomost ostatni — pomigdzy prehistoria w Polsce a polska historig dunskie-
2o ksiecia. Ledwie rok z okladem po tym, jak na Iwowskie] sceniec wybrzmialy nie-
mieckie frazy Inkanowitza, ustami Bogustawskiego Hamlet podjal je w jezyku pol-
skim.

Konkurencja pomigdzy polskimi 1 austriackimi zespolami zaczyna si¢ w Krako-
wie wczesnie. Polski teatr zawodowy powstaje tu jesienig 1781 roku, a juz nastgpne;j
jesieni zezwolenie na wystepy dla swej trupy otrzymuje Joseph Hilverding 1 udaje
mu si¢ przetrwaé w Krakowie do wiosny 1783, zas rok pdzniej wystepuje rowniez
niemiecki zespol Leopolda Breslera®. Repertuar szekspirowski pojawia si¢ jednak
pod Wawelem nieco pdzniej. W roku 1786 Schrottenstein wystawia komedie Johan-
na Friedricha Schinka Gassner der zweite na motywach Poskromienia zlosnicy; t¢
samg sztuke w 1796 gra ze swa trupa Karl Ludwig Worthe, ktory w 1797 daje
w Krakowie takze Gerechtigkeit und Rache Wilhelma Heinricha Bromela wedlug
Miarki za miarke 1 Schroderowa wersjg Hamleta, zas w 1798 przypomina znane tu
sprzed lat Gassner der zweite. Jako pierwszy wreszcie antreprener Polak, ktory
w Krakowie otarl si¢ o Szekspira, Jacek Kluszewski w Wigilig 1 pierwszy dzien Bo-
zego Narodzenia 1799 roku na swojej austriackiej scenie bawi Die Qudlgeister, czy-
li przerdbka Wiele halasu o nic piéra Heinricha Becka 1 Davida Beila. Jako swoista
cickawostke warto przy okazji odnotowaé, ze najbardziej, jak widaé, zastuzony
w zarazaniu Krakowa — skromniutka tu jeszcze wonczas — szekspiromania, Karl
Worthe w roku 1798 dwukrotnie (22 1 25 kwietnia), wigc niezawodnie z sukcesem,
wystawil rowniez innego Hamleta. Tyle tylko, ze pelny tytul tej farsy Johanna Geor-
ga Metzlera podpisanego jako Karl Ludwig Giesecke brzmial Hamlet, Prinz von Li-
ling 1 poza imieniem bohatera niewiele ta zabawa miata z Szekspirem do czynie-
nia”".

Jak na 6wczesne krakowskie stosunki teatralne, pierwszy slad szekspirowski po-
jawia si¢ tu wcale predko — ledwie cztery 1 pol roku po inauguracji przedstawien
polskich w zespole zawodowym. ,,Na przelomie lutego 1 marca 1786 roku zjechala
do Krakowa, 1 to az z Wiednia, »trupa niemieckich komediantow pod dyrekcja v]on]
Schrottenstein|a]«, ktéra rozpoczela przedstawienia w miejscowym teatrze 5 mar-
ca”™™. A juz w dwa dni pézniej, 7 marca Schrottenstein wystawil Gassner der zweite.

% Tamze, s. 245.
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Nie nalezy sie tudzi¢, ze na sposob artystycznie wybitny. Trupa Austriaka prezento-
wala poziom dos¢ marny, co wszakze usilowala rekompensowaé krakowskim wi-
dzom niespotykana tutaj wczesniej liczebnoscia ponad dwudziestoosobowego ze-
spohu, jak rowniez cickawym repertuarem, niestety zbyt trudnym dla jeszcze nieoby-
tej publicznosci. Szekspiriada Schinka trafiala oto na niemiecka sceng podwawelska
wraz ze Zbojcami, Intrygq i mitosciq Schillera, Weselem Figara Beaumarchais’go30
— zaiste, przednie towarzystwo.

Na bardziej konsekwentne docieranie z Szekspirem do gustow tutejszej publicz-
nosci przyszlo poczekac jeszcze parg lat. W lutym 1796 roku przedsigbiorca 1 dyrek-
torem stalego teatru austriackiego w Krakowie zostal Karl Ludwig Worthe. Ten ak-
tor o dwudziestoletnim juz wowczas stazu poczatkowo krotko gral w Hamburgu,
pozniej wedrowal po Niemczech, przez dluzszy czas wystgpowal w Bmie, gral
u Bulli w Warszawie a chyba 1 pdzniej u niego we Lwowie. Typowy wedrowny ko-
mediant, z polska publicznoscia niezle zaznajomiony. Krakowska antrepryza Wor-
thego borykala si¢ z problemami finansowymi, zalamywala si¢ co chwile, az w kon-
cu, wiosng 1798 roku, Karl Ludwig salwowaé si¢ musial nocna ucieczka z miasta’'.
A zespdl mial tu artystycznie weale niezly. Sam Worthe 1 jego Zona Karoline to
przedni aktorzy, ktorym w Krakowie partnerowalo paru wiecej niz przeci¢tnych za-
wodowcow. Repertuar réwniez mieli godny zainteresowania, bogaty 1 urozmaicony.
Byly to niemieckie dramy 1 komedie, balety 1 pantomimy, opery wloskie, francuskie
1 niemieckie. Miesigcznie grali okolo dziewigtnastu przedstawien, w tym az siedem
premier! Walka o widza byla wigc mordercza. I zakonczona klgska — o katastrofie
finansowej 1 ucieczce antreprenera przesadzila zbyt w dwczesnym Krakowie nie-
liczna grupa niemieckojezycznych widzow, by pozwoli¢ utrzymac si¢ w miescie au-
striackiemu zespolowiSz. Szkoda; udany debiut w roli Hamleta mial za soba Worthe
we Wroclawiu juz w 1780 roku. W Krakowie nie uratowal go ani Hamlet, ani inne
szekspiriady.

Latem 1798 roku Jacek Kluszewski uzyskuje przywilej prowadzenia teatru 1 na
jego potrzeby przebudowuje swoje kamienice na rogu placu Szczepanskiego 1 ulicy
Jagicllonskiej”. Jako pierwszy polski antreprener przejmuje prowadzenic teatru au-
striackiego w Krakowie; w dzisiejszej przestrzeni Starego Teatru — przestrzeni prze-
cigcla czy raczej artystycznego wezla wielonarodowej kultury galicyjskie;j.

Przywilej wylacznosci dla Kluszewskiego na przedstawienia teatralne w Krako-
wie nosi datg 1 stycznia 1799 1 jest zagwarantowany na — bagatela! — dwadziescia
lat. Ta data jest wazna — w dw noworoczny wieczor nastapilo rzeczywiste otwarcie
niemieckojezyczne) sceny Kluszewskiego, ktory stopniowo, od roku 1804, bedzie
wprowadzal do swego teatru rowniez repertuar polski**. Dla nas data tym wazniej-
sza, ze ,,wkrotce po objeciu przedsiebiorstwa teatralnego przez staroste [Kluszew-
skiego], w drodze do Petersburga zatrzymal si¢ w Krakowie 24 1 1799 roku arcy-

3 por. tamze.
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ksiazg Jozef, palatyn Wegier. [...] Zamieszkal u Kluszewskiego, [...] byl [...] wieczo-
rem w teatrze. Powitany symfonia Hydna, pozostal tu do konca trzeciego aktu ko-
medii Die Quéilgeister™. Oto w pierwszym miesigcu funkcjonowania teatru przy
placu Szczepanskim na jego scenie pierwszy cien Szekspira!

Poziom artystyczny nowej sceny Kluszewskiego pozwala wnosi¢, ze 6w pierw-
szy na nig¢j preszekspir mégl by¢ weale przedni. Dyrektor dbal o kostiumy 1 wyposa-
zenie wngtrz scenicznych. W pierwszych tygodniach 1799 roku zespol skladal sie
z jedenastu aktorek 1 dwunastu aktorow. Sam znawca muzyki, Kluszewski pieczo-
lowicie dobral kapelmistrza, dyrygenta 1 orkiestre; sposrdd dwudziestu czterech mu-
zykow jej skladu az jedenastu specjalnie sprowadzil z Wiednia. ,Rezyseria byla
przewaznie skromna, czasami bardzo efektowna™°®, Cze$é aktoréw — najlepszych —
nowy antreprener odziedziczyl po Worthem. W zespole znajdowal si¢ Friedrich
Goldammer, specjalista od rdl intrygantow 1 komicznych starcow. W Krakowie byt
u Worthego w jego drugim sezonie, w marcu 1798 przeniost siec do Wiednia, tam
nabral nieco przesadnej szarzy, w nastepnym roku powrdcit do Krakowa, witany tu
z radoscia przez swoich wiernych widzow. U Kluszewskiego Goldammer | takie ro-
le, jak adwokat (Die Qudilgeister) |...] gral z wiclkim powodzeniem, oklaskiwany
1 czesto wywolywany przez publicznos¢”. Prawda, ze wiadomosci sa niepelne,
w Swietle jednak wszystkich powyzej zebranych ,,wydaje si¢, ze Kluszewski prowa-
dzil sceng austriackg starannie 1 dbal o utrzymanie jej na przyzwoitym prowincjo-
nalnym poziomie™’.

W tym prowincjonalnym teatrze krakowskim u schylku XVIII wicku dogasala
prehistoria Szekspira w Polsce. Juz po tym, kiedy u Bogustawskiego Szekspir zaczal
we Lwowie mowi¢ po polsku. Ale w teatrze nic nie zmienia si¢ nagle noca
z czwartku na piatek. W wielkim procesie historycznym nic nie ucina si¢ nagle i nie
rodzi niespodziewanie. Proces przechodzenia z obcojezycznego w naszych teatrach
Szekspira do myslenia Szekspirem po polsku juz si¢ przeciez rozpoczal. Znakomito-
Sci nowoczesnych u nas scen staly w progu — Franz Bulla, Wojciech Bogustawski.
Jacek Kluszewski do programowych szekspirystow nie nalezal. Ale tak to wlasnie
bywa z pomniejszymi — sunac wraz z pradem czasu, ktoremu podlegaja, bywa, ze na
dnie strumienia pozostawiaja po sobie calkiem smakowite dla péznych wnukow
znaleziska. Tak oto na krakowskiej scenie Kluszewskiego ,,w roku 1809 grano nie-
rozpoznang komedi¢ Straszydlo zamkowe. Nasuwa si¢ przypuszczenie, ze mogl to
by¢ przeklad Die Qudilgeister, czyli niemieckiej przerébki [...] Wiele halasu o nic’™®,
Moze 1 tak bylo. Na wazniejsze pytania zwiazane z blisko dwoma stuleciami angiel-
skiego, niemieckiego 1 francuskiego Szekspira w Polsce czgsto brak jednoznacznych
odpowiedzi. Lecz jezeli tak nawet nie bylo — to wlasnie tak by¢ moglo. Nadwczas
Szekspir juz calkiem niezgorzej posiadl polszczyzng, jeszcze niemieckiego u nas nie
zapomnial. W wielokulturowym tyglu na skrzyzowaniu epok wszystko toczylo si¢
szybko. Na theatrum — ktore w swym lacinskim pojeciu doskonale miesci jezyki
1 prady kulturowe pospdlnie zbiegajace si¢ wonczas ku nowemu czasowi.

3 Tamze, s. 211-212.
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Summary

An article presents the history of Shakesperarean dramas stagings on Lviv’s and Kra-
kow’s stages during last decades of XVIII century. Both those cities had multiculture charac-
ter at those times, therefore also in theatre Polish and German (Austrian) stages experiences
were pentrating each other.

It was extremely consequential period for Shakespeare’s history in Poland: here was emp-
tied nearly two hundred-years-old Shakespeare’s inherency staged exclusively in foreign lan-
guages — English, French and most of all in German — and debuts of Shakespeare played in
Polish landugage were comming after.

It naturally were not performances of original dramas’ versions. In XVII and XVIII cen-
tury in foreing languages, alike till the half of XIX century in Polish language, in Poland
Shakespearean plays were acting nothing but in remakings (German and French adaptations).

For Whole this process, pivotal is fracture of XVIII and XIX century, when Shakespeare
begins to talk from Polish stages in Polish language — exactly in Lviv.
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