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SPOR O POEZJE ALFREDA DE MUSSET*

Noce (1835-1837) Alfreda de Musset to jeden z najcickawszych romantycznych
zbioréw poetyckich. Cztery skladajace sie na zbior utwory: Noc majowa, Noc gru-
dniowa, Noc sierpniowa 1 Noc pazdziernikowa stanowia zamknigta 1 kompozycyjnie
zwarta calos¢, w ktore] poszczegodlne utwory pozostaja ze soba w relacji, odsylaja do
siebie nawzajem, spelniona jest tu podstawowa regula dotyczaca istnienia zwiazkoéw
micdzy poszezegdlnymi czesciami cyklu, o ktérej pisze Rolf Fieghut'. Relacje te po-
legaja na pewnej grze semantycznej wyniklej z ukladu tekstow. W przypadku cyklu
Musseta mamy do czynienia z ewolucja, porzadek Nocy odpowiada kolejnym eta-
pom rozwoju poety, jest zapisem procesu tworzenia poprzez uchwycenie zmian
w relacji artysty z jego inspiratorka. Bowiem Noce (z wyjatkiem Nocy grudniowej)
maja forme dialogu poety z Muza. Chcialabym zajaé si¢ tutaj jednym tylko aspek-
tem cyklu potraktowanego jako swoisty metatekst — wyraz kryzysu poetyckiego
przedstawionego pod postacia sporu dwéch person lirycznych?,

* Artykut przygotowany przez autorke w ramach krajowego stypendium wyjazdowego Fundacji
na Rzecz Nauki Polskiej 2006.
Zob. R. Fieguth, Rozpierzchle galazki: cykliczne i skojarzeniowe formy kompozycyjne w tworczosci
Adama Mickiewicza, tham. M. Zielinski. Warszawa 2002. Zob. takze idem, Poezja w fazie krytycznej
i inne studia z literatury polskiej, thum. K. Chmielewska. [zabelin 2000. Analizy badaczy ukazujace
praktyczne realizacje cyklu poetyckiego w literaturze polskiej zawiera zbidr Od Kochanowskiego do
Mickiewicza: szkice o polskim cyklu poetyckim, red. B. Kuczera-Chachulska. Warszawa 2004. Szcze-
g6lnie warte uwagi, bo rysujace kontekst bedacego przedmiotem mojej analizy zbioru Musseta, sa
zawarte w tym tomie artykuly dotyczace cyklu w polskim romantyzmie: M. Piwinskiej, Mickiewicz
o cvklu poetyckim oraz B. Doparta, Cykl Mickiewiczowski a romantyczna wielka forma. W przypadku
Nocy Musseta nie ma watpliwosci, Ze chodzi o cykl, jak w przypadku niektdrych zbiord6w romantycz-
nych charakteryzujacych si¢ otwartoscia i nieokreslonoscig formy. Jednak takze dla niego — jak dla
innych poetéw, o ktérych w przywotanym artykule pisze Piwiniska — to nie elementy formalne sg
gldwng zasada, spajajacq cykl. Badaczka analizuje stosunek romantykow do cyklu poetyckiego jako
pewien element ich rozumienia artystycznego tadu w poezji. Dowodzi, iz o atrakeyjnoéei cyklu decy-
dowal brak kodyfikacji i to, ze taczy forme¢ otwarts i forme¢ zamknigta, zbudowany jest na zasadzie
jednosci w wielo$ci. Piwinska zaznacza odmiennosé wyznacznikoéw cyklu romantycznego od innych
cyklow, a zasady jednoczacej radzi szukaé raczej w funkeji (polemicznej, dydaktycznej, moralistycz-
nej) niz w strukturze.
? Artykut ten stanowi analiz¢ szerszej, stanowiacej przedmiot moich rozwazan w innym miejscu
problematyki romantycznej reinterpretacji toposu zwrotu do Muzy. O swoistym kryzysie, jakie-
go ten topos w dobie romantyzmu dos$wiadcza, pisza: E.R. Curtius, Literatura europejska i la-
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Migjsce centralne w cyklu zajmuja dwa srodkowe utwory, pierwszy 1 czwarty sta-
nowig ram¢. Rozpoczynajaca zbidr Noc majowa jest wierszem o niepisaniu wiersza,
0 odmowie jego napisania’; cho¢, jak zauwaza Bernard Masson, ta odmowa nie jest jed-
noznaczna z odrzuceniem poezji'. Paradoksalnie, tekst powstaje z wlasnego zaprzecze-
nia. Ale Noc majowa jest tylko pierwszym etapem przedstawionego przez Musseta pro-
cesu tworczego. Noc grudniowa 1 Noc sierpniowa to poematy progowe, w nich bowiem
dokonuje si¢ przesilenie, zmiana postawy poety, ktora swa konkluzje znajduje w ostat-
nim utworze zbioru. W cyklu mozna zarysowac pewna lini¢ rozwoju relacji poety 1 jego
Muzy. Przekonany byl o tym Masson, ktdry czytal Noce — a raczej droge od jednej Nocy
do drugiej — jako literacka realizacje Jungowskiego procesu indywiduacji: od projekciji
animy (Noc majowa), przez konfrontacje z cieniem (Noc grudniowa), po identyfikacje
z psyche kolektywna (Noc sierpniowa) i afirmacie ja (Noc pazdziernikoway .

Bezposrednia wypowiedz dotyczaca poezji pojawia sic w Nocy majowej — wtedy,
edy Muza zaczyna poshugiwac sie forma pierwszej osoby liczby mnogiej. Wystepujace
tu czasowniki (chantons, palrons, inventons) stanowia dynamiczny opis tworzenia’. Ich
forma dowodzi, 7e poezja jest mozliwa tylko w zwigzku poety i Muzy. Zadne z nich nie
istnieje bez drugiego w sferze sztuki. Poeta sam nie moze tworzy¢, ale 1 Muza nic moze
niczego wykreowaé bez niego, bo nie jest — jak w dzelach starozytnych — poetka-
-inspiratorka, tylko sama inspiracja. Owszem, 1 ona ma cechy poety: kiedy podsuwa mu
propozycje nowych dziel, ogamia ja natchnienie — jest uniesiona tworczym zapalem, nie
panuje nad soba, nie moze si¢ uciszyc, ale 1 niczego nie moze zdziala¢ sama. Przywoluje
rozne tradycje artystyczne 1 sugeruje tematy, gatunki, ktore moglby zrealizowaé, ale nie
moze dokona¢ wyboru zadnego z nich. Sa to tylko propozycje, z ktérymi poecie wolno
zrobié, co zechce. Poezja wedlug Musseta jest owocem relacji obu person lirycznych,
w ktdrej partnerzy zamieniaja si¢ rolami, pozostaja w ciaglym napigciu.

Do swoistego odwrocenia rol dochodzi juz w Nocy majowej, gdy Muza mdéwi o so-
bie z perspektywy kogos dotknigtego milosnym zawodem, a wiec z perspektywy — jak
wynika ze wspomnief bogini — wezesniej wlasciwej poecie’. Oczekuje, ze pocieszenie,

cinskie sredniowiecze. Krakow 2005, rozdz. XIII Muzy, J. Brzozowski, Muzy w poezji polskiej:
dzieje toposu do przelomu romantycznego. Wroctaw 1986 oraz dwa artykuly: idem, Poeta od Muz
widziany (I). ,,Teksty” 1980, z. 5 1 Poeta od Muz widziany (I). ,,Teksty” 1980, z. 6; C. Abastado,
Mythes et rituels de I'écriture. Bruxelles 1979; M. Piechota, Zywiof epopeiczny w twérczosci Juliu-
sza Stowackiego. Katowice 1993, zwl. s. 79-80; M. Jonca, Aniof i Muza. ,Litteraria” 1999, t. 30.

3 Stusznie pisze J.R. Hewitt, ze Musset napisal wiele o niemoznosci pisania; zob. idem, Musset
apprenti de Byron: Une nouvelle conception du Moi poétique. . Revue d Histoire Littéraire de la
France” 1976, nr 2, mars-avril, s. 215.

4 7Zob. B. Masson, Relire les , Nuits”: Musset sous la lumiére de Jung. W: idem, Lectures de
l'imaginaire. Paris 1993, 5. 78.

> Zob. ibidem.

® Wszystkie cytaty Nocy za wydaniem: A. de Musset, Poésies complétes. Paris 1933. Tlumaczenie
na jezyk polski za wydaniem (niepelnym!): A. de Musset, Poezje, thum. B. Londynski. Warszawa
1890. Dalej podaje skroty tytutow utwordw: La nuit de mai — Nm, La nuit de décembre — Ng, La
nuit d'aout — Ns, La nuit d'octobre — Np;, oraz dwa numery stron: 1 — oryginalu i 2 — ttumaczenia.

"W Nocach mito$é zajmuje tak wazne miejsce, ze nie mozna ich uzna¢ za klasyczny wyktad wiha-
snej poetyki Musseta. Relacja poety 1 Muzy jest relacja w duzym stopniu erotyczna, co niewat-
pliwie komplikuje i wzbogaca metatekstowy charakter cyklu. Niestety nie ma tu miejsca na
szczegbdlowe omowienie tego aspektu utworu.
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ktérym ona niegdy$ stuzyla artyscie w podobnej sytuacji, teraz sama otrzyma z jego
strony. Ta oscylacja 161 daje si¢ zaobserwowac takze dalej — podczas sporu o pocalunek,
wynikajacego z wieloznacznosci tego gestu — znaku. Ten, kto daje pocalunek, jest takze
dawca tworczej inspiracji, zgodnie z tradycja powinna wigc by¢ nim Muza. Ale to ona
domaga sie go od poety — jako rodzaju pieczeci potwierdzajace) catkowite oddanie, go-
towos¢ na zlozenie ofiary z siebie, na zapomnienie poréwnywalne — a moze tozsame —
z zapomnieniem milosnym®. Ten gest ma sta¢ sic znakiem ich jednosci i wehikulem
przenoszacym w Swiat wyobrazni. Poeta gotow jest da¢c Muzie pocalunek braterski, ale
zachowujac swe uczucie dla siebie, co rownoznaczne jest z wykluczeniem Muzy ze
wspolnoty, bedacej jedynym wymiarem poezji. Nie umie zaangazowal si¢ prawdziwie
w zwigzek z Muza, bo jest dotknigty acedia. Bogini odpowiada : ,,un baiser, ¢’est moi qui
te le donne™ (, Pocalunck poeta ode mnie dostaje.”’, Nm, 308, 119), nastgpuje wige po-
nowne odwrdcenie relacji stron, czy raczej dialektyczny powrot do sytuacii tradycyjne;.

Muza nawoluje artyste do wspolnego S$piewu za pomoca metafory wedrowki
w nieznane rejony. Na ile jednak sa one nieznane? Bogini mowi o wyprawiec w inny
swiat, ale ten nowy $wiat jest w istocie Swiatem starym, zbudowanym ze wspomnien,
uczu¢, wrazen poety:

Viens chantons devant Dieu; chantons dans tes pensées
Dans tes plaisirs perdu, dans tes peines passées;
Partons, dans un baiser, pour un monde inconnu.
Eveillons au hasard les échos de ta vie [...]9

Tworzenie rozpoczyna sie od przetwarzania, od siggnigcia do autentycznych uczué
tworcy, ktore im bolesniejsze, tym lepszy stanowia punkt wyjscia, pod warunkiem, ze
artysta zgodzi sie na ich wyzyskanie. Konieczne staje si¢ zdystansowanie do samego
siebie, spojrzenie na swoj bol z perspektywy innego — innego, ktorym jest Muza. Dalej
mowa jest juz o temacie poezji: ,,Parlons-nous de bonheur, de gloire et de folie, / Et que
ce soit un réve, et le premier venu” ([, Mowmy o szczgsciu, slawie, szale zycia twego, /
A cho¢ to bedzie mrzonka, 1 c6z nam do tego?”, Nm, 306, 116). Szczgscie, chwala, sza-
lenstwo skladaja sie na uniwersalne doswiadczenie egzystencjalne, ktore dostgpne jest
kazdemu odbiorcy. Poeta potrafi przeméwié do kazdego, poniewaz zna je z wlasnego
zycia, co jest gwarantem autentycznosci jego slow. Nastgpnym etapem tworzenia przed-
stawionym przez Muzg jest inwencja — wlasciwa kreacja — tworzenie nowych miejsc,
nowych bytow po to, by mozliwe stalo si¢ przekroczenie etapu pierwszego — bolu 1 cier-
pienia (. Inventons quelque part des licux ou l'on oublie; / Partons, nous sommes seuls,

8 Ambiwalentnym w tworczosei Musseta znaczeniem pocatunku (obok spojrzenia i tez), ktory ma
by¢ znakiem bardziej prawdziwym niz zdyskredytowane, bo klamliwe, stowo, a ktory jednak
zostaje wlaczony w siatke podejrzen, zajmuje si¢ A. Heyvaert, La transparence et l'indicible
dans 'oeuvre d’Alfred de Musset. Paris 1994, rozdz. VII. Zob. tez J.-P. Richard, Etudes sur le
romantisme. Paris 1970, rozdz. IV Musset, s. 212.

,,Chodz, zaspiewajmy Bogu. Skieruj mysli w strong,

Kedy znikly uciechy, gdzie troski minione;

Podazmy w pocalunku do obcego $wiata,

Niech echo twoich wspomnien z wiatrem si¢ rozlata!™, Nm, 306, 116.
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l'univers est a nous.”; ,,.Spieszmy tam, gdzie si¢ tylko, by zapomnie¢, biezy, / Dalej! Je-
stesmy sami, Swiat do nas nalezy!”, Nm, 306, 116). To, co najbardziej indywidualne,
musi by¢ rozpamietywane; dzigki metamorficznej mocy poezji ma przeksztalcic si¢
w ogdlnoludzkie 1 — tym samym — ulec zapomnieniu. Koniec perory Muzy to uniesienie
poetyckie, do dopelnienia ktdrego potrzebna jest jej 1za poety — prawdziwa 1za gotowa
przemieni¢ si¢ w stowo. W Nocy majowej poeta nie godzi si¢ na t¢ przemiang.

Koncepcja, jaka reprezentuje Muza, jest odmienna od zapatrywania na poezje arty-
sty, ktory swa odmowe tlumaczy jasno: ,,.La bouche garde le silence / Pour écouter parler
le coeur” (,,Usta milcza, by uslysze¢ / Mowy serca dzwigk.”, Nm, 308, 118). Przeciwsta-
wione tu zostaja poezja mowy 1 poezja serca. Uczucie jest dla poety wazniejsze od stow,
wigcee] — sprzeczne ze slowami. Alain Heyvaert opisal ten wazny w twdrczosci Musseta
dylemat — prawdziwe emocje pozostaja niewypowiedziane, elokwencja jest zdrada slow,
nieszczeroscia, pigknie méwic potrafia ci bohaterowie Mussetowscy, ktorzy nie kochaja.
Posrednictwo jezyka jest zawsze zdradliwe'’. Milo$¢ i poezja — obie sa zaboreze 1 wy-
magaja od poety wylacznosci; cho¢ poezja moze zywic si¢ miloscia 1 tego pragnie Mu-
za. W wierszach Musseta jest Swiadomosc, ze takie przeksztalcenie milosci w poezje dla
samej milosci jest zabdjcze, musi ja zniszczy¢. Dla francuskiego romantyka kluczowe
znaczenie ma bowiem problem ,,wyrazania niewyrazalnego”, charakterystyczny dla lite-
ratury nowoczesnej' . Ponadto jest jeszcze inny wazmy powdd milczenia poety: jest on
melancholikiem, a melancholik nie moze méwic¢ o tym, co go drgczy, nie potrafi tego
nazwac, cho¢ wiadomo, ze wiaze si¢ to z nieszczgsliwa mitoscia. Umiejetnosé nazwania
rzeczy po imieniu posiadzie w Nocy pazdziernikowej, ktéra swiadczy o wyzwoleniu si¢
z depresji 1 nadejsciu stanu natchnienia. Owo nazwanie doswiadczenia bgdzie oznaczalo
zarazem jego przemiang.

Muza méwi wprost o zwiazku przezy¢ poety z jego tworczoscig 1 o koniecznosci
wyzyskania dla poezji tego, co najbardziej bolesne.

Quel que soit le souci que ta jeunesse endure,

Laisse-la s’élargir, cette sainte blessure

Que les noirs sérafins t’ont faite au fond du coeur:

Rien ne nous rend sie grands qu’une grande douleur

Mais, pour en étre atteint, ne crois pas, O poete,

Que ta voix ici-bas doive rester muette.

Les plus désespérés sont les de chants les plus beaux [...]12

Koncepcja swiadomej ofiary znajduje potwierdzenie w przypowiesci o pelikanie
karmiacym dzieci wlasna krwia. Nie jest to ofiara Chrystusowa, cho¢ podobienstwo

19 Na ten temat zob. A. Heyvaert, La transparence..., rozdz. V1, s. 217.
' Zob. R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetvka epifanii w nowoczesnej literaturze
polskze] Krakow 2001, cz. I, rozdz. Wyrazanie niewyrazalnego w literaturze nowoczesne;j.
LJakiekolwiek strapleme twa mlodosé przygnebi,
Pozwol tej $wigte] ranie, niech sobie tor ztobi
7. pomocg czarnych duchow w serca twego glebi.
Wielkosé bolu najtacniej wielkimi nas robi.
Lecz by stana¢ u szczytu, o nie sadz, poeto,
Ze glos twdj ma si¢ sktonié przed milczenia meta;
Najpigkniejszemi w piesni sg cierpien wyznania.”, Nm, 308, 119.
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symboliki jest oczywiste. Proces poswigcania sie dzieciom wymaga ciaglosci 1 nie
dokonuje si¢ ostatecznie — pelikan w koncu wznosi si¢ w niebo’. Do$wiadczenie
poety — ptaka jest ambiwalentne: mgka upaja go rozkosza, czuloscia 1 zarazem prze-
razeniem. Musset rysuje wyraznie opozycj¢ migdzy odbiorcami — piskletami pelika-
na, ktorych zachowanie okreslone jest jako zabawa (festins, fétes, s ‘égayer), a twor-
ca — cierpiacym ojcem. Oddaje ona jeden z centralnych w jego twdrczosci dylema-
tow, wynikajacy z jednej strony z przekonania o potrzebie istnienia odbiorcy sztuki,
z drugiej za$ — z poczucia niezrozumienia jej przez publicznosé. Stad wniosek, ze ar-
tyscie pozostaje albo zamilknigcie, albo haniebne, bo porownywane przez Musseta
do prostytucji, upowszechnianie wlasnych dziel'*.

Zazwyczaj uznaje sie, ze Musset bezwzglednie akceptuje zarysowana tu koncep-
cje tworzenia przez cierpienic’. Ale w Nocy majowej poeta (a wige i poeta-Musset?)
nie godzi si¢ na nig'®. Dla inspiratorki — podobnie jak nie interesuje jej sama milos¢
— nie ma znaczenia cierpienic samo w sobic. Wazne jest dla niej to, co moze sie
z cierpienia zrodzi¢, jego werbalizacja, a wigc — poezja. Muza nie stoi po stronie ci-
szy serca, ale po stronie slowa. Poeta rozumie cierpienie inaczej niz bogini. Nazywa
Ja nienasycong zjawa (spectre insatiable; Nm), czuje wige, ze gdyby przyjal jej per-
spektywe, musialby zgodzi¢ si¢ na bycie wykorzystywanym. A jednak jego postawe
mozna uzna¢ za masochistyczna 1 jest to postawa, ktorej wymaga od niego Muza.
Odmawia jej nie dlatego, ze nie chce cierpiec, lecz dlatego, ze cierpi. Swoja odmo-
we thumaczy wlasnie bolem, smutkiem, utrata radosci, ktora niegdys kierowala jego
reka. Ale przeciez wedlug koncepcji Muzy to nie ze szczgscia rodzi si¢ poezja
1 dawna tworczos¢ artysty powstawala we tzach. Jak bylo w istocie: poeta tworzyl
w szczesciu czy w nieszezgsciu — relacje sa sprzeczne, albo Muza, albo poeta kla-
mie. Jest jeszcze jedna mozliwosé: poeta swe dawne cierpienie — cierpienie, ktdre
udalo mu sie wowczas przemieni¢ w poezje, widzi teraz — z perspektywy czasu — ja-
ko szczescie' .

3 F. Lestringant podkresla, ze poswiccenie, ktore wedlug Musseta jest wymagane od poety, nie
ma na celu — jak w przypadku Chrystusa — zbawienia ludzkosci, ale stworzenie sztuki; zob.
idem, Alfred de Musset. Paris 1999, cz. 11, rozdz. X. Wedlug B. Massona historia pelikana jest
historia upadku, nie wzlotu, i stanowi przede wszystkim figure¢ §mierci ojca, powracajace] takze
w Nocy grudniowej, zob. idem, Relire les ,, Nuits”...

14 Na ten temat zob. A. Heyvaert, La transparence...

3P, Bénichou w Nocy majowej widzi probe realizacji tej koncepcji. Pisze takze o innych tekstach
Musseta, w ktorych dochodzi ona do glosu, a artysta jest pochlaniany przez wlasng sztuke; zob.
idem, L ’école du désenchantement. Sainte-Beuve, Nodier, Musset, Nerval, Gautier. Paris 1992,
rozdz. Alfred de Musset.

'S Wymagania stawiane przez Muze dalekie sa od chrzescijanskiej moralnosei przede wszystkim
ze wzgledu na cel, do jakiego prowadzi¢ ma wzbudzany (a przynajmniej powigkszany) w sobie
z premedytacjg bol. Na temat stosunku Musseta do chrzesécijanstwa 1 Chrystusa zob. ibidem.

7 Dlatego A. Heyvaert mogl stwierdzi¢, ze czas idealny liryzmu Musseta to passé composé; zob.
idem, La transparence..., rozdz. IX. Badacz pisze o napigciu migdzy terazniejszoscia a przeszto-
$cia, z ktorego wyrasta poemat Musseta. Taka interpretacja bylaby zgodna z tym, co o Musse-
towskim czasie pisze G. Poulet. Wedlug tego badacza w tworczosei romantyka wspomnienia
uzaleznione sa od stanu terazniejszego; to, co si¢ wydarzylo, ubarwione jest zalem, wyrzutami.
Terazniejszos¢ i przesztosé jawia si¢ jako dwie zwalczajace sig, zalezne od siebie aktualnosei.
Ale kiedy wspomnienie staje si¢ przeszloscig zamknigta, wszystko zostaje ocalone, dochodzi
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W Nocy majowej artysta nie chce ze swego bolu uczyni¢ uczty ani widowiska.
W istocie nie chce si¢ tego doznania pozby¢, a przeciez to wlasnie proponuje mu
Muza: wyzwolenie z cierpienia przez przeksztalcenie go w poemat. Poeta jest do
swoich uczu¢ nadto przywiazany, by chcie¢ je straci¢. Niewlasciwe wydaje mu si¢
wyjscie ze swym bdlem poza intymny dialog, dopuszczenie do niego pazemej pu-
blicznosci'®. Wedlug artysty sztuka nie jest w stanie wyrazi¢ prawdziwego cierpie-
nia, co wiecej, nie jest w stanie go znies¢. Proba nazwania tego, co niewyslowione,
musi skonczy¢ si¢ porazka poezji. Paradoksalnie uczucia okazuja si¢ trwalsze od liry
poety, ktora pod ich brzemieniem lamie sie¢ jak trzcina:

Mais j’ai souffert un dur martyre,
Et le moins que j’en pourrais dire,
Si je I’essayais sur ma lyre,

La briserait comme un roseau’ .

Dlatego w efekcie — w Nocy majowej — poeta o swoich uczuciach Muzie nie
opowie, bowiem to zwierzenie byloby juz poezja. Widaé jednak wyraznie w tym
utworze cyklu, ze poeta spelnia paradygmat geniusza przedstawiony przez Muzg.
Jedynym koniecznym do wypelnienia wzorca elementem jest zaakceptowanie przez
poete tej roli.

Noc sierpniowa, ktéra — co wazne — nastepuje po przynoszacej spotkanie z so-
bowtorem Nocy grudniowej, przynosi diametralng zmiane: artysta powraca do swej
Muzy. Ten powrdt ma swoje jedyne uzasadnienie — $piew. Tylko poezja sankcjonuje
zwiazek poety z inspiratorka. Warto przyjrze¢ si¢ sformulowaniom, jakich poeta
uzywa w Nocy sierpniowej w odniesieniu do Muzy. W pordwnaniu z powitaniem
z pierwszego utworu cyklu zwraca uwage przede wszystkim pewnos$¢ poety co do
postaci rozmoéwczyni. Znikaja pytania ,,Czy to ty?” (,,Est-ce to1?”” Nm, 306), a w in-
wokacji dominujg okreslenia afirmatywne (,fidéle amie”, ,ma gloire et mon amo-
ur’, ,ma mére et ma nourrice”, ,,consolatrice”) z powtérzonym pigciokrotnie po-
zdrowieniem ,salut!” (Ns). Brak jakichkolwick watpliwosci dowodzi, ze Muza jest
blizsza poecie niz w Nocy majowej. Opatrzona wykrzyknieniami apostrofa do inspi-
ratorki zdradza entuzjazm artysty. Najwicksza zmiang stanowi deklaracja woli $pie-
wania, tworzenia, ktdre dotad poeta od siebie zdecydowanie odsuwal, uznajac je za
niemozliwe, czy raczej — uznajac siebie za niezdolnego do dzialania.

Wazna zamiana rol w stosunku do pierwszego utworu cyklu, ktéra dokonuje si¢
w Nocy sierpniowej, spowodowana jest niewatpliwie opisanym w Nocy grudniowej

bowiem do uniezaleznienia momentu od czasu; zob. idem, Efudes sur le temps humain. Paris
1990, t. II, rozdz. VII Musset.
18 Zob. A. Heyvaert, La transparence..., rozdz. V1. Mozna t¢ postawe wobec czasu odezytaé jako
wyraz melancholicznej, narcystycznej regresji, odrzucenia nowych uczué, wrazen i pochylenia
si¢ nad soba, zob. M. Bienczyk, O tych, co nigdy nie odnajdq straty. Melancholia. Warszawa
1998, rozdz. X.
,,Alem srogie przeszedt meki.
Dzi$ najstodsze nawet jeki
I najcichsze liry dzwigki
Zmiazdza ja, jak watly krzak.”, Nm, 309, 120.
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doswiadczeniem spotkania z /e double. To inspiratorka tym razem skupiona jest na
sobie, melancholijna, poeta zas$ pelen energii 1 gotdw do $piewu — wyzwolony z ace-
dii. Mimo ze ponownie to jej wypowiedz otwiera utwor — jest bardziej bierna niz
w Nocy majowej. Jej aktywno$¢ ogranicza si¢ do oczekiwania na wezwanie poety.
Niemniej jednak Musset podkresla potencjal, jaki ma w sobie inspiratorka — jej czo-
lo jest ciagle gorejace. Postawa Muzy wzglgdem poety zmienia si¢. Nie mowi juz
o koniecznosci doswiadczania przez niego cierpienia, by sta¢ si¢ ono moglo materia-
lem sztuki. Po poniesionej w Nocy majowej porazce stara si¢ wszelkie ludzkie emo-
cje zdewaloryzowa¢. Dlatego ujawnia swoje krolestwo idealu — inne, konkurencyjne
wobec zalosnego z jej perspektywy swiata ludzi. Temu shuzy¢ beda mnozone przez
nia przeciwstawienia. Przede wszystkim poréwnanie jej szczerej miltosci do poety
(,,notre honnéte amour™) z mdlym blaskiem innych przygod, za ktorymi podaza po-
eta, wypada zdecydowanie na nickorzys¢ tych przygdd. Muza jawi sie wiec w tej
Nocy jako zwolenniczka odrzucenia wszystkiego, co nie nalezy do jej Swiata, Swiata
idealnego, pocta zas — jako orgdownik humanizmu. Bogini wyraza tu zapewne naj-
bardziej gorzkie sady Musseta dotyczace ludzkosci:

Hélas! toujours un homme, hélas! toujours des larmes!

[.]

Hélas! par tous pays, toyjours la méme vie :
Convoiter, regretter, prendre et tendre la main,
Toujours les mémes acteurs et méme comédie,
Et, quoi qu’ait inventé ’humaine hypocrisie,
Rien de vrai la-dessous le sqelette humain®.

7 perspektywy Muzy czlowiek wydaje si¢ zalosny, smiesznie maly, uwiklany
w problemy, ktorych sam jest tworca. Jego kondycja jest godna politowania, ale
1 odrazajaca, skoro tyle w niej hipokryzji. Powtarzalnos¢ owej ,komedii” odbiera
wartos¢ kazdej egzystencji, ktora tym samym traci sens. Wedlug Muzy to zwyczajne
zycie ma znamiona iluzji, prawda znajduje si¢ w $wiecie idealnym, a nie material-
nym. Ostatecznie tym, co powoduje, ze Muza odmawia poecie miana poety, jest mi-
los¢ do kobiety, ktora odbiera artyst¢ jego Muzie 1 niszczy go, bo: ,I’amour de la
femme / Change et dissipe en pleurs les trésors de votre ame™ (,milos¢ kobiety /
W lzy zamienia, marnujac, skarby twojej duszy™, Ns, 317, 126). Te lzy nie sa twor-
cze — sa koncowym 1 ostatecznym efektem zaangazowania uczuciowego poety, kto-
ry niezdolny staje sie do jakigjkolwiek innej aktywnosci. Ostrzezenie Muzy w Nocy
sierpniowej dowodzi, 1z poezja nic moze oby¢ sie bez wrazliwosci artysty, jego
umigjetnosci emocjonalnego zaangazowania. Blekitny kwiat zywi si¢ przeciez jego
lzami, ale tylko takimi, ktore dzielone sa z nig 1 ofiarowane na rzecz poezji, w kaz-
dym mmnym razie sa dla bogini bezwartosciowe, godne politowania. Nie powinny

20 LNiestety! Zawsze czlowiek! Zawsze 1zy 1 jeki!

[...] Niestety! We wszech krajach jedno tylko zycie:
Dlon wyciagaé, zazdroscié, braé, pozadaé skrycie.
Komedya i aktorzy weigz jedni dokola,

I cokolwiek wynalez¢ fatsz czlowieka zdola,
Prawdziwemi zostaja jedynie szkielety!”, Ns, 317, 126.
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one by¢ ostatecznym efektem, w ktorym rozprasza sie skarb duszy poety, ale maja
stanowi¢ punkt wyjscia, element mogacy ulegac dalszym przeksztalceniom, uwiecz-
nieniu w sztuce.

Wilasciwie Muza powinna by¢ usatysfakcjonowana, ale konflikt w tym utworze
cyklu jeszcze nie znika, a tylko zostaje przesunigty. Stlowa interlokutoréw rozmijaja
si¢, jakby kazde z nich prowadzilo wlasny, niezalezny od drugiego monolog, mimo
bezposrednich zwrotow dowodzacych, ze chodzi jednak o dialog. Tym razem Muza
placze, a poeta ja pociesza, postuguje si¢ przy tym parabolami, odwoluje si¢ do ob-
razéw natury, jak w Nocy majowej czynila to bogini*'. Artysta relacjonuje swe
obserwacje swiata przyrody, objawiajace mu prawde o konieczno$ci umierania 1 od-
radzania si¢, z ktdrej wyciaga wnioski co do egzystencji ludzkiej. Tu ujawnia sie
znaczenie kompozycji Nocy jako zbioru nawiazujacego do cyklu natury, ktéra —
podkresla to Musset — jest niesmiertelna™. Zwiedly kwiat i nowy pak dzikiej rézy to
dla niego znak wciaz odnawiajacego si¢ czlowieka; ptak Spiewajacy nad swym
gniazdem mimo $mierci pisklat uczy go nadziei i ciaglego dazenia. Smieré¢ jawi si¢
tu jako niezbedny element zycia: ,,Puisque tout meurt ce soir pour revivre demain;”
(,.Skoro, by odzy¢ jutro, dzis wszystko umiera;” Ns, 319, 128). Trzeba si¢ z nia po-
godzi¢, bo to oznacza zgodg¢ na narodziny nowego — w przypadku poety takze nowej
milosci®. Melancholijna fascynacja $miercia — jak pisal autor najbardziej znanych
romantycznych melancholijnych obrazéow Caspar David Friedrich — jest uzasadniona
tesknotg za wyrwaniem si¢ z jej ograniczen>'. Jest wznioslosé i tragicznosé w pel-
nym determinacji wezwaniu-wyzwaniu:

O Muse! que m’importe ou la mort ou la vie?

J’aime, et je veux palir; j’aime et je veux souffrir;
L. .. o 25

J’aime, et pour un baiser je donne mon génie |[...]

Paul Bénichou okresla ten gest artysty, dla ktdrego plodnos¢ poetycka nie znaczy
wiecej niz milo$é, mianem odrzucenia uswigconej hierarchii wartosci®. Poeta zrze-
ka si¢ swego geniuszu na rzecz ciaglego doznawania milosci rozumianej w sposob
szczegolny. Jest ona bowiem wciaz ta sama, cho¢ odnowiona po traumatycznym do-

2 O tej zamianie pisze B. Masson, ktory w Nocy sierpniowej widzi dazno$é ja do utozsamiania sig
z psyche kolektywna, z sitami natury, kosmosu; zob. idem, Relire les ,, Nuits”...

2 Dla J.R. Hewitta ulozenie utworéw Musseta od wiosny przez zime i lato po jesien ma odzwier-
ciedla¢ cykl ptodnosci: od milosci i zaplodnienia, przez letarg, bezruch, biernos¢, dojrzewanie,
po gotowy owoc; zob. idem, Musset...

3 Na temat zawartego tu marzenia Musseta, by ciagle kochaé i ciagle si¢ rodzi¢, pisze G. Poulet,
ktory podkresla, ze dla poety moment mitosci jest momentem zatrzymania czasu, jego zawie-
szeniem zblizajacym do Boga; zob. idem, Etudes..., t. 2, rozdz. VIL

2 Zob. W. Balus, Mundus melancholicus. Melancholiczny $wiat w zwierciadle sztuki. Krakow

1996, cz. 111, s. 88-89, zwl. przyp. 22.

,,O Muzo, c6z mnie zycie albo $mier¢ obchodzi?
Kocham i cheg wyblednieé¢; kocham — cheg cierpienia.
Kocham! Za pocalunek geniusz méj nagrodzi [...]”, Ns, 319, 129.

6 7.0b. P. Bénichou, L ‘école..., rozdz. Alfred de Musset. Badacz poréwnuje z Muza z Nocy Beatri-
cze z Syna Tycjana, ktora probuje przez mitos¢ pobudzié¢ malarza do pracy, ale dla niego jej po-
calunek jest wigcej wart niz sztuka.
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swiadczeniu zerwania 1 majaca juz inny obiekt. Melancholik nie moze wyjs¢ z za-
kletego kregu powtarzania 1 rozpoczynania tego samego — bez konca. Co wigcej, ar-
tysta uczy Muze, jak powinna kocha¢, wskazujac jej wzor kwiatu — ten wzor, ktory
w Nocy majowej jemu podsuwala Muza, namawiajac do milosci. Ale, paradoksalnie,
teraz wlasnie poeta gotow jest Spiewac o swych doznaniach, kiedy sam $piew nie ma
juz dla niego znaczenia. Oscylacja rol interlokutorow znajduje swe potwierdzenie
w zmianie metrum. W wigkszosci tekstu poeta mowi osmiozgloskowcem, Muza —
aleksandrynem. W swej ostatnie] wypowiedzi zamykajacej Noc sierpniowq artysta
po raz pierwszy uzywa formy zarezerwowangj dotychczas dla Muzy, poniewaz teraz
to on staje si¢ jej mentorem. Ona sama w ostatnim poemacie przejmuje metrum po-
ety .
Noc pazdziernikowa jest zwienczeniem calego cyklu, bo wowczas artysta juz nie
odmawia tworzenia, jak w Nocy majowej, nie deklaruje checi $piewu, jak w Nocy
sierpniowej, ale to zobowiazanie spelia, spelniajac zarazem prosby Muzy z pierw-
szego utworu, ktorych wowczas nie checial wyshucha¢ — zaczyna opowiadaé o cier-
pieniu, jakiego doswiadczyl. Swoje przezycia okresla, uzywajac stow bedacych
echem wczesniejszych sadow Muzy na temat ludzkosci:

C’etait un mal vulgaire et bien connu des hommes;
Mais, lorsque nous avons quelque ennui dans le coeur,
Nous nous imaginons, pauvres fous que nous sommes,
Que personne avant nous n’a senti la douleur™®.

Dojrzewa do spojrzenia na swoje jednostkowe, niepowtarzalne do$wiadczenie
w kontekscie ogolnie rozumianej egzystencji ludzi ocenionych tu w sposéb niezbyt
pochlebny jako grupa biednych glupcoéw czy szalencow. Od pierwszych stow poety
w tym utworze widac, ze zyskal on juz dystans do samego siebie, dystans niezbed-
ny, by przeksztalci¢ cierpienie w sztuke. Tymczasem Muza niejako zrzeka si¢ swej
poprzedniej negatywnej oceny ludzkosci, ktora teraz przejat poeta. Kiedy wiadomo
juz, ze artysta nie bedzie sie broni¢ przed slowem, bogini przyymuje jego wczesniej-
sza perspektywe 1 dowodzi wyjatkowosci czlowieka — geniusza. Skoro oboje —
1 Muza, 1 poeta — sa melancholikami, mozna powiedzie¢ po Freudowsku, ze w kaz-
dym z nich , milos¢ do utraconego obicktu zostala zastapiona imperatywem utozsa-
mienia si¢ z nim”™* .

W Nocy pazdziernikowej dochodzi do pogodzenia poety 1 Muzy, do polaczenia
ich stanowisk. Jedno pozostaje niezmienne — Muza zawsze stoi po stronie stowa
1 przeciwstawia si¢ milczeniu — . dieu du sielence” nazwanego przez nig ,,bratem
Smierci”. Poeta natomiast opuszcza broniona dotad pozycje. Obydwoje przeszli

27 7:miany metrum w cyklu zauwaza J.R. Hewitt, Musset... Dla A. Heyvaerta uzycie roznego me-
trum stanowi wyraz podwojenia aktu pisarskiego, zob. La transparence..., rozdz. VI.

,.Byta to boles¢ zwykla, dobrze znana w $wiecie;

Lecz gdy jaka tgsknota serce nam przygniecie,

Wyobrazamy sobie, wirdd oszotomienia,

Ze nikt dotad przed nami znaé nie mogt cierpienia.”, Np, 320, 129.
¥ M. Bienczyk, O tych, co nigdy..., rozdz. X, s. 62.
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przez doswiadczenie melancholicznej depresji — poeta w Nocy majowej, Muza
w Nocy sierpniowej — 1 teraz powracaja do tworczego wzlotu. Stowo ma silg uwal-
niania od wyrzutéw sumienia i pocieszania™. Artysta, zyskujac dystans do sicbie,
godzi sie na pozbycie si¢ bdlu, ktdry dotychczas byl dla niego zbyt cenny, a droga
do tego wyzwolenia jest poezja, ktora przyjmuje tutaj form¢ zwierzenia — obnazenia
duszy przed Muza. Dochodzi takze do reintegracji z natura, do czego nawolywala
Muza w Nocy majowej. Inspiratorka odnosi zwyciestwo — wszystkie jej postulaty
zostaja spelnione.

Bogini uczy poete wyzbycia si¢ stosunku emocjonalnego do wlasnych przezy¢,
wszak ma on opowiada¢ swa histori¢ bez milosci 1 bez nienawisci (,,Songe qu'il t’en
faut ajourd’hui / Parler sans amour et sans haine™; ,,Bo wszak dzi$§ musisz odkry¢
przylbice, / Nie zakochany, nie uprzedzony!”, Np, 321, 130). Wydaje si¢ wigc, ze
ozieblos¢ jest nicodlacznym elementem, koniecznym warunkiem poezji. Ale jest to,
oczywiscie, ozigblos¢ poprzedzona intensywnym przezywaniem, emocjonalnym za-
angazowaniem. Proces tworzenia jawi si¢ wobec tego jako ciagle umieranie z milo-
Sci 1 odradzanie si¢ poety, skrajnie wyczerpujace doswiadczanie 1 wyzbywanie si¢
nami¢tnosci, by mozliwe stalo si¢ zamknigcie doswiadczenia w slowa. Poeta wprost
wyrazi te prawde, oglaszajac, ze chce — zgodnie z nauczaniem Muzy — przedstawié
jej swe cierpienia, troski, marzenia 1 szalenstwo. W utworach wczesnigjszych cyklu
artysta uwazal, ze to, co jest prawdziwie aktualnie przezywane, nic moze by¢ opo-
wiedziane. | to stanowisko nie zmienia si¢ w Nocy pazdziernikowej. Ale w ostatnim
poemacie poeta godzi si¢ na przemiang: rezygnuje z przezywania na rzecz opowia-
dania. Wie, ze tylko spojrzenie na siebie jak na innego, rozpoznanie w swych rysach
obcej twarzy (,,un visage étranger”) pozwala na przekucie wlasnych uczu¢ w po-
ezje’'. Muza takze dystansuje si¢ od przezyé poety, cho¢ rozumie ich role: bez nich
poezji niec ma. To cienie przeszlosci powstaja na glos poety 1 liry Muzy, to one sa
tworzywem poezji. Dlatego ostatnia wypowiedz bogini z Nocy pazdziernikowej jest
nauka szacunku do uczu¢ minionych, ktore zostaja uswigcone (,ce reliques du
coeur”, ,restes sacrés”). Zawolanie artysty: ,Jours de travail! seul jours ou j’ai
vécu!” (,,Dnie mego zycia! Pracy mej dnie!™, Np, 321, 131) jednoznacznie wskazuje,
ze jedynie poezja jest prawdziwym zyciem — poezja, ktdra stanowi przeksztalcanie
doswiadczenia egzystencjalnego w slowa, de facto — uwalnianie si¢ od tego do-
$wiadczenia.

Oto jak rodzi si¢ ona w Nocy pazdziernikowej: Muza przygrywa, poeta nicjako
do tego akompaniamentu pobudza swa pamie¢, zwraca si¢ do bogini: ,.Prends cette
Lyre, approche, et laisse ma mémoire / Au son de tes accords doucement s'éveiller.”
(,,Wez te lirg, siadz blizej, pozwol mej pamigci / Niech sie zwolna w twych dzwie-
kach budz ze spoczynku.”, Np, 321, 130). Z drugiej strony Muza mowi, ze to ona,
grajac, podaza za glosem poety. Tworzenie jest wigc ich wspolnym udzialem, nie

¥ Takze od melancholii, bo — jak pisal Kierkegaard — .z chwila rozpoznania przyczyny melancho-
lia mija”, cyt. za: W. Batus, Mundus melancholicus..., cz. 111, s. 95 oraz M. Bienczyk, O tych, co
nigdy..., rozdz. 111, s. 16.

31 A. Heyvaert zauwaza, ze dla Musseta w samym mowieniu o wlasnych dogwiadczeniach zawiera
si¢ dystans do siebie, werbalizacja uczu¢ wymaga spojrzenia na siebie jak na obcego, zob. La
transparence..., 10zdz. V1.
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mozna okresli¢ jednoznacznie, ktore z nich jest pierwotnym sprawca czy zrodlem
poezji. Dlatego poeta méwi o $piewie w liczbie mnogiej: (,,nous allons donc chan-
ter!”, Np, 322).

Dla Muzy przezycia artysty sa opowiadaniem cierpienia. Inspiratorka ukazuje
mu sens jego bolu, sens wyzszy, ukryty, wpisujacy to cierpienic w Bozy plan. Ona
zna owo wyzsze prawo nauki przez bol, ofiary czy zaplaty cierpieniem za kazda la-
ske, kazda warto$¢ w zyciu. Wydaje sie takze zna¢ ukryty cel milosnego dramatu
poety, jego porazki: jest nim to, co bogini nazywa otwarciem serca. Dodajmy —
otwarciem serca przed nia, przemiang doswiadczenia w opowies¢ poetycka. Dalsza
czes¢ wywodu Muzy utrzymana jest w konwencji consolatio — zy jawia si¢ jako
konieczne dopelienie radosci, brak szczescia pozwala doceni¢ to, co dobre. To
prawo, ktore Muza objawia poecie, jest — jak sama podkreslala — prawem Boskim
1jest takze prawem powszechnym, uniwersalnym. Dotyczy w rownym stopniu natu-
ry, co sztuki. Enumeracja w jednym zdaniu kwiatdéw, trawy, lak, sonetéw Petrarki
1 $piewu ptakow, Michala Aniola, sztuk, Szekspira 1 natury dowodzi, ze wszystko,
co zostalo tu wymienione, owemu prawu podlega. Co wiecej, rzeczy te zachwycaja
poete, poniewaz zawieraja w sobie ukryte ziarno cierpienia, skladajace si¢ na osta-
teczng doskonalos¢. W to prawo wpisana zostaje takze sfera erotyki — oto nowa ko-
chanka 1 nowa milo$¢ moze zosta¢ doceniona tylko dzigki wspomnieniu dawnej —
nieszczesliwe). Minione zlo nie moze by¢ znienawidzone, bo jego rezultat jest do-
bry, doswiadczenie bolesne uczynilo z poety kogos lepszego, jak twierdzi Muza.
Czy lepszego czlowicka? Z pewnoscia lepszego poete. Nieszczescie prowadzi do
szczescia, jest tajemnica szczgscia. Jest tez tajemnica prawdziwe] mitosci. Uniwer-
salne prawo $mierci i odrodzenia dotyczy takze samej poezji’.

Ostatnia wypowiedz zamykajaca cykl jest Swiadectwem calkowitego nalozenia
si¢ na sicbie stanowiska Muzy 1 stanowiska poety, ktory rozpoczyna od stow ,,mo-
wisz prawde” (tu dit vrais”, Np, 327). Poeta przywraca Muzie jej funkcje bostwa,
zwraca si¢ do nigj ,déesse”, czyniac ja swiadkiem swej przysiggi, a raczej wyrze-
czenia si¢ minionej milosci. Ow akt wyrzeczenia dokonuje si¢ w obliczu calej natu-
ry, a nawet wigcej: mocy zycia i energii wszechswiata. Jest on — tym samym — wla-
czony w uniwersalny porzadek umierania 1 odradzania. Uznanie przez pocte sen-
sownosci jego doswiadczenia prowadzi go nieuchronnie do wniosku o dobroci Bo-
ga. Pierwsze padajace w cyklu slowa to stowa Muzy skierowane do poety; ostatnie —
stowa poety skierowane do Muzy stanowia projekcje wspdlnego upajania si¢ cudem
zycia, a wigc wspolnej poezji, wspolnego — poety 1 Muzy odrodzenia. Cykl zostaje
zamknigty idealnym odwroceniem, zamiang rél interlokutorow 1 przemiana glosoéw
antagonistow w jeden glos. Swit, ktéry konczy Noce, zapowiada jednak nadejscie
dnia 1 kolejnej nocy, bo cykl naprawde nigdy sie nie zamyka — jego koniec jest po-
czatkiem.

Zwrot do Muzy jest wyraznym, nawiazujacym do wielowickowej tradycji gestem
metapoetyckim. Wyzszo$¢ Muzy nad doswiadczeniem ludzkim, jej nicziemskosé,
wydaje si¢ istotna. Podmiot cyklu, czyniac z niej swe inne ja, wskazuje, ze ma kon-
takt z ta wlasnie ponadludzka sfera bytu. Jest inspiratorka, personifikacja sit twor-

32 J R. Hewitt pisze o Nocach jako o zmartwychwstaniu poety, zob. Musset..., s. 215.
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czych, czy zewnetrznych wobec poety, czy z niego samego wyprowadzonych — to
trudne do rozstrzygniecia, z pewnoscig dlatego, ze Musset nie chcial 1 nie potrafit
tego rozstrzygna¢ — dramatyczny dialog jest wyrazem jego nierozwiazywalnych roz-
terek”. Muza, ktéra reprezentuje tradycje, jest zafascynowana poeta, a wice tradycja
potrzebuje indywidualnego talentu geniusza, by sie odnowi¢, uaktywnié, sta¢ na
powrdt silna, pociagajaca, wplywowa. Bogini olimpijska staje si¢ uzalezniona od ar-
tysty, poddana mu. Jest inna niz dotychczas obowiazujaca forma toposu. Chodzi
wige o zaprzeczenie tradycji, ujarzmienie jej 1 — tym samym — powrdt do niej, dzigki
temu zaprzeczeniu odnowione;j.

Musset, nalezy zgodzi¢ si¢ z Frankiem Lestringantem, jest poeta, ktory odkrywa
sicbie w akcie tworzenia. Sadze, ze dlatego relacja poety 1 Muzy nie moze by¢ jedno-
znacznie 1 apriorycznie okreslona. Prawda tej relacji wylania sie z tego, co przemil-
czane, niedopowiedziane, bo — jak stwierdzili badacze — preateritio to figura klucz dla
Musseta®. Georges Poulet pisze o wpisanym w teksty Musseta bolesnym przekonaniu
poety, Ze poezja jest tym, czego nie ma, co istnigje potencjalnie 1 ma si¢ dopiero spel-
ni¢>>. Noce Musseta sa poezja o odrzuceniu poezji. Kryzys poetycki jest konieczny, by
moglo powstac dzielo. Poeta musi przesta¢ by¢ poeta, by stac si¢ nim na nowo. Jest to
cykl o koniecznosci przejscia przez noc — takze rozumiana jako to, co wrogie, obce, by
uczynié ja plodng®®. Racje majq ci badacze, ktérzy — jak Hewitt — widza w Nocach
przejaw samoswiadomosci aktu tworczego, odkrywania siebie w samym akcie kre-
acji’’. Gléwnym gwarantem spoistosci zbioru sa motywy metapoetyckie wystepujace
w tej tworczoscl, ktorej cecha jest przeciez — paradoksalnie — ich dewaluacja.

Summary

The article presents Les Nuits by Alfred de Musset — one of the most interesting romantic
poetical cycle, as a testimony of the act of creation. The topos of turning to the Muse is rein-
terpreted, it takes a form of an argument over poetry between the Poet and the Muse. A Poet
opposes the poetry expressed to the silent poetry of the hart; he refuses to verbalise his pain-
ful experiences, which means, that he refuses to create. Finally, a Poet accepts to regard his
emotions from a distance: in a perspective of the Muse, which permits to create. These two
attitudes overlap because each of them determinate the lyrical subject of the cycle, tradition
overlaps the individual genius. Conclusion of the article is that Musset’s cycle is a kind of
poetry witch, paradoxally, indicates rejection of the poetry.

¥ M. Piwinska pisze, ze dramatyzm wlaciwy jest cyklom poetyckim w ogéle, zob. Mickiewicz
o cyklu... Wybdr przez Musseta formy cyklicznej dla wyrazenia dramatyczno$ci relacji poeta-
-Muza wydaje si¢ wige gtgboko uzasadniony.

3 7.0b. F. Lestringant, Alfred de Musset...

> Zob. G. Poulet, Etudes...., t. 2, rozdz. VI Musset.

% Stad nasuwajaca si¢ analogia do Hymndéw do Nocy Novalisa.

3 Zob. IR. Hewitt, Musset... Badacz pisze o inspiracji Musseta metoda Don Juana Byrona, pole-
gajaca na odkrywaniu ja mowiacego jako kreatora tekstu, ujawnianiu samego aktu kreacji. Stad
tematem jego utwordw stanie si¢ trudnosé, niemoznosé pisania. Noce sa wedlug badacza punk-
tem doj$cia Musseta, ktory przez Naumoune dotart do wlasciwego tematu swej tworczoscei, ja-
kim jest sama poezja.
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