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Niemiecki malarz i grafik Karl Schmidt, jeden z czotowych ekspresjonistow,
urodzit si¢ 1 grudnia 1884 roku we wsi Rottluff pod Chemnitz. Po zlozeniu matury
w Gimnazjum Humanistycznym w Chemnitz w roku 1905, podjat studia na Wydzia-
le Architektury Politechniki w Dreznie. Tam z gronem przyjaciét: Erichem Hecklem,
Ermnstem Ludwigiem Kirchnerem i Fritzem Bleylem, zatozyli 7 czerwca 1905 roku
stowarzyszenie artystow Briicke, ktore u progu dwudziestego stulecia zrewolucjoni-
zowato sztuke niemiecka. Nazweg grupy zaproponowat Karl Schmidt, przybierajac
jednoczesnie, od swojej wsi, przydomek Rottluff'.

Nowy kierunek, cho¢ trudny do zdefiniowania z uwagi na brak wiazacego programu,
zmierzatl do wzmozonego oddziatywania na emocjonalng strong psychiki przez celowe
uwydatnienie $rodkoéw artystycznych. Wyrazato si¢ to w szczegdélnym upodobaniu do
dosadnego eksponowania graficznego szkieletu kompozycji, zwigztosci i wyrazistosci
formy, zmierzajacej do uwypuklenia brzydoty (tzw. antyestetyzm), uzyciu aktywnych
elementow powierzchni obrazu (faktura) oraz stosowaniu koloru sugestywnego (niekie-
dy abstrakcyjnego), czesto w zestawieniach akcentujacych brak harmonii’.

Niemiecki historyk sztuki i publicysta dr Alfred Kuhn tak napisat o tworcach
nowego kierunku: ,.Zjawisko swiata nie jest juz tak istotnym, jak idea w nim sig
przejawiajqca. Dacé jej rozblysnac, uwolnionej od nalotu przypadkowosci — staje si¢
glownym zadaniem sztuki. Wiekszego niz przedtem znaczenia nabiera osobowos¢ ar-
tysty, najbardziej tajemnicze jej przezycia, wizja, ktorq on jeden zostat od natury ob-
darzony. Artysci ci rozbijajq swiat i budujq go na nowo w swojej wlasnej wyobrazni.
Zmeczenie kulturq, odwrocenie sie od zZycia wielkomiejskiego [...] sq pobudkami do
utworzenia z wlasnego wnetrza nowej rzeczywistoéci”3.

! Szczegdly o tworczoéci artysty podaja m.in.: K. Brix, Karl Schmidt-Rottluff, Leipzig 1972; K. Brix,
Karl Schmidt-Rottluff, Dresden 1987; W. Grohmann, Karl Schmidt-Rottluff, Stuttgart 1956; M. M.
Moeller, Karl Schmidt-Rottluff. Werke aus der Sammlung des Briicke-Museums Berlin, Miinchen 1997.

% Szerzej o tym kierunku: J. Willet, Ekspresjonizm, Warszawa 1976.

* A. Kuhn, Wystawa niemieckiej sztuki wspélczesnej, Warszawa 1929, s. 27.
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Polski krytyk Mieczystaw Sterling tak charakteryzowat ekspresjonistyczna
awangarde: ,,Zbuntowali sie artysci. Zazqdali prawa wolnego wypowiadania sie
kolorem i formq, prawa oderwania sztuki malarskiej od kanonu realizmu, od abso-
lutyzmu oddawania na ptotnie rzeczy jedynie oczami widzianych. Zazqdali prawa
wypowiadania barwami wewnetrznej tresci swoich przezyc¢. Zerwali powloke rze-
czywistosci z obrazow: kon mogt by¢ niebieski i zielony, byk czerwony, ciala mogq
by¢ ksztattowane z promieni barw, chocby rozowych, bo rozowe i zielone jest stornce,
bo gwiazdy sq wszystkich kolorow teczy. Jeden okrzyk szedi przez sztuke: precz
z rzeczywistosciq, problemat formy nie istnieje, sq tylko przezycia, wewnetrzne har-
monie, a ich wspotdiwiek jest tworczq tresciq dziela. Z glebi przezy¢ ludzkich musi
powstacé nowy Swiat sztuki, nieforemny jak chaos [...] Bylo to brutalne ale tworcze
rozbijanie przesztosci i budowanie podstaw anarchii w sztuce. Ekspresjonizm byt ru-
chem anarchistycznym w stosunku do klasycznej estetyki, do podstawowego rozu-
mienia zasad malarstwa. Artysci szaleli kolorami i dowolnosciq form [...] Ttumaczy
ich jedno — kamienny opor buriuazyjnego regime’u niemieckiego myslenia, ktory
musieli przezwyciezyé i przezwycigzyli™.

W starym warsztacie szewskim i ubogich studenckich kwaterach mlodzi mala-
rze-samoucy zaczgli si¢ spotyka¢ na wspdlne malowanie, czytanie i dyskusje. Stop-
niowo do grupy dotaczylo o$miu kolejnych artystow: Emil Nolde, Max Pechstein
i Szwajcar Cuno Amiet w 1906, Fin Axel Gallén-Kallela w 1907, Franz Nolken
i Holender Kees van Dongen w 1908, Otto Mueller w 1910 i Czech Bohumil Kubi-
Sta w 1911 roku. Poza tym do stowarzyszenia nalezato 75 mito$nikéw sztuki; byli to
tzw. czlonkowie bierni.

Grupa Briicke nawiazata pierwszy kontakt z publicznoscia pokazujac w lipskiej
Kunsthalle Beyer & Sohn swe grafiki jesienia 1905 roku. Byt to poczatek ozywionej
dziatalno$ci wystawienniczej. W ciagu o$miu lat swego istnienia stowarzyszenie ro-
zestato ponad 70 zestawow grafiki i malarstwa do okoto 60 miast (w tym do Mo-
skwy, Budapesztu, Oslo) i uczestniczyto w wielu migdzynarodowych wystawach.

W tym czasie mtodzi malarze Briicke wzorow szukali w secesji, u Vincenta van
Gogha, Paula Gauguina, Edvarda Muncha i u francuskich pointylistow. Zafascyno-
wani byli tez dzietami twércéw ludéw pierwotnych Afryki i Morz Potudniowych,
ktore ogladali w drezdenskim muzeum etnograficznym. Wielki wplyw wywarta na
nich wystawa van Gogha, ktérego piecdziesiat dziel pokazata w 1905 roku galeria
Emsta Arnolda w Dreznie. To, co pod jego wptywem tworzyli, Kirchner nazwat
~monumentalnym impresjonizmem”. Te wplywy okreslit sarkastycznie Nolde: ,,Po-
winniscie sie nazywa¢ van Goghiana a nie Briicke”.

Mtodym artystom z Briicke znany byt tez drugi obok van Gogha pionier ekspre-
sjonizmu, Norweg Edvard Munch, u ktérego ,,przedstawianie waznych wydarzen zZy-
ciowych wiqzalo sie nierozerwalnie z wyraznym odtworzeniem odczuwanych przy
tym stanow duszy”. W Dreznie salon sztuki Emila Richtera pokazywat grafiki Mun-

4 M. Sterling, Wystawa wspolczesnej sztuki niemieckiej w Warszawie, Wiadomosci Literackie
1929, nr 13.
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cha juz w 1902 roku. Dziela tego artysty (obrazy, grafiki i rysunki) wystawito w po-
czatkach 1906 roku Saksonskie Stowarzyszenie Sztuki, jednoczesnie pojawity si¢
one ponownie w salonie Richtera. Pierwsza pelniejsza wystawe Briicke zorganizo-
wata w drezdenskiej fabryce lamp w 1906 roku. W 1907 roku w salonie Richtera
odbyta si¢ nastgpna. Kolejna, w 1908 roku w Altenburgu, zakonczyla si¢ skandalem:
po kilku dniach zostata na polecenie wladz zamknigta. Dzigki licznym wystawom
ich prace stawaly si¢ szybko znane, ale reakcja publicznosci byla na ogét nieprzy-
chylna. Pierwsze oznaki zainteresowania pojawily si¢ w 1910 roku, po ostatniej wy-
stawie Briicke w Dreznie.

W 1911 roku Schmidt-Rottluff razem z przyjaciotmi Hecklem i Kirchnerem prze-
niesli si¢ do Berlina, gdzie od dwoch juz lat mieszkat Pechstein. Tu uczestniczyt
w wystawach Berlinskiej Secesji, Nowej Secesji oraz w wystawach innej grupy ekspre-
sjonistycznej Blaue Reiter z Monachium. Wraz z przeniesieniem sig artystow Briicke
do Berlina rozpoczal si¢ rozktad grupy. W stolicy Rzeszy, ktora byla wowczas,
w odrdznieniu od konserwatywnej saksonskiej prowincji, europejska metropolia kultu-
ralna, ,,spodziewano sie znalez¢ otwartq publicznosé, co tez sie stato, cho¢ nie bez na-
kladéw”. Dnia 27 maja 1913 roku stowarzyszenie Briicke przestato istnie¢”.

Nie przeszkodzito to powasnionym twoércom w kontynuowaniu pracy artystycz-
nej w zblizonym stylu. Wiazalo sig to z dotychczasowym charakterem grupy. Briicke
nie bylo stowarzyszeniem o celach wystawienniczych, lecz spolecznoscia, ktora, jak
nazarenczycy lub nabisci, pragneta ustanowi¢ nowy stosunek do sztuki i zycia.
Wspdlne wakacje w latach 1909-11 nad jeziorami Moritzburga, wspolny wybor te-
matow (akty w kapieli, t6zku lub pejzazu, czgsto mniej lub bardziej erotyczne, sceny
z ulic drezdenskich, grupy tancerzy lub cyrkowcdow), jasne, ptasko ktadzione kolory,
rozcienczone rozpuszczalnikiem i szybko naktadane — to wszystko blizej okresla styl
grupy Briicke. W tym wspolnym tworzeniu w atelier i w plenerze arty$ci wytrwali
do konca. Mlodzi tworcy chetnie ruszali w plener, szukajac w naturalnych warun-
kach sposobow uwolnienia si¢ od akademizmu. Zaczynali od okolic Drezna.
W 1907 roku Pechstein z Kirchnerem rysowali i malowali w Goppeln. W tym sa-
mym roku Heckel i Schmidt-Rottluff (ktory porzucit studia) wyszukali sobie nad
Morzem Pélnocnym odludng wie$ Dangast koto Varel, by tam regularnie pracowac.
W 1910 roku dotaczyt do nich na kilka tygodni Pechstein. Prace, jakie tam powstaly,
ukazuja rozwdj tworczosci Schmidta w kierunku sztuki charakteryzujacej si¢ reduk-
cja formy, ostrymi barwami, ptaskimi powierzchniami, a wigc tym, co stato sig ty-
powe dla niemieckiego ekspresjonizmu. W podrézach do Dangast artysta robit naj-
czesdciej przerwy w Hamburgu, gdzie uformowalo si¢ grono sympatykow Briicke.
Czotowa rolg odgrywata w nim historyczka sztuki, Rosa Schapire. Pozostata ona do
konca zycia najwazniejsza propagatorka dzieta artysty. Organizowata wystawy, wy-
glaszata wyktady, pisata rozprawy w czasopismach i katalogach.

Scisty kontakt towarzyszy z Briicke i wspolne tworzenie nie pozostawaly bez
wptywu na $rodki wyrazu poszczeg6lnych artystow. Podobienstwo byto niekiedy tak

5 Expressionisten. Die Avantgarde in Deutschland 1905-1920, Berlin 1986.



106 Andrzej Czarnik

uderzajace, ze niewprawne oko moglo je traktowac jako prace jednego tworcy. Ten
styl Briicke przeszedt kilka etapdéw: od tatwo czytelnych wplywdéw van Gogha (do
1909 roku), przez wilasne srodki wyrazu calej grupy, wyrazajace si¢ kanciastymi
formami, zredukowanymi do istotnych elementow (do 1912 roku), po coraz wyraz-
niejsze akcentowanie indywidualnej drogi rozwoju.

Pozniej artysta organizowal swe plenery w Nidden na Mierzei Kuronskiej
(1913) i w Hohwacht w Szlezwiku-Holsztynie. W tej ostatniej miejscowosci tworzyt
w latach 1914 i 1919, uprawiajac tam malarstwo figuralne i pejzazowe. Jego obrazy
cechowata powaga i1 nierzadko melancholia, bedace odzwierciedleniem napig¢ okre-
su przed- i powojennego, a takze nastrojoéw po $mierci ojca. Obok nich powstawaly
liczne drzeworyty i suchoryty o motywach okolic Hohwacht. W okresie wojny arty-
sta petnil stuzbe wojskowa na Litwie w okolicach Wilna i Kowna. Udawato mu si¢
tam znalez¢ czas na pracg artystyczna. Tworzyt drewniane rzezby i drzeworyty
o tematyce religijnej. Po zakonczeniu wojny malarz poslubit, pochodzaca z Chem-
nitz, Emg Frisch, zajmujaca si¢ fotografika. Nalezata ona od dawna do grona przyja-
ciot Briicke”.

Mieszkajacy w Berlinie 1 tam majacy swoje atelier malarz stale poszukiwatl kon-
taktu z przyroda. Gdy pozwalaty na to $rodki, chgtnie podrézowat do Wtoch, Fran-
cji, Holandii, Dalmacji; swe plenery organizowat w gorach Taunus. Na dlugie lata
zwiazal si¢ z wybrzezem pomorskim. W latach 1920-1931 kazdego roku spedzat
wraz z zona Ema kilka miesi¢gcy w potozonym nad Battykiem Jarostawcu (Jershoft)
w powiecie stawienskim. T¢ wie$ nadbattycka z pigkna plaza, sasiadujaca z jeziora-
mi Kopan i Wicko, zamieszkiwata ludno$¢ trudniaca si¢ rybotoéwstwem, rolnictwem,
zbieractwem oraz obrobka bursztynu (ok. 300 0so6b). Osobliwo$¢ Jarostawca stano-
wito wybrzeze klifowe o wysokosci do dwudziestu czterech metréw, rozciagajace
si¢ na przestrzeni dwoch kilometréw. W samej wsi charakterystyczny punkt stano-
wila latarnia morska na wzniesieniu, zbudowana w 1829 roku, rozbudowana w la-
tach 1853-1856. Dla Schmidtéw najwazniejsze, poza walorami krajobrazowymi, by-
o odosobnienie okolicy, do ktérej woéwczas jeszcze nie docieraty thumy letnikow.
Tworca znajdowat tu zatem niezbegdny do pracy spokoj.

O motywach swego wyboru artysta napisat 21 czerwca 1920 roku do Ernsta Bey-
ersdorffa: ,,Do Oldenburga jednak nie pojechalismy. W czasie wedrowki w koncu
kwietnia odkrylismy to wybrzeze i przyjechalismy tu na lato [...] po zimie opuscili-
$my w poSpiechu Berlin, aby wreszcie tu dojs¢ do siebie”. Odtad (pierwszy pobyt
trwat od 25 maja do konca wrzesnia) w ciagu dwunastu lat artysta spedzat tu praco-
wite lata w towarzystwie zony Emy.

Na temat motywow swych wyjazdow na Pomorze tworca pisat do Beyersdorffa
takze w liscie z 4 wrzesnia 1921 roku: ,,70, co mnie tu przyciqga, to bezkres tej kra-
iny i jej pokrewienstwo z przyrodq Litwy bqdz Rosji — jesli pomingé szczegdly — wi-
dze tu ogodlne podobienstwo”. W nastgpnym roku tego samego adresata malarz in-

® Karl Schmidt-Rottluff 1884-1976, Bonn 2001.
7 Karl Schmidt-Rottluff. Der Maler, Stuttgart 1992, s. 261.
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formowal w liscie z 12 czerwca: ,,0d kilku dni znowu jestesmy tu. Na razie nad Bat-
tykiem wiejq jeszcze silne wiatry, ale ten niezwykly blekit powietrza jest jak napoj
orzez'wiajqcy”s.

Artyste pociagaly nie tylko pobrzeze i jego barwy, ale takze zastygle w swej
dawnej zasciankowosci okoliczne miasteczka: Stawno, Dartowo, Darlowek z fascy-
nujacym mostem zwodzonym, ktory stal si¢ motywem jego waznych prac. W licie
do Friedricha Schreibera-Weiganda z 26 czerwca 1922 roku mistrz pisal: ,,Wokot
mnie mite, stare miasta. Poniewaz pochodzq z tego samego okresu, majq wiec ten
sam wyraz tylnopomorski [w znaczeniu peryferyjny — A. Cz.] w sensie, w jakim my-
Slano o nich od dawna™.

To wlasnie peryferyjnos¢ tej czgsci Pomorza i jego trwanie przy tradycji i nie-
zmienno$ci, przez wiele lat Sciagaly Karla i Emg nad Battyk. Jeszcze w czasie ostat-
niego pobytu w Jarostawcu, ktory trwat od czerwca do konca sierpnia 1931 roku,
tworca informowatl przyjaciela z Chemnitz, ze w Berlinie zapewne zwariowaltby
w tym katastroficznym nastroju i przy tym, co si¢ dziato wokoét. Te stowa dotyczyty
narastajacych atakow berlinskich hitlerowcoéw na republike i niezalezng sztuke.
W liScie do Maxa Sauerlandta z 18 czerwca 1931 roku napisat: ,,7o, co w jakims
Stopniu jest jeszcze prastarym krajobrazem, zanika w Niemczech coraz bardziej. Tu
tez pejzaz zmienia sie co roku, znikajq na przykiad sedziwe drzewa — a niewiarygod-
ne, co moze dla krajobrazu wybrzeza znaczy¢ jedno wieksze drzewo — ale czuje sie
Jjednak, jak niezmienny jest ten wschodniopomorski krajobraz”m.

Od poczatku lat dwudziestych w tworczo$ci artysty widoczne sa wpltywy wy-
darzen w niemieckiej sztuce. W listopadzie 1918 roku powstata Grupa Listopado-
wa (Novembergruppe) — organizacja zmierzajaca do skupienia wszystkich postg-
powych artystow niemieckich — gloszaca, ze ,przysztos¢ sztuki i powaga dzisiej-
szej sytuacji zmusza nas rewolucjonistow (ekspresjonistow, kubistow, futurystow)
do zespolenia sie w Scistej wspolpracy”. Wiosna 1919 roku utworzono Radg ds.
Sztuki (Arbeitsrat fiir Kunst), ktora oglosita, ze ,,sztuka i lud muszq stanowié jed-
nosé, a artysci winni zjednoczy¢ sie z rzemiesinikami i wspolnie stanqc¢ w stuzbie
socjaldemokracji”’. Schmidt-Rottluff nie angazowat si¢ politycznie, ale na tego ro-
dzaju hasta nie pozostawatl obojetny. Widoczne jest to zardbwno w tematyce, jak
i formie jego prac. Wskazuja na to juz obrazy figuratywne powstate w 1919 roku
w Hohwacht. Obok pejzazy do 1924 roku pojawiaja si¢ prace przedstawiajace mo-
tywy z zycia codziennego i pracy rybakow, chlopéw i rzemieslnikow. Nie ma
w nich akcentéw socjalnych i spotecznej krytyki, ale jest wrazliwos¢ i radosé
z pigkna ludzkiego dzialania. Leopold Reidemeister pisal, ze w pracach artysty te-
go okresu wystepuja: ,,Pejzaz i czlowiek jako nieroziqczna catosé, czlowiek w na-
turalnej godnosci bytowania i dziatania. Nie sq one programem socjalnym, a tylko
dazeniem do tego, co prawdziwe i pierwotne, stanowiqce catos¢. W Dangast czlo-
wiek nie odgrywat jeszcze takiej roli. Krajobraz byt najczesciej bezludny”. Zmiana

8 Tamze.
° Tamze.
19 Tamze, s. 264.
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polegata takze na tym, ze o ile wczeséniejsze prace figuralne (w tym portrety) z lat
1915 1 1919 przedstawiaty grono przyjacidt, to prace jarostawieckie utracily pry-
watny charakter, byty uogoélnieniami. Te nowe zjawiska pojawily si¢ rownolegle
z nowym ksztattem formy i nowymi barwami''. Jak pisze Joanna Bryl: ,,W przy-
padku tych prac mowi sie o nowych impulsach, ktore artysta wnosi do ekspresjoni-
zmu. Formy przedstawione w obrazach, sprowadzone do najprostszych ksztattow
o ornamentalnym wrecz charakterze, wprawione sq w rytmiczny ruch. Linia kontu-
rowa nadaje formom trwatos¢. Wesole kontrasty barwne powodujq, Ze obrazy
emanujq nastrojem radosci, spokoju, skupienia. W przypadku obrazow figural-
nych, ludzie zgromadzeni sq przewaznie na pierwszym planie, sylwetki zblizone do
siebie lub wrecz zazebione, takze poddane sq rytmizacji. W obrazach wyczuwalna
jest czutos¢ z zachowaniem odpowiedniego dystansu, powaga, szacunek, jakimi
artysta darzy mieszkancow wioski”'.

W wyniku zmienionych warunkéw wzrosta aktywno$¢ tworcza malarza. Po-
wstawaty liczne obrazy olejne (np. w roku 1920 — 25, w roku 1923 — 20 obrazéw),
a wsrod nich: w 1920 roku: Mezczyzni przy Swiecy, Robotnicy przy kafarze, Na po-
chylni todzi, w 1921 roku: Chiop z krowq, Chiopka z krowa, Dojqca niewiasta, Sia-
nokosy, w 1922 roku Rzemiesinicy przy budowie domu, w 1923 roku: Niedziela ry-
bakow, Spacer, Most zwodzony.

»Niedziela rybakdéw moze by¢ uznana za bodaj glowne dzieto sposrod obrazow
z robotnikami i rzemieSinikami z lat 1922/23. Ostre, kanciaste formy i pogodna pa-
leta barwna tworzq takze tutaj jezyk artystyczny nadrzedny nad rzeczywistosciq.
Tam, gdzie w obrazach z Jarostawca czlowiek dominuje, teraz juz nie jest roman-
tycznie, z zachwytem oddany naturze, jak w pierwszych latach powojennych, lecz
jest rdzennie w niej zakorzeniony jako rybak, chiop i rzemiesinik. Nie pyta o sens zy-
cia, lecz idzie milczqco do swojej pracy, jak sam artysta, ktory jako rzemiesinik po
pracy moze wypoczq¢ w matomownym przebywaniu jeden obok drugiego. Nie jest
indywidualnosciq ze swoim osobistym losem albo nosicielem nastrojow, lecz pozo-
staje anonimowy, sylwetowy w uktadzie kompozycyjnym, w ktorym na rowni trakto-
wany jest drewniany most zwodzony i domy. Rok powstania obrazu, 1923, jest jed-
noczesnie cezurq pomiedzy ekspresjonizmem a nowym, spokojniejszym stylem
w tworczosci Rottluffa, powstatym po podrozy do Wioch w tymze roku. Wsrod space-
rujqcych mieszkancow Jarostawca w obrazie Spacer tatwo zauwazy¢ postaé mezczy-
zny w kapeluszu, palqcego fajke, poruszajqcego sie z glebi od strony prawej ku cen-
trum obrazu. Chociaz jest wyodrebniony sposrod grupy spacerowiczow, jego spo-
kojny chod, swobodna postawa, skierowanie postaci ku nadchodzqcym z naprzeciw-
ka przechodniom, sygnalizujq zadomowienie sie, zzycie si¢ z krajobrazem i miesz-
kancami, jakby chciat powiedzie¢: »tutaj jestem u siebie«”".

""M. M. Moeller, Karl Schmidt-Rottluff, s. 345 i nast.

12 1. Bryl, Karl Schmidt-Rottluff i jego kontakty ze Stawnem, [w:] Stawno i Ziemia Stawienska —
historia i kultura. Materialy z pierwszej miedzynarodowej konferencji, Stawno 19-20 kwietnia
2002, pod red. W. Lysiaka, Poznan 2002, s. 129.

13 Tamze, s. 130.
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W tych jarostawieckich latach artysta uprawiat tez malarstwo pejzazowe. Konty-
nuowal tam np. rozpocze¢ta w Hohwacht seri¢ wieczornych krajobrazow, w tym:
Drzewa i ksiezyc, Pustkowie i ksiezyc, Wschodzqcy ksiezyc.

Od roku 1921, po diluzszej przerwie, dzialalno§¢ malarska mistrza uzupetniaty
1 wzbogacatly liczne akwarele, a wsrdd nich: Kosiarze (1921), Lodzie rybackie na
Battyku (1922), Chiop ze strugiem (1924), Chtop powracajqcy z gospody (1924).

W réznorodnej tworczosci Schmidta-Rottluffa wazne miejsce zajmowala grafika
(tacznie okoto 650 prac). Dotyczy to przede wszystkim lat 1905-1923, kiedy arty-
styczne techniki drukarskie nalezaty do jego ulubionych $rodkéw wyrazu. We wcze-
snym okresie, podobnie jak inni tworcy Briicke, artysta chetnie stosowat najstarsza
technike grafiki powielanej — drzeworyt, p6zniej tworzyt takze litografie i suchoryty.
Dazenie do uproszczenia form prowadzito go do skrétowosci, w ktorej z catej grupy
Briicke posunat si¢ najdalej, si¢ggajac wrecz do granic abstrakcji. Po powrocie z woj-
ny pierwsze miesigce poswiecit w wigkszym stopniu grafice niz malarstwu. To si¢
jednak wkrétce zmienito i w okresie pierwszych letnich pleneréw w Jarostawcu po-
wstaly nieliczne juz prace graficzne. Na trzydziestu drzeworytach, litografiach
i sztychach, stworzonych na poczatku lat dwudziestych, pojawity si¢ motywy krajo-
brazu pomorskiego'®. W 1920 roku powstat suchoryt Wybrzeze Baltyku (240 x 295
cm). W rok pdzniej po pobycie w Stawnie powstaty suchoryty Stare miasto (394 x
327) i Stara brama miejska (398 x 327). Jak napisata Joanna Bryl: ,,W sztychu Stare
miasto obrany przez artyste niski punkt obserwacyjny monumentalizuje ogladany
widok: nad kamieniczkami rynku dominuje wypietrzona ku niebu wieza kosciola
wraz z fragmentem jego potnocnej nawy bocznej. Z uzytych przez artyste do cha-
rakterystyki kosciota elementow architektonicznych tatwo mozna odczytaé jego go-
tyckie pochodzenie. Wszystkie elementy stuzq podkresleniu ekspresji: maksymalne
uproszczenie form, energicznie pociqgniete linie, wyprowadzenie bryly wiezy od osi
obrazu w lewo, wprowadza element dynamiczny, nachodzenie bryt budynkow na sie-
bie, rytmizacja widoczna w powtarzaniu ksztattow (tréjkqty szczytow kamienic, troj-
kat dachu kosciota, tuki widoczne na zewnetrznej Scianie nawy bocznej, tuki otwo-
row okiennych nawy, monumentalizowane w tukach chmur), ostry kontrast partii
Swiatta i cienia. U podnoza kosciota toczy sie normalne, codzienne zZycie: dziew-
czynka skacze przez skakanke, kobieta przesunieta w prawo od osi obrazu patrzy,
mezczyzna po prawej stronie idzie. O tym samym mowi sztych Stara brama miejska,
ukazujqcy widok miasta poprzez most nad Moszczenicq, na spinajqcq obie strony
ulicy Brame Stupskq. W tym przedstawieniu wrazenie dominacji bramy nie jest tak
intensywne jak w przypadku kosciota, gdyz artysta przyjmuje wyzszy punkt widzenia.
Poprzez poréwnanie obu prac nasuwa sie przypuszczenie, ze swiadomie zakompo-
nowuje on ten sztych mniej dynamicznie, wybierajqc dynamike dla serca miasta —
starego rynku, miejsca przeciecia wszystkich szlakow miejskich, a ujecie bardziej
statyczne dla mniej waznej czesci miasta. Podobnie skontrastowana jak w poprzed-
niej ilustracji tkanka architektoniczna: monumentalna gotycka brama miejska oraz

4 R. Schapire, Karl Schmidt-Rottluffs graphisches Werk bis 1923, Berlin 1924.
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skromniejsze domy mieszkancow i sylweta mostu sq ttem dla przechodniow uchwy-
conych w ruchu: mezczyzny jadacego na rowerze, mezczyzny z laskq idqcego ku
bramie oraz dziewczynki w duzym kapeluszu idqcej w strone przeciwng”".

W tym okresie grafiki Schmidta-Rottluffa ukazuja jednak przede wszystkim po-
morskich rybakéw, chlopdw i rzemiesinikow. Podjety przezen w drzeworycie z 1921
roku temat Rybacy przy potowie powrdcit w roku 1923, kiedy otrzymat od Kestner-
-Gesellschaft w Hanowerze zlecenie przygotowania teki grafik. Na te tzw. Teke
Kestnera ztozylo sig szes¢ litografii: Rybacy wyplywajacy na potow, £odz odbijajaca
od brzegu, £6d? rybacka, Po polowie, Lodzie poza stuzbq, Powrot rybakéw'®. W ro-
ku nastgpnym technika akwaforty i suchej igly wykonat jeszcze Rybakow z sieciami.
Prace te, na dluzszy z malymi wyjatkami okres, zamykaja dzieto graficzne artysty,
do ktoérego wrocit dopiero w pierwszej potowie lat piecdziesiatych.

U progu lat trzydziestych plenery Karla i Emy w Jarostawcu dobiegaly konca. Ar-
tysta, bedacy typem samotnika, w gruncie rzeczy nie znalazt si¢ nigdy na takiej stopie
zaprzyjaznienia czy wrecz poufatosci z mieszkancami wsi, jak to bylo w przypadku
innego ekspresjonisty, Maxa Pechsteina w Lebie czy Rowach. To oddalenie dostrze-
galne jest takze w wypowiedzi przekazanej juz po wojnie dziataczowi Ziomkostwa
Pomorskiego, Heinzowi Bartiske: ,,Catkowicie zytem wsrod chlopow. Nigdzie nie wi-
dziatem podobnych typow ludzkich. Najpierw zachowywali sie z dystansem. Dopiero,
gdy okazalo si¢ im sympatie, mozna bylo im zaufaé w stu procentach™”. Kontaktow
tych nie ulatwiat takze charakter dziet mistrza, ktore mieszkancom pomorskiej wsi
musialy by¢ calkowicie obce. O stopniowej cho¢by asymilacji jego prac w §rodowi-
sku, w ktorym spedzat sezony letnie przez wiele lat, nie moglo by¢ mowy. Ten dystans
potwierdza takze relacja mieszkanki Jarostawca, Ruth Medger: ,,Nie mozna powie-
dzie¢, zeby mieszkancy wsi wykazywali wiele zrozumienia dla artystow. Krecqc glo-
wami, stali przed obrazami z zielonymi krowami i czerwonymi polami, ktore byly wie-
szane w ich niskich izbach z pobielonymi Scianami i wyszorowanymi do bialosci, po-
sypanymi piaskiem sieniami, i pytali: »Wat dat woll wise schall?« (Co by to mialo
byc¢?). A jezeli obraz przedstawial jakis akt, nazywano to krotko i z oburzeniem: »ls
dat eis e Schwiel« (To jest swinstwo!). Jezeli nie o dziele, to mowiono z uznaniem
o osobowosci. I tak podobato im sie, ze malarz Schmidt-Rottluff mogt godzinami sie-
dzie¢ ze swojq Zong, nie przerywajqc harmonii tego milczenia jednym stowem. Pomo-
rzanie rowniez dbali o to, aby nie by¢ gadatliwymi. Lecz zbyt duza potrzeba samotno-
Sci mogla wzbudzi¢ takze zdziwienie: pewnego wczesnego poranka Schmidt-Rottluff
przyszedt do ogrodu moich rodzicow, aby malowac swiezo rozkwitle piwonie w poran-
nej rosie i zaraz potem salwowat sie ucieczkq, poniewaz nadeszia jedna z kobiet ze
wsi, ktora czesto nam pomagala. Biedna patrzyla za nim oburzona, aby potem, glebo-
ko dotknieta, poskarzyé sie nam™'®.

'3 3. Bryl, Karl Schmidt-Rottluff, s. 134.

'S Karl Schmidt-Rottluff. Der Maler, s. 261.

' H. Bariiske, Pommern schenkte mir viel. Ein Besuch bei dem grofien deutschen Maler Karl
Schmidt-Rottluff, Schlawer Zeitung 1954.

'8 Cyt. za J. Bryl, Karl Schmidt-Rottluff; s. 131.
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Okres ostatnich plenerow Rottluffa w Jarostawcu byt takze szczytowy dla jego
powodzenia artystycznego. Muzea w Chemnitz, Hanowerze, Hamburgu, Dessau,
Osnabriick pokazywaty na wielkich wystawach jego oleje, akwarele i grafiki. Pro-
minentni marszandzi w Berlinie, Frankfurcie nad Menem, Monachium stale ofero-
wali jego prace na sprzedaz. Trwaly starania o powotanie go na stanowisko profeso-
ra w uczelniach artystycznych Berlina lub Drezna. W 1931 roku razem z Kirchne-
rem (wprawdzie jako ostatni z grupy Briicke) zostal cztonkiem Pruskiej Akademii
Sztuki.

W poszukiwaniu nowego miejsca letnich pleneréw przydatna okazata si¢ znajo-
mos$¢ z Maxem Pechsteinem. Wprawdzie artysci od lat nie utrzymywali ze sobg kon-
taktow, ale powszechnie znany byt fakt spedzania przez Pechsteina sezonow letnich
na Pomorzu, w Lebie i Rowach. W roku 1927 Ema Schmidt-Rottluff wykonata seri¢
portretéw — fotografii Pechsteina, z jego pomorskimi obrazami w tle. Zapewne
wowczas ustyszata bezposrednio od dawnego przyjaciela o urokach okolicy potozo-
nej pomigdzy Leba a Rowami. Centralnym osrodkiem tego atrakcyjnego zakatka by-
fa Leba, o ktorej 6wczesny przewodnik turystyczny informowal nastepujaco:
»Uzdrowisko battyckie, miasteczko rybackie, 2500 mieszkancow, u ujscia L.eby, po-
miedzy jeziorami Lebsko i Sarbsko, w poblizu najpotezniejszych wydm pomorskich.
Rozlegle lasy wydmowe, szeroka piaszczysta plaza, zawsze silny przybodj fal mor-
skich. Wywoz ryb, wedzenie ryb”.

Nie sama Leba jednak, moze takze z uwagi na czgsta tam bytno$¢ zantagonizo-
wanego Pechsteina, stata si¢ nowym miejscem pobytow Karla i Emy. Ich wybodr padt
na potozong dwa kilometry na zachod od Leby, w bezposredniej bliskosci wielkich
wydm, mata rybacka osade Rabka (Rumbke), dzi$ lezaca w obrebie Leby. Tam w la-
tach 1932-1943 Rottluffowie spedzali letnie miesiace w otoczeniu dziewigciu zale-
dwie gospodarstw domowych, roztozonych nad jeziorem Lebsko. Wynajmowali dwa
pokoje u rodziny Paula Eicka. Jak wspominat Ulrich Dorow w relacji z 28 lipca
2001 roku: ,Jest to dom po lewej stronie drogi na wydmy bezposrednio przed szla-
banem w Rabce, ktory dzisiaj wyroznia sie szyldem panstwowej instytucji (dawniej
Verwalterhaus der Hohenzollerschen Staatsdomene)”. Jak pisal artysta: ,,Tutaj jest
bajecznie samotnie miedzy jeziorem tebsko a Morzem Baltyckim — nadzwyczajny
pejzaz wydmowy, chciatbym powiedzie¢ wspanialszy niz na Mierzei Kuronskiej [...]
Powodzi si¢ nam tutaj bardzo dobrze”" i nieco pézniej o Rabce, ,, gdzie trzcina
i drzewa rosnq jeszcze w sposob niezorganizowany i fale Spiewajq swoje stare melo-
die”®. O swych wspdlnych z Rottluffem wedrowkach po tej okolicy wspominat
pozniej Hans Troschel: ,,Wielokrotnie przemierzalismy Mierzeje Lebskq. Radowaly
nas widoki, jakie roztaczal ten jedyny w swoim rodzaju krajobraz. Po jednej stronie
opadajqce stromo ku Battykowi wydmy i fale przyboju, w ktorych — zdarzalo sie —
plawity sie dzikie swinie. Z drugiej strony mierzei, nad jeziorem Lebsko, przystan to-
dzi rybackich z suszqcymi si¢ sieciami i wiecierzami i w tle gleboki biekit po-

' K. Brix, Karl Schmidt-Rottluff, Dresden 1987, s. 264.
20 Tamze, s. 266.
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wierzchni jeziora. Byly to motywy, ktore dawaly Rottluffowi impulsy do tworzenia
niezwyklych dziel. W czasie naszych wedrowek obserwowalismy czesto orly bieliki,
zurawie, lisy, tasice i inne zwierzeta zyjqce na mierzei. Byly to godziny i dni peine
wspanialych przezy¢™'.

W nowym otoczeniu na krotki czas znowu stato si¢ mozliwe ukazywanie przez
artyst¢ harmonijnych zwiazkow czlowieka i przyrody. Na obrazie Na wydmie posta-
cie kobiety i dziewczynki poruszaja si¢ swobodnie w otoczeniu, jak we wczesnych
aktach artysty. Wsrdd prac z 1932 roku na uwage zastuguje pejzaz Nad jeziorem
Lebsko (przewrotnie zatytutowany Am Belasee), z czgstym u Rottluffa motywem
Rowokotu na horyzoncie. ,,W obrazie tym jezioro przedstawione zostato bardziej jak
powierzchnia lustra, a nie jak powierzchnia wody. I to wlasnie, lustrzanos¢ wody,
interesuje artyste najbardziej w motywie jeziora. Malarz nie oddziela horyzontem
ziemi i nieba, tak, zZe otoczony jasnym konturem Rowokol przypomina ciezkq, na-
brzmialg deszczem chmure”™. W tym samym roku powstat tez najbardziej liryczny
pejzaz w dorobku artysty — Wieczor nad zatokq, w ktérym malarz przekazal odpre-
zenie 1 spokdj, jakich doznawat w czasie pobytow nad jeziorem Lebsko. ,, Drewnia-
ny pomost z przyczepionymi do niego todziami tworzy klin o pionowej osi, wbijajqcy
sie w srodek drugiego planu obrazu, wskazujqcy wierzchotkiem na horyzont z Ro-
wokotem. Uderza »moc« klinu, pewnie spinajqcego dwa brzegi pierwszego planu
obrazu. Do ciszy pejzazu przyczynia si¢ rowniez tonacja barwna. Najbardziej w oczy
rzuca sie¢ ksiezyc, odgrywajqcy w poznej tworczosci Rottluffa decydujqca role, na-
malowany w swojej odstonietej czesci barwq pomaranczowaq, kontrastujacq z ultra-
marynq todzi. Silnym konturom pierwszego planu, nadajqcym trwatos¢ przedstawio-
nym przedmiotom, jak rowniez sugestii glebi zawartej w klinie z pomostem i todzia-
mi, przeciwstawiona jest lewa strona obrazu, w ktorej niebo i woda stapiajq si¢ ze
sobaq, i ktéra daje wrazenie lekkosci™. W 1932 roku ponad dwie trzecie prac artysty
nawiazuje trescia do nowej letniej siedziby. Sa to nadal krajobrazy, martwe natury,
akty, portrety.

Objecie stanowiska kanclerza Rzeszy przez Hitlera i nazistowska ,,narodowa re-
wolucja” otwarly proces ,,ujednolicania”, ktory objat takze cate oficjalne zycie kul-
turalne Niemiec. ,,Ideal czystej sztuki niemieckiej” juz od drugiej potowy lat dwu-
dziestych lansowato Narodowosocjalistyczne Stowarzyszenie Kultury Niemieckiej,
przeksztatlcone w 1928 roku w Zwiazek Walki o Kultur¢ Niemiecka. Prekursorem
1 inicjatorem nazistowskiej polityki kulturalnej byt wowczas Alfred Rosenberg — je-
den z teoretykow narodowego socjalizmu, autor Mitu XX wieku. Kulturze kosmopo-
litycznej przeciwstawiat on kultur¢ wsi niemieckiej. Stworzony przezen zwiazek
upowszechnial swe zatozenia poprzez wyktady, wystawy malarstwa, kampanie prze-
ciw nowej architekturze, publikowanie czarnych list tworcow ,,korumpujacych”
sztuke niemiecka. Na dlugo przed 1933 rokiem atakowat ostro artystow z ugrupo-

2 H. Troschel, Zu Besuch bei Schmidt-Rottluff, Miinsterlindische Tageszeitung 7.03.1973.
2 1. Bryl, Karl Schmidt-Rottluff;, s. 134.
2 Tamze, s. 135.
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wan awangardy, zwlaszcza ekspresjonistow, ktorych tworczos¢ okreslal epitetami:
zwyrodniata, groteskowa, ponura, koszmarna. Przywodca zwiazku, Karl Zimmer-
mann, juz wtedy przestrzegal Niemcoéw na tamach prasy przed bolszewizmem takich
tworcow, jak Kithe Kollwitz, Ernst Barlach i Karl Schmidt-Rottluff, nazywajac ich
ponadto technicznymi partaczami. Dziatalno$¢ zwiazku w okresie Republiki Wei-
marskiej stanowila ideologiczne przygotowanie do rozprawy, po przejgciu wiadzy
przez nazistow, z ,,estetycznym nihilizmem” i ,,artystyczna arogancja”.

Zwycigstwo nazistow, dla ktorych w sztuce nie bylo miejsca na eksperymenty,
prowadzito w latach 1933-1937 do eliminowania sztuki nowoczesnej i wprowadze-
nia w jej miejsce nowej sztuki narodowosocjalistycznej. W malarstwie oznaczato to
nawrét do skrystalizowanych form sztuki XIX wieku, ktora zepchnigta dotad przez
tworcow nowoczesnz?fch na peryferie, wracala teraz triumfalnie pod ostona nazistow
na czolowe miejsce™".

O ile tre$¢ nowej ,,ludowej” sztuki narodowosocjalistycznej byta formutowana
niejasno i ogdlnikowo, o tyle wrog ukazywany byt precyzyjnie. Byla nim sztuka
nowoczesna, wszelkiego rodzaju ,,izmy” (ekspresjonizm, dadaizm, futuryzm, ku-
bizm), okreslane jako zdegenerowane, wynaturzone, upadte, zydowskie czy bolsze-
wickie. Nazisci glosili, ze przeprowadzona po roku 1918 rewolucja socjalistyczna
stata si¢ nie tylko powodem chaosu, bezrobocia i inflacji, ale tez deprawacji sztuki.
W ich propagandzie pojawito si¢ zatem pojgcie ,.bolszewizmu kulturowego” na
okreslenie sytuacji w Republice Weimarskiej, tej ,,choroby”, ktéra sktaniata moder-
nistow do coraz to nowych poszukiwan i prowokacji. Hitlerowski atak na moderng
nie byt przypadkiem, lecz zasada. Wykorzystywano przy tym gusty masowego od-
biorcy i jego nieche¢é do mato komunikatywnej sztuki nowoczesnej. Kryta si¢ za tym
polityczna kalkulacja uzycia hasta walki o kulturg¢ niemiecka jako $rodka zwalczania
znienawidzonej Republiki Weimarskiej. Cel tym tatwiejszy do realizacji, jako ze
modernisci stanowili liczebnie zdecydowang mniejszo$¢ wsrod malarzy niemiec-
kich; z ich warsztatow wychodzit tylko niewielki procent dziet sztuki.

Atak kierowany przeciwko modernie w pierwszych latach po przejeciu wiadzy
przez Hitlera napotykal na pewne opory w ramach samego ruchu nazistowskiego.
Cze$¢ krytykow 1 teoretykow sztuki, a takze mtodych artystow, bronita w latach
1933/34 ekspresjonizmu jako zjawiska typowo niemieckiego, bedacego sposobem
wyrazu opozycyjnym w stosunku do harmonijnosci klasycyzmu. Dla wzmocnienia
argumentacji sprowadzono z Wtoch wystawe futurystow, ktérzy mieli by¢ dowo-
dem, ze faszyzm moze si¢ postugiwa¢ nowoczesnymi formami. Lewicujaca mto-
dziez nazistowska chciata si¢ postuzy¢ ekspresjonizmem przeciwko wielkiej burzu-
azji 1 drobnomieszczanstwu. Wyraziciel tych pogladow Alois Schardt w eseju Czym
jest sztuka niemiecka wywodzil, ze duch germanski wyraza si¢ w formach eksta-
tycznych, profetycznych, ze istnieje bezposredni zwiazek migdzy germanska orna-
mentyka starozytnosci a ekspresjonizmem.

Wkroétce po przejeciu wiadzy nazisci przystapili do ujednolicania Pruskiej Aka-
demii Sztuki, rozpatrujac nawet ewentualnos¢ jej likwidacji. Na pierwszy ogien po-

2 p. Krakowski, Sztuka w Trzeciej Rzeszy, Krakow 1994, s. 34.
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szedt jej prezydent od 1920 roku, Max Liebermann. Po jego ustapieniu sporzadzono
listg dziewigciu proskrybowanych akademikoéw, na ktdérej znalazto sig czterech
artystow malarzy: Emil Nolde, Otto Dix, Ernst Ludwig Kirchner i Karl Schmidt-
-Rottluff®. Jako pretekst postuzyl fakt, ze arty$ci ci weszli w sktad Akademii
w 1931 roku nie w drodze wyborow, tylko z nominacji pruskiego ministra o§wiaty
i kultury Adolfa Grimme. Zastgpca prezydenta Akademii, profesor Max von Schil-
lings, zwroécit si¢ do tych cztonkéw z zadaniem, aby przed ewentualnym powota-
niem ich do Akademii w drodze wyboréw zrzekli si¢ swoich dotychczasowych praw
cztonkowskich. Do Schmidta-Rottluffa pisat: ,,Szanowny Panie, jak panu wiadomo
powolanie w sierpniu 1931 roku czlonkow oddziatu sztuk pieknych przez owczesne-
go ministra kultury doktora Grimme wywotato ostry sprzeciw i pozatowania godny
roztam w oddziale. Za posrednictwem pana Rudolfa Bellinga dowiedzielismy sie, zZe
czes¢ powolanych wowczas czionkoéw chciataby przyczynié sie do rozwiqzania tego
niepozqdanego konfliktu. Rezygnujqc z nominacji chciataby stanqc¢ do normalnych,
zgodnych ze statutem wyborow. W kazdym razie byloby to godne rozwiqzanie, za-
rowno dla nominowanych artystow, jak tez dla Akademii. Bede wdzieczny za powia-
domienie, mozliwie odwrotng pocztq, o pana osobistym stosunku do tej propozycji
i taskawe przedstawienie swojej decyzji”. Rzecz oczywista, wladze nazistowskie
w zadnym wypadku nie zamierzaly dopusci¢ do ponownego przyjecia Schmidta-
-Rottluffa w sktad cztonkéw Akademii. Totez artysta w pelnym godnosci o$wiad-
czeniu odpowiadat: ,,Szanowny Panie Prezydencie, pana pismo z 15 maja zostato mi
przestane. Chciatbym najpierw zajqc¢ stanowisko wobec konfliktu w oddziale sztuk
pieknych: z bylym ministrem kultury, doktorem Grimme nie znatem sie osobiscie. Do
dzis nie wiadomo mi, kto w Akademii uznal moje powotanie za godne poparcia,
a kto byt zdania przeciwnego. Nie moge wiec wypowiadac sie w sprawie roztamu
w akademii. Poniewaz jednak wiem — potwierdzeniem jest pana pismo — ze te nomi-
nacje z sierpnia 1931 roku w okreslony sposob utrudniajq kierowanie Akademigq, je-
Stem gotow opuscic¢ szeregi jej czlonkow. Aby oszczedzi¢ sobie dalszych ewentual-
nych konfliktow z Akademiq prosze pana, szanowny panie von Schillings o powia-
domienie oddziatu sztuk pieknych, ze sprawy ponownego wyboru przez obecne gre-
mium nie nalezy bra¢ pod uwage™. W ten sposob dokonano pierwszego kroku na
drodze przeksztatcania Akademii w postuszne narzedzie nazistow w walce o sztuke
niemiecka.

W roku 1937 nasilily si¢ ataki na muzea sztuki wspoétczesnej. Ich zapowiedzia
byt peten nienawisci i obelg pamflet Wolfganga Willricha o ,,oczyszczaniu sanktu-
ariow kultury”, w ktorym z nazwiska potgpiono znienawidzonych tworcéw awan-
gardy, wsrdéd nich Schmidta-Rottluffa. Akcje ,,0czyszczania” muzedéw podjeto na
podstawie rozporzadzenia Goebbelsa z 30 czerwca 1937 roku, w ktérym minister
propagandy pisat: ,,Opierajqc sie na petnomocnictwie fiihrera upowazniam niniej-
szym prezydenta Izby Sztuk Pieknych, pana profesora Zieglera z Monachium do wy-
szukania i zabezpieczenia bedqcych w posiadaniu instytucji Rzeszy, landow i wladz

25 B. Drewniak, Kultura w cieniu swastyki, Poznan 1969, s. 140.
26 3. Wulf, Die bildenden Kiinste im Dritten Reich, Giitersloh 1963, s. 39, 40, 44.
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lokalnych prac malarzy i rzezbiarzy upadtej sztuki niemieckiej, stworzonych po
1910 roku, dla celow planowanej wystawy. W trakcie pobytu i selekcji prac prosze
udzieli¢ profesorowi Zieglerowi jak najdalej idqcej pomocy”. W $lad za rozporza-
dzeniem powotano czteroosobowy zesp6t w sktadzie: Adolf Ziegler — przewodni-
czacy 1 cztonkowie: hrabia Klaus Baudissin, Wolfgang Willrich i Hans Schweitzer-
-Mjo6lnir. Zespot ten bezlitosnie usuwat z muzedéw dzieta ekspresjonistow i innych
artystow moderny, ,,dzieta Zydéw, bez wzgledu na to, w jakim utrzymane stylu,
wszystkie zydowskie tematy, nawet jesli prace wyszly spod reki artystow aryjskich,
tematy pacyfistyczne lub sceny wojenne, ktore nie apoteozowaly wojny, a takze
dzieta, w ktorych pobrzmiewala tematyka socjalistyczna lub marksistowska, wize-
runki postaci brzydkich, nieestetycznych, prezentujqce osobnikow nizszej rasy”. Jak
napisal Paul Ortwin Rave, ta powotana 7 lipca ,,komisja wedtug wczesniej przygoto-
wanej listy konfiskowala obrazy Rohlfsa, Noldego, Kirchnera, Otto Muellera,
Schmidta-Rottluffa, Pechsteina etc.” W pierwszym etapie skonfiskowano 68 obra-
z6w, 7 rzezb 1 33 rysunki. Dnia 13 sierpnia na polecenie Hitlera nastapita kolejna
akcja konfiskat, ktérej ofiara padto okoto 300 nastgpnych dziet. Lacznie w ramach
tej akcji ,,oczyszczania $wiatyn sztuki” ze 101 publicznych instytucji usunigto okoto
5000 obrazow oraz 12 000 grafik, w tym 1052 prace Noldego, 729 prac Heckla, 639
prac Kirchnera, 326 prac Pechsteina i 608 prac Schmidta-Rottluffa. W samym Berli-
nie skonfiskowano Rottluffowi 5 obrazéw olejnych, 10 rysunkow i 29 grafik. Skon-
fiskowane oleje to: Krajobraz nad jeziorem, Akt, Odpoczywajqca niewiasta, Rzym-
ska martwa natura, Wies nad jeziorem27. Innym przyktadem konfiskaty prac tego
artysty moze by¢ akcja w Kunsthalle Mannheim, gdzie dwukrotnie, 8 lipca i 28
sierpnia zagarni¢to 20 pojedynczych grafik i teke z 9 drzeworytami. Zlikwidowane
grafiki to: Portret doktora W. z 1914 roku, Glowy Il — 1914, Stralsund —1917, Rosja
— 1917, Trzej krolowie — 1918, Chrystus w Emaus — 1918, Willa z wiezq — 1920,
Glowa kobiety — 1920, Swiety Franciszek — 1920, Dwie dziewczyny — 1920, Portret
Flechtheima — 1921, Krajobraz — 1921, Glowa kobiety — 1921, Siedzqcy akt kobiecy
— 1922, Koty — 1922, Dziewczyna przed lustrem — 1925, Melancholia — 1925, Ro-
botnik — 1926, Kleczqcy akt dziewczyny — 1926%.

Jedna z form dyskryminowania tworcoOw awangardy bylo pokazywanie ich prac na
tzw. wystawach hanby. Te wystawy ,,sztuki wynaturzone;j” stawaty si¢ swoista forma
rozprawy z tworcami nowoczesnymi. Bezprecedensowy charakter, z uwagi na roz-
mach, miata wystawa ,,sztuki wynaturzonej” otwarta w lipcu 1937 roku w Mona-
chium, pomyslana jako przeciwwaga dla odbywajacej si¢ w tym miescie Wielkiej Wy-
stawy Sztuki Niemieckiej. Obie przygotowano z inicjatywy Goebbelsa pod patrona-
tem Hitlera. Wéréd 112 potegpionych tworcow znalezli sig¢ oprocz zagranicznych (np.
Chagall, Modigliani, Kandinsky) znani tworcy niemieccy: Max Beckmann, Heinrich
Campendonk, Otto Dix, George Grosz, Erich Heckel, Christian Rohlfs, Karl Hofer,

27 p. Rave, Kunstdiktatur im Dritten Reich, Hamburg 1949, s. 83; W. Haftmann, Verfemte Kunst —
Bildende Kiinstler der inneren und duf3eren Emigration, Koln 1986, s. 25.

2 Entartete Kunst — Beschlagnahmeaktionen in der Stidtischen Kunsthalle Mannheim 1937,
Mannheim 1988, s. 80.
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Emil Nolde, Max Pechstein i Karl Schmidt-Rottluff. Na wystawie pokazano 25
obrazéw olejnych tego ostatniego: Wies nad morzem, Krajobraz nadmorski, Rzymska
martwa natura, Pomorski krajobraz bagienny, Martwa natura, Siedzqca niewiasta,
Faryzeusze, Akt, Lato nad morzem, Martwa natura, Chiopska chatupa z ksiezycem,
Kobieta robigca na drutach, Portret kobiety, Autoportret, Wazon georginii, Krajobraz
Harzu, Portret B.R., Akt, Wiejska droga z latarniq morskq, Krajobraz wybrzeza ze sta-
¢jq ratowniczq, Wieczor, Modrzeniec, Kosiarze, Klepisko, Melancholia. Ponadto po-
kazano jego dwie akwarele i dwadzie$cia cztery grafiki. Przedmiotem szczegolnie per-
fidnej mistyfikacji stata si¢ plansza z dzietami trzech artystow Briicke: Pechsteina,
Kirchnera i Schmidta-Rottluffa pod ogélnym tytulem ,,Niemieccy chlopi w zydow-
skich oczach” (Deutsche Bauern — jiddisch gesehen). Dla osiagnigcia 2propagandowe-
go efektu nie miato znaczenia, ze zaden z tych tworcow nie byt Zydem™.

Wiadomo$¢ o szykanach zastata tworcg w Rabce. O jego reakcji na barbarzyn-
skie wydarzenia wspominat Hans Troschel: ,,/ rzeczywiscie w tym naszym zakqtku
mierzei przepadl spokoj, kiedy dotarta do nas wiadomosé, ze od 30 czerwca
z wszystkich muzeow niemieckich znikajq prace moderny. Schmidt z rezygnacjq mo-
wil, Ze takie haniebne plagi niszczenia dziet sztuki sq tak dawne, jak rod ludzki
(przypomnial Bizancjum sprzed ponad tysiqca lat, gdzie cesarz Leon Il polecit
zniszczenie wszystkich obrazow Swietych i podobng akcje z roku 1566, przeprowa-
dzong przez zwolennikow Zwingliego i Kalwina). Mowil, ze takie czyny thwiq w na-
turze ludzi, wsrod ktorych sq dobrzy i zIi, rozsqdni i umystowo chorzy. Rozmawiali-
smy o tym ponurym rozdziale naszej najnowszej historii, ktory doprowadzil do
otwarcia wystawy »sztuki wynaturzonej«. Tworca byl przekonany, Ze wystawa schle-
bia tylko gustom prostakow (powiadajq: te rzeczy tez bym skonfiskowat) a prawdzi-
wi znawcy sztuki i tak sie na nich poznajq™".

Wyrzucone z muzedéw prace zostaly zdeponowane w magazynach berlinskich.
Rabunek ten zalegalizowata ustawa ogloszona 2 czerwca 1938 roku. Stwierdzata
ona, ze prace ,,sztuki zdegenerowane;j”, skonfiskowane przed jej wejsciem w zycie,
przechodza na wiasno$¢ Rzeszy bez odszkodowania. Na polecenie Goebbelsa
w maju 1938 roku powotano komisj¢ do oceny tych prac. Zgodzita si¢ ona na sprze-
daz ich czg$ci za granica. Do sprawy tej wiaczono marszanda Theodora Fischera
z Lucerny, ktory ogtosit migdzynarodowsa aukcje. Na liscie 39 tworcow znalezli sig:
Matisse, Picasso, Braque, Chagall, Modigliani, Gauguin, van Gogh oraz Niemcy:
Corinth, Liebermann, Marc, Hofer, Kokoschka, Barlach, Lehmbruck i wszyscy
cztonkowie dawnej Briicke. W katalogu aukcji, obejmujacym 125 dziet, wymieniono
trzy obrazy Schmidta-Rottluffa: Jesienny krajobraz, Wazon tubinéw i Autoportret,
skonfiskowane w muzeach Chemnitz, Drezna i Halle. Galeria Fischera pokazala
zbidr najpierw w maju 1939 roku w Zurychu, a potem w czerwcu w Lucernie, gdzie
miata nastapi¢ licytacja. W dniu 30 czerwca tlumnie zjawili si¢ kolekcjonerzy i mar-

2 p. Rave, Kunstdiktatur, s. 57, K. Backes, Hitler und die bildenden Kiinste. Kulturverstindnis
und Kunstpolitik im Dritten Reich, Koln 1988, s. 74; R. Merker, Die bildenden Kiinste im Natio-
nalsozialismus, K6ln 1983, s. 132 i nast.

39 H. Troschel, Zu Besuch.



Pomorska tworczosé... 117

szandzi z Szwajcarii, Francji, Belgii, Holandii, Wielkiej Brytanii i USA, kupujac
wigkszos¢ prac. Druga licytacja, w dniu 26 sierpnia, wobec bliskiego zagrozenia wo-
jennego przeszta prawie bez echa, a pozostate jeszcze prace zostaly sprzedane do-
piero 28 czerwca 1941 roku hurtem’'. Akcja ta wywolata glosy oburzenia w catym
$wiecie. Nazisci wyjasniali przewrotnie opinii publicznej, ze $rodki ze sprzedazy
tych obrazéw wydane zostana na zakup znajdujacych si¢ za granica ,,prawdziwych”
dziet sztuki niemieckiej. Okazato si¢ to zwyktym ktamstwem.

Pozostale po akcji konfiskat dzieta (ponad 12 000) uznano za ,,szumowiny sztu-
ki zdegenerowanej, ktéore bez wahania moga by¢ spalone”. W dniu 20 marca
1939 roku na dziedzincu glownej remizy strazackiej w Berlinie odbylo si¢ ponure
widowisko spalenia znacznej czg$ci prac wycofanych z muzedéw. W plomienie rzu-
cono w asyscie thumu okoto tysiaca obrazéw olejnych i rzezb oraz prawie cztery ty-
sigce akwarel, rysunkow i grafik. Sptongly tam takze prace Schmidta-Rottluffa.

Wszystkie te wydarzenia wywarly ogromny wplyw na rozmiary i charakter twor-
czosci Rottluffa. Uznany dotad artysta zostal wylaczony z oficjalnego zycia kultu-
ralnego 1 zmuszony do kapitulacji. W liscie do Maxa Sauerlandta z 1 sierpnia 1933
roku pisat: ,,Wydawato mi sie, ze jestesmy bogami, ktorzy walczq z gltupotq. Tymcza-
sem w rzeczywistosci walka nie jest mozliwa; ja w kazdym razie poddatem sie i z te-
go powodu wystqpitem z Akademii”.

Obrazy artysty z tych lat oddaja jego przygnegbienie i melancholig. Twérca wyco-
fywat si¢ do wnetrz pomieszczen, malujac takie obrazy jak: Okno kuchenne, Kwiaty
na zamarznietej szybie okiennej, Wieczor w izbie, Wokot lampy czy Ksiezyc w oknie.
W tym pelnym majestatycznego wyrazu dziele, w ktorym ksigzyc jest symbolem
nadziei, przebija poczucie osaczenia. Przezycia malarza w czasach nazistowskich
tlhumacza, dlaczego nie powstawaly wowczas autoportrety, bedace zazwyczaj dzie-
fami programowymi.

Czgs¢ coraz mniej licznych olejnych pejzazy (z roku 1933 znane sa tylko trzy)
krytycy odczytuja z zastosowaniem klucza biograficznego. Namalowany w 1934 ro-
ku obraz Wykorzenione drzewa sktanial do stawiania pytan: ,,Czy wyrwane drzewa
pomyslane byly symbolicznie? Czy artysta sam czuf si¢ wykorzeniony?” (K. Reide-
meister). Gdyby poddac¢ si¢ tej sugestii, to oba wykorzenione drzewa symbolizuja
artyste i jego zong, ktorzy wprawdzie stracili grunt pod nogami, ale spleceni wza-
jemnie si¢ wspieraja. Stworzony w tym samym roku w Lebie Most z izbicami zdaje
sig¢ by¢ symbolicznym wyrazem oporu wobec panujacych w Niemczech stosunkow.
Pejzaz Dolina wsrod wydm z martwym drzewem z 1937 roku przez antropomorficz-
ny ksztatt galezi obumartego drzewa w wypalonym krajobrazie pokazuje, ze §wiat
nie jest juz wobec artysty przyjazny, stal si¢ pustynia. Takze ostra kolorystyka zdaje
si¢ wskazywaé na metaforyczne ujecie 6wczesnej sytuacji matzenstwa Rottluffow.
Stworzony w tym samym czasie krajobraz Zatoka rybacka, z nienaturalnym, ptona-
cym niebem, odbijajacym si¢ w jeziorze, ma dzigki kolorystyce i formie charakter
monumentalny. Tym obrazem artysta jeszcze raz méwi ,,nie” oficjalnej sztuce nazi-
stowskiej. Podobnie przemawiaja silnie zarysowane kontury pejzazu Brzegi zatoki.

3 K. Backes, Hitler, s. 75 i nast.
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W warunkach nazistowskiego osaczenia artysta mniej pracowat niz w latach wcze-
$nigjszych. Kurczyto si¢ grono nabywcoéw jego prac: muzea nie kupowaty ich wcale,
to samo dotyczyto czesci marszandéw (wierni mu pozostali Buchholz w Berlinie, En-
gewald w Lipsku i Hanna Bekker vom Rath we Frankfurcie nad Menem), a i wielu
kolekcjoneréw zachowywato si¢ wstrzemigzliwie. Wobec spadku dochodow wazna
rolg odgrywaty koszty materiatow malarskich. W rezultacie tworca malowat mniej ob-
razow olejnych, gros swej energii tworczej kierujac na akwarele, takze wielkoforma-
towe. Staly si¢ one do konca plenerow Rottluffa nad Battykiem gltéwna forma jego
wypowiedzi. Nie bez znaczenia byto i to, ze karty akwarel tatwiej bylo ukry¢, trans-
portowac i wreszcie potajemnie sprzedawaé®®. Z tych, ktore powstaty w Rabce i nie
zagingly, a przechowywane sa w Briicke Museum, mozna wymieni¢: Chaty rybackie
na mierzei (1934), Wedkarz na moscie (1934), Swiete jezioro (1936), Wydma nad je-
ziorem Lebsko (1937), Zachodnia czes¢ jeziora Lebsko (1937), Nabrzeze z liliami
wodnymi (1939), Martwy las na wydmach I (1939), Krajobraz z wydmami Il (1941).

W drugiej potowie lat trzydziestych artysta czut si¢ coraz bardziej osamotniony,
co wyrazit w liscie z 1938 roku do Friedericha Schreibera-Weiganda: ,,7ak, strasznie
jest zy¢é w samotnosci na naszym swiecie”. Zaprzyjaznionych dyrektoréw muzedw
nazisci dawno juz zwolnili ze stanowisk. Przyjaciele Lyonel Feininger i Wilhelm
Valentiner opus$cili Niemcy. Podobnie postapita Rosa Schapire. Kirchner wybrat
w 1938 roku samobdjcza §mier¢, inni zdecydowali si¢ na wewngtrzna emigracjg, za-
szywajac si¢ w peryferyjnych ustroniach.

Na tle tej narastajacej samotnosci zdziwienie budzi odwzajemniana wrogos¢ wo-
bec jednego z towarzyszy z Briicke — Maxa Pechsteina, ktory spedzat letnie miesiace
w pobliskiej Lebie. O jednym ze ,,spotkan” obu wielkich ekspresjonistow na jezio-
rze Lebsko wspominat Bruno Miiller-Linow: ,,Pewnego dnia poplynelismy nieco da-
lej, w poblize ujscia rzeki Leby, gdzie jezioro rozlewalo si¢ szeroko, dajqc rozlegly
widok na wszystkie strony. Dzien byl upalny. Zaczqtem stawiac¢ mu pytania dotyczq-
ce pierwszych lat grupy Briicke. Pytatem o ich plenery w okolicy Moritzburga, py-
tatem co sqdzi o tworczosci Noldego. Pozostato mi wspomnienie, ktorve moze rozcza-
rowywac: o Noldem nie padly Zadne stowa uznania, w odréznieniu od wyglaszanych
z ozywieniem i aprobatq uwag o tworczosci Kirchnera. Schmidt-Rottluff przykucnal
na dziobie lodzi niby orientalna rzezba. Tego dnia okonie braly kiepsko. W odlegto-
Sci stu metrow przeplywata gleboko zanurzona todz, w ktorej wiostowal barczysty
mezczyzna. Max Pechstein. £odz nadptywala od strony pobliskiej Leby, a jej wlasci-
ciel podobno dzierzawil na jeziorze specjalne rewiry. Nie padlo zadne stowo. Zaden
gest pozdrowienia. Nadal pytatem Rottluffa, on odpowiadal. Historycy sztuki mogli-
by te opowies¢ wykorzysta¢ do poglebienia wiedzy o dziejach grupy Briicke. Potem
milczelismy. Okonie nadal nie braly. Pechstein przeplywal obok. Jezioro rozlewato
sie szeroko. Wazki harcowaly. Pechstein przeplywat obok. Jego 16dz znikata na hory-
zoncie™. Ten wrogi wrecz stosunek artystow potwierdza tez zjadliwa uwaga Pech-

32'W. Grohmann, Karl Schmidt-Rottluff; s. 118.
33 B. Miiller-Linow, Pechstein fuhr vorbei, Pommern 1972, nr 3, s. 28.
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steina w liscie z kwietnia 1934 roku do Georga Grosza: ,,Dawniej wchodzil mi
w droge w Nidden, teraz robi to samo w Lebie. W kazdym razie zjawit si¢ tu minio-
nego lata pozdrawiajqc mnie ironicznie™*. W Lebie wiec tworcy spedzili wiele se-
zonow schodzac sobie z drogi. Zdumiewajace, ze szykanowani przez nazistow
1 w tym pomorskim refugium nie odnalezli szansy pojednania. Stato si¢ to dopiero
wiele lat p6zniej w Berlinie, juz po zakonczeniu wojny.

Ograniczenie rozmiarow twérczos$ci 1 nadanie jej form bardziej kameralnych nie
uchronito w latach wojny Schmidta-Rottluffa przed najgorszym. Gorliwi urzednicy
nazistowscy z Izby Sztuk Pigknych, tropiac nieprawomyslnych artystow bez trudu
dostrzegli, ze artysta nie zmienit stylu malowania i mimo trwajacych naciskéw po-
zostal nadal ekspresjonista. Uznano to za wystarczajacy powod do zastosowania
rzadko juz w tych latach nakladanego $rodka repres;ji, jakim byt zakaz wykonywania
zawodu (Arbeitsverbot, Malverbot). Dnia 3 kwietnia 1941 roku prezydent Izby
Sztuk Pigknych przestat na berlinski adres artysty decyzje w tej sprawie i napisat
o wynikajacych z niej konsekwencjach: ,,W zwiqzku z nakazanym swego czasu przez
fiihrera usunieciem z muzeow dziel sztuki wynaturzonej, zostato skonfiskowanych
608 panskich prac. Czes¢ z nich pokazano na wystawie »Sztuka zdegenerowana«
w Monachium, Dortmundzie i Berlinie. Powinien pan z tego wywnioskowac, ze jego
prace nie odpowiadajq wymogom, godnej narodu i Rzeszy, sztuki niemieckiej. W tej
sprawie powinny by¢ panu znane wytyczne zawarte w przemowieniach fiihrera, wy-
glaszanych z okazji otwarcia Wielkich Niemieckich Wystaw Sztuki w Monachium.
Z przestanych do przejrzenia panskich ostatnio wykonanych prac wynika jednak, iz
takze i dzisiaj odcina si¢ pan od kierunku myslenia narodowosocjalistycznego pan-
stwa. Majqc na uwadze ten fakt nie moge (wobec braku niezbednego zaufania) przy-
znaé panu prawa cztonkostwa kierowanej przeze mnie Izby. W oparciu o paragraf
10 pierwszego rozporzqdzenia wykonawczego do ustawy o Izbie Kultury Rzeszy
z 1.11.1933 (RGBL I, s. 797) wykluczam pana z Izby Sztuk Pieknych i zakazuje —
z terminem natychmiastowym — jakiejkolwiek zawodowej dziatalnosci (takze ubocz-
nej) w dziedzinie sztuk pieknych. Uniewazniam wystawionq na pana nazwisko legi-
tymacje cztonkowskq M 756 mojej Izby. Zechce pan jq odestaé odwrotng pocztq na
mdj adres. Podpisal: Ziegler, uwierzytelnil: Doemling”>. Decyzja ta, poddajaca
tworce inwigilacji policyjnej, pogorszyta i tak kiepski jego stan psychiczny. Uciecz-
ka do Rabki nie rozwiazywata juz nawet doraznie probleméw tworcy. W liscie
z 12 lipca 1942 roku do Schreibera-Weiganda artysta zalit si¢, ze nad Baltykiem nie
byto w tym roku zadnego lata, a okolica nie byta taka jak dawniej — nabrata charak-
teru wojennego. Sasiadujacy teren zostat odcigty i zablokowany.

Od poczatku wojny, po zakonczeniu operacji w Polsce, teren pobrzeza pomor-
skiego przez dlugi czas oddalony byt od teatrow dziatan wojennych. Wiasnie dla te-
go firma zbrojeniowa Nadrenska Fabryka Wyrobéw Metalowych i Maszyn w Diis-
seldorfie (Rheinmetall-Borsig) wybrata stabo zaludnione okolice Leby na doswiad-

3* Schmidt-Rottluff spedzat lato w Nidzie na Mierzei Kuronskiej tylko raz, w roku 1913, kiedy
Pechsteina tam juz nie byto.
3% Karl Schmidt-Rottluff, Der Maler, s. 268.
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czalny poligon rakietowy. Pierwsze jego elementy powstawaly od stycznia 1941 ro-
ku w rejonie starej Leby. Rozbudowe poligonu kontynuowano w kierunku zachod-
nim w rejonie Rabki, tworzac zespot budowli i urzadzen, stuzacych eksperymentom
z wielostopniowym pociskiem balistycznym typu ziemia-ziemia o kryptonimie
»Rheinbote” oraz z rakietami przeciwlotniczymi: ,Rheintochter” i ,Feuerlilie”.
Rownolegle w okolicy odbywaty sig¢ proby z nowymi rodzajami bomb, zrzucanymi
najczesciej na jezioro Lebsko. Wszystko to powodowalo, ze sielska dotad okolica
Rabki stawata si¢ od 1941 roku terenem naszpikowanym urzadzeniami wojskowymi
oraz straznikami ich strzegacymi’®. Nasilenie eksperymentow z rakietami od 1943
roku (w maju tego roku przeprowadzono pierwsza probe z ,,Rheintochter”) uswia-
damiato artyscie, iz jego pobyty w Rabce dobiegaty konca. Zablokowanie miejsca
jego letnich pleneréw byto dlan bardzo dotkliwe. O innej, wigkszej jeszcze, tragedii
tworca pisat 27 sierpnia 1943 roku do Schreibera-Weiganda: ,,Ostatnio przezylismy
katastrofe. Nasze berlinskie mieszkanie zostalo w nocy z 23 na 24 sierpnia catkowi-
cie zniszczone. Sptoneto wszystko. Tylko piwnica ma by¢ nienaruszona, cho¢ na ten
temat nic blizszego nie wiemy. Pozostaje wiec nam tylko ucieczka do Rottluff, gdzie
dom szczesliwie sie uchowal dzieki przymusowi zakwaterowania. Stqd nie moglismy
sie na razie rusz;zc’. Musimy w sobie przezwyciezy¢ bol po utracie licznych obrazow
i dokumentéw™’. Dopiero w drugiej polowie wrzesnia 1943 roku mistrz, ktory
w wyniku wojny utracit swa berlinska siedzibg oraz miejsce letnich pleneréw
w Rabce, opuscit wraz z zona definitywnie pobrzeze Baltyku. Rottluffowie udali si¢
do rodzinnej miejscowosci artysty, by tam chronié si¢ w ostatnich latach wojny™".

Reprodukcje z:
Magdalena M. Moeller, Karl Schmidt-Ruttluff, Miinchen 1997
Karl-Schmidt-Ruttluff: »Ungemalte Bilder« von 1934 bis 1944 und Briefe an einen
jungen Freund, opr. Gunther Thiem, Miinchen 2002

36 Wyrzutnia rakiet Rabka, Leba 2001, s. 5 1 nast.

37 Karl Schmidt-Rottluff. Der Maler, s. 268.

3% W latach powojennych tworca doczekat si¢ licznych wyrazéw uznania i wyréznien. Dary i de-
pozyty Schmidta-Rottluffa i Heckla dla Berlina doprowadzity do utworzenia w tym miescie
w 1967 roku Briicke-Museum. Tu jest najliczniej zgromadzona twdrczo$¢ malarza. Tutaj prze-
chowywana jest cata jego pisana spuscizna. Artysta zmart 10 sierpnia 1976 roku w Berlinie.
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Zatoka nad jeziorem Lebsko, 1937, akwarela
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Stare miasto w Stawnie, 1921, akwaforta
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Powro6t rybakow 11, 1923, litografia
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Jezioro Lebsko, todzie i ktadka, poczatek lat trzydziestych, rysunek
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Jezioro Lebsko z Rowokotem, 1935, rysunek



