Ostrowski, Janusz

Scena winobrania na pokrywie
sarkofagu ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Krakowie

Studia Archeologiczne 4, 135-143

1985

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

e

MUZEUM HISTORII POLSKI



Janusz A.Ostrowski

SCENA WINOBRANIA NA POKRYWIE SARKOFAGU
ZE ZBIOROW MUZEUM NARODOWEGO W KRAKOWIE

W ptaskorzeZbach figuralnych zdobigoych sarkofagi rzymskie
wyréznié mozna dwa gX6wne nurty tematyozne: mitologioczny i rea-
listyczny. Soeny zaczerpnigte 2z mitologii greockiej, rzadzie]
z rzymskie] 1. stanowig zdecydowang wigkszo8é w  repertuarsze
plastyki sarkofagowej. Ukazywano niemal wszystkie postacie woho=-
dzgoe w sk¥ad panteonu greckiego, nie pomijajge przy tym wyobra-
28X heroséw, nimf, bachantek, satyréw, czy personifikacji six
przyrody. Jednak szozegélnie ohetnie ilustrowano mity wigzgoe
sie¢ 2 przedwczesng Smiercig herosa: Achillesa, Adonisa, Endymio-
na, Faetona ozy Meleagra. Tematyka mitologiczna trwata w zasa-
dzie przez caly okres wystepowania sarkofagéw, jednakze w posz-
czegblnych okresach niektdére tematy byiy wybitnie faworyzowane.
Tak np. za panowania Kommodusa szcozeg6élng popularnodoig cieszyly
sie soeny z zycia Heraklesa, 00 wigzaXo sig¢ ze specjalnym kul=-
tem, Jaki ocesarz 2ywiiz dla herosa 2, natomiast za rzgdéw Sep-
tymiusza Sewera pierwszedstwo uzyskaly wyobrazenia indyjskich
triumféw Dionizosa 3. Tematyka dionizyjska, bgdgca symbolem od-
radzania sie sil przyrody i zycia ¥, byZza w ogble jednym z ulu-
bionyoh motywéw, zwzaszcza w III w.n.e. Na sarkofagach przedsta-
wiano wigo zaréwno triumfalne pochody bachiozne, Jak i postaoie

1 Istnieje w2asoiwie jedyny temat typowo rzymski, a miano~-
wicie przedstawienie Rei Sylwii i Marsa.

Nalezy tu przypomnieé liozne portrety Kommodusa przybra-
nego w lwig skére, trzymajgcego w reku maczuge (m.in. siynna
rzeiba w Pataou Konserwatoréw w Rzymie). Literackie potwierdze-
nie tego kultu znajdujemy w SHA (Kommodus Antoninus).

3 Septymiusz Sewer Jako jeden 2z nielicznych cesarzy rzym-
skich odniész powazne sukoesy w wojnach z Partami, przez co uwa-
%aX sig¢ za drugiego Aleksandra, ktéry dotarz do Indii i powrdeil
stamtgd w triumfie jak Dionizos.

4 Mit o Persefonie, symbolizujgcy te seme silty, byl znaocz-
nie rzadzie] przedstawiany w plastyoe sarkofagowej.
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wohodzgoe w skiad thiazmosu, czy liczne sceny wigzgce sig z kultem
boga, miedzy innymi sktadanie ofiar

Nurt realistyczny w rzymskiej plastyce sarkofagowe] jest
znacznie stabiej reprezentowany. Zalioczyé dori nalezy przede
wszystkim sarkofagi batalistyczne ukazujgce zmagania Rzymian
z barbarzyfdcami ~, sceny polowad na lwy i odydce wystgpujgce na
sarkofagach gidéwnie w III w.n.e., sceny skladania ofiar, czy wyo-
brazenia uroczystosci weselnyoh - zwlaszcza moment zadlubin i po=-
Ygczenia dXoni nowozedodw (tzw. dextrarum iunctio). Twarze gZdw-
nych bohaterdéw majg zindywidualizowane rysy, posiadajgec wszelkie
znamiona portretu. Ukazujgo wigoc wymienione powyzej sceny, artys=-
oi podkreslali cnoty zmarego, jego odwagg, poboznos$é ozy milosé
rodzinng.

Jest faktem uderzajgcym, ze w piaskorzezZbie sarkofagowe]
niezmiernie rzadko przedstawiano wyobrazenia ludzi przy praocy.
Poza nielioczng grupg obiektdéw powstalych w latach 270-320 n.e.,
ukazujgoych sceny zniw, zbioru oliwek, czy potowu ryb, nie spoty=-
kamy innych wyobrazed tego rodzaju 7. Natomiast dosé oczgsto ar-
tySoi wprowadzajgq postacie amorkdéw, ktdére, podobnie jak miaXo to
mie jsce wozesnie] w malarstwie pompe jariskim, speiniajg rozmaite
czynnosci wykonywane przez ludzi: budujg, zbierajg zboze i owoce,
wykuwajg bron 8, Yowig ryby i polujg, Scigajs sig w oyrku itd.
Oczywiscie amorki wystepujs takze i na sarkofagach mitologioz~-
nych, na ktdérych otaczajg Afrodyte, ciggng rydwan Selene, pZaczg
przy zwiokach Adonisa ozy Endymiona trzymajgc na znak zaXoby po-

> Niezwykle ociekawg sceng¢ ofiary ku czei Dionizosa znajduje-
my na fragmencie sarkofagu z III w.n.e. w krakowskim Muzeum Naro=-
dowym (nr inw. DMNKCz 1986), por. R.Gostkowski, Bachante romaine
sur _un sarcophage, Eos, 31, 1928, 8.321-336; F.Matz, Zwei Bruchs-
tlicke Bakchischer Sarkophage in Polen, Mélanges offerts & Kazi-
mierz MichaZowski, Warszawa 1966, 8.527-539; R.Turcan, Les saroo-
phages romains a representations dionysiaques, Paris 1966, s.548.

Por. J.A.Ostrowski, Fragment sarkofagu batalistycznego
w_Muzeum Narodowym w Krakowie (w druku, Studia i MateriaZy Insty-
tutu Archeologii UW).

7 Zabytki wchodzgce w sktad tej grupy powstaly pod wpiywem
rodzimych, italskich prgddw w sztuce (Volkstiimlichen Kunststré-
mung), na ktdre zwrdecili uwage m.in. G.Rodenwaldt, Uber den Stil-
wandel in der antoninischen Kunst, AbhPreussAk, 193%, Phil-Hist.
Klasse, nr 3, Berlin 1935 i F.Gerke, Die christlichen Sarkophage
der vorkonstantinischen Zeit, Studien zur spatantiken Kunstges-
chichte 11, Berlin 1940, gXdwnie rozdz.V - Die Deckelfragmente
der Volkstumlichen Kunststrémung (270-320), 8.95-206.

8 Do reprezentantéw tej grupy nalezy m.in. fragment "attyki"
znajdujgcy sie w Muzeum Narodowym w Krakowie (nr inw. DMNECz
1929 ), reprodukowany w DA fig.954 i Reinaoch, RepRel. III, p.28.
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chodnie opuszczone ku doZowi, jednakie umieszczenie ich wsrdd bo=-
géw i herosdéw jest zupeinie zrozumiale.

W plastyoce sarkofagowej peinig ponadto jeszcze jedng funkcje.
Uskrzydlone lub pozbawione skrzydei putta, podtrzymujg medaliony -
- clipeusy zawierajgce portret zmartego, trzymajg tablicg z ins=-
krypcjg epitafijng albo unoszg ku gérze kodce tkaniny (parapetas-
me, velum, antependium), na tle ktdérej widnieje podobizna zmarie-
go 9. Ma to swoistg wymowg symboliczng, Swiadczy o wyniesieniu
zmartego w wyzsze regiony bytowania niematerialnego.

Amorki stanowig tez element Zg0zgqcy tematyke mitologioczng
z tematykg realistyczng. Wystgpujg one w jednej, niezmiernie po-
pularnej scenie, ktdra wywodzgo sig¢ ze zwyklych zajg¢é rolniczyoh,
nabrata charakteru sakralno-symbolicznego. Jest to scena winobra-
nia i wyrobu wina, ktdrej bohaterami sg w plastyce sarkofagowe]
zawsze amorki 10. Podobnie jak w greckim wazowym malarstwie czar-
nofigurowym zajgcia te byly domeng satyrdéw zwigzanyoch z Dionizo-
gem, tak w rzymskiej plaskorzeZbie sarkofagowe] stajg sig one do-
meng amorkdéw. Przytrzymujs one galgzie winorodli, zrywajg kiscie
winogron, wkladajg je do koszy, przenoszg do kadzi, gdzie wycis-
kajg sok. Soceny te przewaznie zdobily "attyki"‘pokryw sarkofagdéw,
Jednak spotykamy je takze i na skrzyniach, gdzie wkomponowane sg
w sploty, Jjakie tworzg fantastycznie powyginane galgzie winoros-
A

Jest faktem niezwykle charakterystycznym, ze motyw amorkdw
przy winobraniu osigga swe apogeum w 2 poiowie III i w IV w.n.e.,
a zatem w okresie, gdy rozwija sig wczesnochrzescijanska plastyka
sarkofagowa. Staje sig¢ to zrozumiaze, gdy przypomni si¢ symboli=-
czre znaozenie wina w religii chrzesci janiskiej, gdy uswiadomi
sig, %2e winne grono jest symbolem Eucharystii. Wystgpowanie po-

2 Problem parapetasma omawia m.in. G.Bovini, I sarcofagi
paleooristiani. Determinazione della loro cronologia mediante

10 Jedyny znany mi wyigtek stanowi pokrywa sakrofagu w Pala-
ocu Konserwatordéw w Rzymie (Inv.2773), na ktdrej w winobraniu

uozestniczq ludzie, por. H.Sichtermann, G.Koch, Griechische My=-
then auf romischen Sarkophagen, Tiibingen 1975, Kat.25, Taf.50, 1.

" Por. np. tzw. sarkofag Konstancji z watykariskiego Museo
Pio Clementino (2 trzydziestolecie IV w.n.e.), F.W.Deichmann,
Repertorium der ochristlich-antiken Sarkophage, Bd.I, Wiesbaden
1967, nr 174. Sarkofag ten powstaz w Srodowisku aleksandryjskim,
por. K.Michazowski, Zum Sarkophag aus Santa Constanza, RM, 43,
1928, 8.131-146.
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ganskich amorkdéw na chrzesci jadskich sarkofagaoch nie przeszkadza-
Zo wyznawoom nowej religii, podobnie jak nie przeszkadzaly im i
inne motywy zaczerpnigte z mitologii greckiej, ktdre niejedno-
krotnie, jak choéby postaé Orfeusza, nabieraly nowego znaoczenia.
Dopiero w V 1 VI w. sytuacja sig¢ zmienia i na sarkofagach z Ra-
wenny ozy z Konstantynopola pozostaje sam motyw winnej latorosili
i winogron bez dodatkowych elementéw figuralnyoch.

Wystgpowanie amorkéw przy winobraniu, zardéwno na sarkofagach
poganiskich, jak i chrzes$cijanskioh, nie jednokrotnie, w wypadku
fragmentarycznie zachowanego obiektu, uniemozliwia dokXadne
stwierdzenie, czy sarkofag przeznaczony by dla ohrzescijanina,
czy dla wyznawcy starej religii. Taki wasnie problem wylania sig
w przypadku fragmentu "attyki" sarkofagu, przechowywanego w kra-
kowskim Muzeum Narodowym 12.

Sarkofag ze zbiordéw
Muzeum Narodowego w Krakowie.
Nr inw. DMNKCz 1950

Zachowany fragment w ksztalcie wydZuzonego prostokgta, ujety
jest od gbéry i od doiu oryginalng listwg. Prawie poéroqu frag-
mentu znajduje sig¢ kwadratowa piyta pozbawiona dekoracji, pod=-
trzymywana g obydwu stron przez amorki. Piyta ta oddziela dwie
niezalezne sceny. Po jej lewej stronie znajdujg sig¢ oztery nagle
putta zajgte przy winobraniu, natomiast po prawej stojgoy amorek
podtrezymuje draperig (parapetasma), na tle ktdérej widnieje ozgsé
popiersia i prawa reka postaci.

Scena winobrania, ujeta z lewego boku pniem, z ktdrego Wy =
rasta pozioma galgZ, skomponowana Jest niemal symetryoznie. Po-
§rodku znajdujg sig dwa zwrdcone ku sobie amorki, ktdére uniesio-

12 Nr inw. DMNKCz 1950. Z dawnej kolekoji Potookioch w Krze-
sgowicach. Bialy marmur drobnoziarnisty. Wys. 0,27 m, dZug.
1,25 m,
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nymi ku gdrze rekami zrywajg kiscie winogron z rosngoej nad ich

gtowami gazezi. Po lewe] stronie klgozy putto pochylone nad ko=
szem peinym owocdw, trzymajgoe w wyciggnigtej prawej rgoe kisd.
Podobny, nieco wigkszy kosz widnieje pomigdzy stojgoymi posrodku
amorkami, a trzeci kosz znajduje sig przed amorkiem stojgeym

z prawe] strony, ktdéry réwniez zrywa grona. Kosze te wyznaczajg

rytmiczny podzial przedstawienia. GatgZ, ktdéra znajduje sig nad

gtowami amorkdw, zamyka ocalg sceng od géry. Wyrastajg z niej ma-
e galgzki zwinigte na kofdcach, oraz zwieszajg sig 1iscie i owo-
ce.

Nagie amorki majg krepe, peine ciala i stosunkowo duze gio-
wy okolone dXugimi kretymi wzosami. Rysy twarzy sg nieczytelne,
jedynie trzecie od lewej putto ma dokzadniej opracowang twarz o
pexnyoh policzkach, lekko otwartych ustach i niskim czole.

Srodek omawianego fragmentu zajmuje kwadratowa, gtadka piy-
ta otoczona szerokg ramkg, ktérg podtrzymujg po bokach dwa amor-
ki ustawione heraldycznie. Potraktowane sg niemal identycznie =
jedna noga zgieta w kolanie, druga wyprostowana odstawiona do
tytu; jedna reka opuszozona ku dozowi, druga zgigta, uniesiona
ku gdérze. Duze gZowy odwracajg od tablioy, patrzge na rosgrywa-
Jgoe sig¢ za nimi sceny. Wlosy ich zozesane sg nad czoiem w krét-
kg grzywke, a po bokaoch opadajg na kark w dzugich lokach. Twarze
szerokie, peine, czola niskie. Przez ramiona majg przerzucone
krdétkie szaty, ktdére rozwiewajg sig na plecach. Widoozne jest
skrzydetko amorka stojgcego po prawej stronie tablioy.

Scena po prawej, ogranicza sig¢ do ukazania stojgcego amorka
podobnego do tych, ktdére podtrzymujg piyte, oraz przedstawienia
popiersia odzianego w tunik¢ i pZaszcz opadajgoy wzdiuz prawego
boku. Widoozna jest réwniez prawa reka i dzofd, ktérej dwa palce
(wskazujgoy i érodkowy) sg wyprostowane. Popiersie to znajduje
sig¢ na tle draperii, ktdérg podtrzymuje amorek.

Relief zabytku jest niski, Jednakze uzyskano pewne efekty
$wiatXoocieniowe. Socena winobrania ukazuje nawet prdbe uzyskania
verspektywy - amorek z prawej strony cofnigty jest nieco w gigb,
w stosunku do pozostaiych. Fatdy piaszcza na popiersiu ukzadajg
si¢g w sposdéb bardzo Zagodny i naturalny.

Omawiany fragment jest ozgfoig "attyki" pokrywy sarkofagu,
co potwierdza niewielka wysoko$é zabytku oraz zachowane listwy,
jak réwniez umieszczona posrodku piyta podtrzymywana przez amor=-
ki. Ptyta ta, jak wspomniano wyzej, przeznaczona byia do pomie-
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szozenia epitafium, na oo wskazujg liczne przyktady tego typu
zabytkdw 13. Mialy one najozesciej ksztatt kwadratu, podobnie
jak na naszym zabytku, lecz zdarzaly sig takze prostokgtne, oS-
miobooczne lub okrggte. Piyty kwadratowe i prostokgtne przewaznie
pozbawione byxy dodatkowych elementéw, co wXasnie ma miejsoe na
zabytku krakowskim, jednakze tez mogly posiadal rdzne uchwyty
(tabula ansata) przybierajgce ksztalt trdéjkgtdéw lub wygietych
esowato ozy tukowato linii. Tabulae owe mogly istnieé samodziel-
nie wkomponowane w sceng, lecz mogly tez byé podtrzymywane przez
putta, jak na omawianym zabytku.

Tablica podtrzymywana przez putta miata swojg wymowg symbo=-
liczng, podobnie zresztg jak medalion z popiersiem, czy draperia,
na ktdrej tle znajdowalo sig¢ popiersie 14. Tak, jak imago clipe~-
ata oznaczato apoteozg zmariego, tak i umieszozenie na tablioy
imienia, oprdecz funkeji czysto informacyjnej, peznito podobng
rolg. Tablica ta stanowila zarazem gidwny akcent kompozycyjny,
gdyz byla widoczna na pierwszy rzut oka i przykuwala uwage ph-
trzgcego. Poprzez ustawienie po jej bokach amorkdw tworzyta sig
niezalezna kompozycja, Jjednakze odwrdcone od tabuli gXowy amor-
kéw patrzgoych na rozgrywajgoe sig¢ poza nimi sceny, stanowily
pewien element wigzgcy wszystkie ozgSci "attyki".

Zgoznoéc ta jest szozegdlnie wyrazna, gdy zwrdei sie uwage
na pozy dwdch amorkéw po prawej stronie naszego fragmentu. 0d~-
wrécone tyzem do siebie, zwracajg jednak glowy ku sobie, tak,
jak gdyby toczyiy rozmowg spoglgdajzc jeden na drugiego. Obydwa
speiniajg niezwykle wazng rolg¢. Jeden trzyma tabliceg, gdzie mia-
Zo znajdowal sig imig zmartego, drugi podtrzymuje skraj draperii,
na tle ktdérej sportretowany zostaz zmariy. o

Postaé zmariego odziana jest w typowy stréj - tunike i na=-
rzucony na nig ptaszcz - pallium. W takiej wlasdnie odziezy wys=-
tepuje zdecydowana wigkszosé zmariych 15. Niezwykle charakterys-
tyczny i powszechny Jest gest prawej reki, zgigtej w Zokciu i
umieszozonej przed piersig. Wyprostowane dwa paloe sg gestem o
oratorskim, ktdry jednoozesdnie jest i gestem blogostawierstwa,

13 Deichmann, op.oit., nr 46; 52; 118-134.

14 Wy jgtkowo na sarkofagu z comentarza Nowacjana w Rzymie na
E%e draperii znajduje si¢ cata postaé, Deiohmenn, op.cit., nr

15 Oczywidcie nie biorg tu pod uwage przedstawier zmarzego
jako wodza, mysliwego, ofiarnika czy nowozenca, w ktdérych to
przedstawieniach ukazany jest w odpowiednim stro ju.
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spotykanym nie jednokrotnie na wizerunkach Chrystussa 16. Byé moze
w drugiej dzoni zmarity ukazany na zabytku krakowskim trzymaz
zwdj, zwiniety rotulus, czesto spotykany na pogarskich sarkofa=-
gach z przedstawieniami "filozoféw", a ktdry to zwdj w sztuoce
starochrzesci jariskiej staje si¢ symbolem Ewangelii i stanowi je-
den z najpowszechniejszych atrybutdéw zmariych chrzesci jan 17.

Jak z tego sumarycznego przeglgdu widad, wszystkie dotyoh-
czas omdéwione elementy wystepujgce na zabytku krakowskim, sg
elementami typowymi dla plastyki sarkofagowej. Podobnie typowa
Jest i scena rozgrywajgca si¢ z lewej strony naszego obiektu.

Na zabytkaoh plastyki sarkofagowej ponad giowami pracujg-
cych amorkdw znajduje sig¢ zazwyozaj pozioma galgZ, ktdéra z boku
soeny wyrasta z pionowego pnia. Tak wtasnie przedstawiona Jest
winoroél na bocznych Scianach znanego sarkofagu Juniusa Bassu=-
sa 18 i na wielu innych obiektaoch. Zdarzajg sig Jednak i bar-
dziej dekoracyjne rozwigzania tego elementu - pnie i galgzie
ukazane w kretych liniach wypeiniajg wolne przestrzenie migdzy
puttami, skomponowane niekiedy na kilku poziomach 19. Sposdb
opracowania gatgzi wraz z drobnymi galgzkami i 1isémi, takimi
jak na naszym zabytku, spotykamy migdzy innymi na "attyce" po=-
krywy sarkofagu z ostatniej éwierci III w.n.e., przechowywane]

w Palazzo Corsini w Rzymie 20, czy na "attyce" z poczgtkdéw IV w.
n.e. w Muzeum Kapitolidskim 21. Wprawdzie zabytek w Palazzo Cor-
gini ma bardziej rozbudowang sceng¢ winobrania, jednak sposéh
przedstawienia gaXezi jest niemal identyczny.

Stosunkowo rzadko spotyka sig kosze tak opracowane, jak na
fragmenocie krakowskim. Przewaznie sg one przewigzane podwdjng
linig w poXowie swej wysokosci 22. Najbardziej zbliZone do na=-
szych znajdujemy na fragmencie w Palazzo Sanseverino w Rzymie 23

16 Jest to tzw. benedictio latina, w odrdéznieniu od bene-
diotio graeca, gdzie wyprostowane sg trzy palce.

7 Symbolem Ewangelii byZ rdéwniez rotulus rozwinigty, ktdéry
dzierzy Chrystus w scenie przekazania praw sw. Piotrowi (tzw. -
traditio legis) rompowszechnionej na sarkofagach rzymskich w la-
tach 370-400.

18 Deiochmann, op.oit., nr 680.

19 Deichmann, op.cit., nr 181.
0 Deichmann, op.cit., nr 945,2.

21 Deichmann, op.cit., nr 833.

22 Deichmann, op.cit., nr 5103 680,2.

23 Deichmann, op.cit., nr 999.
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(poczgtek IV w.n.e.), na obiekoie z omentarza $w.Kaliksta w Ray-
mie (poozgtek IV w.n.e.) 24, na fragmencie w watykadskim Museo
Pio Cristiano 25 (koniec III w.n.e.), na sarkofagu na omentarzu
éw.Sebastiana w Rzymie (poczgtek IV w.n.e.) 26, oraz na kilku
innych pochodzgoyoh z korica III i poozgtku IV w.n.e.

Sposdb przedstawi%nia postaci amorkdéw, opracowanie ich wZo-
sbw, skrzydelek i proporcji ciaza, spotykamy na zabytkaoh razym-
gkich powstalych w pierwszej ¢éwierci IV w.n.e., migdzy innymi na
"attyce" pokrywy nr 182 z watykariskiego Musec Pio Cristiano 27,
na ktdérej dodatkowo znajdujemy draperig¢ i popiersie z rekg uZo=-
z2ong w identyozny sposéb jak na gabytku krakowskim. Wlosy na
obydwu zabytkach nad ozolem tworzg krdétkg grzywke, a po bokach
glowy krete lokli opadajgce na ramiona. Identyczny jest uklad rgk
i ndg, jednak na obiekcie watykalskim widaé obydwa skrgydelka
amorkéw. Pokrewny Jjest réwniez uklad fatddéw szat widocznych na
tle draperii. Podobnie przedstawione putta widzimy réwniez na
pokrywie sarkofagu z rzymskiego Museo Nazionale, datowane]j na
pierwsze trzydziestolecie IV w.n.e. 28

Sumujge powyzsze rozwazania i biorgec pod uwage przytoczone
analogie mozna stwierdzié, ze fragment "attyki" pokrywy sarkofa-
gu przechowywany w Muzeum Narodowym w Krakowie powstal w okresie
ostatniej éwierci III wieku =~ pierwszej éwierci IV w.n.e.

Usitujgc dokonac rekonstrukcj]i caosei "attyki" mozna
stwierdzié, ze za portretem zmartego statr drugi amorek podtrzy-
mujgcy parapetasma, a dalej mogie znajdowaé sig druga tablica
réwniez podtrzymywana przez amorki i blizej nieokreslona scena
figuralna. W tym wypadku portret zmarZego byiby osig catej kom=-
pozycji, co jest cechg charakterystyozng w rozplanowaniu dekora=-
cji "attyk" pokryw sarkofagdédw. Umieszczenie na jednym zabytku
dwéch tablic jest wprawdzie rzadkie, wystgpuje jednak na - kilku
obiektach 29.

24 Deichmann, op.cit., nr 369; 389.

> Deichmann, op.cit., nr 14.
Deiohmann, op.cit., nr 220.

7 Deichmann, op.cit., nr 143.

28 Deichmann, op.cit., nr 770.

29 Deichmann, op.cit., nr 144.
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Lewa krawedZ naszego zabytku, tuz przy pniu drzewa jest
Soigta pionowo, nie posiada jednak oryginalnej listwy, ktéra za-
mykataby kompozycjg. Moze to Swiadczyé, ze w miejsou tym umiesz-
ozona byta maska naroznikowa - jeden z typowych elementdéw zdobni=-
oczych uzywanych przez artystéw rzymskich, przedstawiajgca naj-
czedcie] personifikacje wiatrdw, pér roku, gtowg Heraklesa, He~-
liosa ozy Luny. Jedli na naszym obiekcie pierwotnie nie byZo tych
masek, wtedy dzugosé catosoci wynositaby ok. 150-160 om, natomiast
gdyby przyjaé, ze maski te istnialy, dZugosé "attyki" wynosizaby
ok. 190-200 cm, co jest przecigtng dtugosoig wigkszosoi pokryw i
dlatego nalezy skionié sig¢ do tego wasSnie rozwigzania.

Wspomniano wyzej, 2e Jest rzeczg niemozliwg ustalié dzisia],
czy zabytek krakowski byl przeznaczony dla ohrze$cijanina, ozy
dla wygnawoy stare] religii. W obydwu wypadkach istniaty te same
elementy dekoracyjne, majgoe jednakze inng wymowg. Zabytek nasz
nie ma zadnego szczegdiu, ktdry pozwoliiby na definitywne roz~-
strzygnigoie tej kwestii. Pewnego kryterium dostarczyZoby jedynie
epitafium umieszozone na tablicy, a tego typu inskrypcji nasz
obiekt nie posiada. Mozna jedynie przypuszczaé, 2e data powstania
zabytku przemawia za tym, 2e w sarkofagu mdégt zostat pochowany
chrzescijanin, aczkolwiek jest to tylko prazypuszczenie.

Reasumujgc mozna stwierdzié, ze fragment "attyki" w zbiorach
krakowskiego Muzeum Narodowego, przedstawiajgcy amorki przy wino-
braniu, oraz tablicg¢ i popiersie zmariego, pochodzi z pokrywy [+)
dxugodoi 190-200 om, powstatej w ostatniej éwierci III - pierw-
gzej dwierci IV w.n.e.



