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Barwa biata

Rozwazania na temat barwy bialej mozna prowadzi¢ na

wielu plaszczyznach. Czlowiek wielokrotnie i w réznych

kontekstach stosowat i stosuje biel. Istnieja obszary

ludzkiej egzystencji, w ktérych stanowi ona dominante,

a jednym z nich jest szeroko rozumiana dziatalno$¢

artystyczna. Pomimo to okre$lenie miejsca i roli bieli

W sztuce nie jest sprawag prosta. Wcigz powracajq pytania:

— Czy biel jest kolorem i czy mozna zaliczy¢ ja do palety
kolorow?

— Jakie jest jej znaczenie w sztukach pieknych (malar-
stwie, grafice, rzezbie)?

— Jakie problemy generuje zastosowanie bieli w praktyce
artystycznej?

Juz Arystoteles zaliczyt czern i biel do kolorow
,fundamentalnych”, uwazajac je za kolory, z ktérych
wywodza sie wszystkie inne barwy. Biel od zamierzch-
tych czaséw uzyskiwano przede wszystkim z kredy
wapiennej. Ta najbardziej popularna juz w czasach
antycznych byta pozyskiwana ze z167 znajdujacych sie na
wyspach Melos (Milo) i Samos oraz na Krecie. Biel byta
niewatpliwie farba podstawowa w antycznej ,,palecie”.
Jednoczes$nie nalezy podkresli¢, ze antyk bynajmniej nie
byt ,,biaty”, cho¢ tak jest postrzegamy przez recepcje
sztuki antycznej, przede wszystkim rzezb, ktére prze-
trwaty do naszych czaséw w postaci czystego — a wiec
najczesciej bardzo jasnego (bialego) — kamienia.

Pierwszym problemem, na jakim chciatabym sie
skupi¢, jest pytanie, czy biel mozna zaliczy¢ do palety
barw? Nad odpowiedzig zastanawiali sie juz w czasach
renesansu Leonardo da Vinci i Leon Battista Alberti. Obaj
mieli watpliwosci, czy biel oraz czern zaliczy¢ do
»prawdziwych kolor6w™!. Leon Battista Alberti uznat, ze
czern i biel nie sq barwami, lecz tylko czynnikami
wywolujacymi zmienno$¢. Utozsamiat biel ze Swiattem,
a czern z ciemno$cia i uwazal, Ze maja one wieksze
znaczenie od innych barw chromatycznych, np. biorac
pod uwage funkcje Swiatta, budowanie reliefu czy odbiér
rzezby. Réwniez Leonardo da Vinci wielokrotnie wracat
do tego problemu i wahat sie nad wlaczeniem bieli i czerni
do palety barw, jednak ostatecznie uznat, ze skoro malarz
nie moze sie bez nich obejs¢, to nalezy zaliczy¢ je do
koloréw.

Nie opowiadajac sie po zadnej ze stron, z jednym
trzeba sie zgodzi¢ — biel jest niezastapiona; to ona wptywa
na odcienie w palecie czy to malarza, czy grafika;
powoduje, ze barwy zmieniajg swe natezenie oraz

intensywnos¢. Z drugiej strony czysta biel rzadko buduje
obraz, jest stosowana w malarstwie jako walor taczony
z kolorami palety chromatycznej.

W $wiecie przepetnionym barwami, ktérymi codzien-
nie jesteSmy stymulowani, biel jest swoistym wytchnie-
niem, odpoczynkiem, pauza, odskocznia od wielobarw-
nego $wiata. ,,Biel jest duchowym kolorem naszej epoki,
jasnoscia, ktora kieruje wszystkimi naszymi dziataniami.
To nie biel szarawa ani biel ko$ci stoniowej, to biel czysta.
Biel jest kolorem epoki nowoczesnej, kolorem, ktéry
obalit cala ere; nasza era jest czasem doskonatosci,
czystosci i pewnosci. Biel zawiera w sobie wszystko”? —
pisat w 1930 roku Theo van Doesburg, holenderski artysta
i teoretyk sztuki, wspottworca ugrupowania De Stijl.

John Gage w swej publikacji pt. Kolor i znaczenie®
w jednym z podrozdziatéw (Pogarda dla koloru) zaznacza,
ze nie zawsze i nie dla wszystkich kolor byt wazny
i niezastgpiony. Przywotuje czarno-biala fotografie, ktéra
w drugiej potowie XIX wieku i przez pierwsze dziesiecio-
lecia XX stulecia byta uwazana za idealne odwzorowanie
Swiata. Wskazuje rowniez na rzezbe, ktéra od czaséw
renesansu pozbawiona bylta koloréw.

Symbolika bieli jest wielowarstwowa, ale najczesciej
tlumaczy przedstawienia czysto$ci i niewinnosci, jak
rowniez odnowy zycia duchowego, kojarzy sie z poczat-
kiem i poszukiwaniem. Nowy Testament dostarcza wielu
informacji na temat bieli — jest ona barwa apostotow,
prorokéw czy 24 starcow z Apokalipsy $w. Jana (,,na
tronach 24 siedzacych Starcéw, odzianych w biate szaty™).
Symbolika bieli byta wykorzystywana na wiekszosci
freskow i na mozaikach wczesnochrzescijanskich, cho¢
faktycznie uzycie bieli byto ztamane. Najczesciej nie
stosowano jej w czystej postaci, a mieszanie jej z odcie-
niami z6kci, btekitami czy zieleniami miato wywotywac
m.in. wrazenie $wiatlocienia. W $redniowieczu biel
zostala wyparta na rzecz bogatych ozdéb w barwach
chromatycznych.

W okresie rokoka biel wykorzystywano do przygasza-
nia i rozjasniania poszczegélnych elementéw. Caty proces
dokonywat sie jednak na palecie, dopiero p6zniej nakta-
dano przygotowany odcien na ptétno. Biel w tym okresie
nabrata znaczenia nie tylko w malarstwie, lecz takze
w architekturze oraz przy aranzacji wnetrz, co wigzalo sie
z upodobaniem do jasnych, wypetionych swiattem
pomieszczen. Waznym przedstawicielem sztuki rokoka,
ktéry studiowat biel w swych obrazach, byt Jean-Baptista
Oudry. W studium martwej natury pt. Biata kaczka
zaprezentowal mistrzowskie postugiwanie sie tym
odcieniem. Jest to w zasadzie obraz ,,bieli na bieli”. Jako
jeden z niewielu artystéw tego okresu, Oudry spisywat
swoje przemyS$lenia dotyczace bieli, dzieki czemu mozemy
sie dowiedzie¢ o ¢wiczeniu, jakie zalecit mu jego nauczy-
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ciel. Polegato ono na malowaniu odcieni bieli na biatych
plaszczyznach przez stosowanie pottondw, nigdy czystej
bieli. Byla to préba studium $wiatlocienia, taczenia bieli
jako koloru oraz bieli jako Swiatla.

Duze znaczenie farba biata miata réwniez w malar-
stwie francuskim XVIIT wieku. Wykorzystywano wow-
czas biel hiszpanska, biel kredowa uzywana w malarstwie
Sciennym i biel otowiang* (,,aby uzyskac piekng biel,
nalezy doda¢ do niej odrobine indygo lub innego bte-
kitu™). Zgodnie z teza, ze biel zastepuje Swiatto, uwa-
zano, ze malarz nigdy nie powinien stosowac czystej
farby, a kolory powinny by¢ zawsze przetamane.

W okresie romantyzmu czy akademizmu biel w zasa-
dzie porzucono na rzecz barwnej palety, by powréci¢ do
niej w latach 70. XIX stulecia. W impresjonizmie biel nie
byla kolorem, lecz symbolem wyj$cia poza materialny
Swiat, symbolem $wiatla. Miata zatem duze znaczenie
dla malarzy w tym okresie. Tworzenie obrazéw impresjo-
nistycznych polegato na zestawianiu obok siebie matych
plamek kolorystycznych, wsrod ktérych pojawiaty sie
réwniez mate plamki bieli. Powstawata w ten sposéb
wibracja kolorystyczna, ktéra dawata niepowtarzalny
odbior dla oka. Nie mozna réwniez zapominac, ze biel
dodana do jakiejkolwiek farby ochladza ja i rozjasnia,
dodana do niektérych koloréw chromatycznych poteguje
ich koloryt. Obrazy impresjonistyczne sa zatem odbierane
jako jasniejsze i chtodniejsze. Wynika to ze wspomnia-
nego juz dodawania do poszczegélnych plamek kolory-
stycznych niewielkiej ilosci bieli. Réwniez cata paleta
impresjonistyczna sktania sie do koloréw z grupy chtodnej
(blekity, zielenie i fiolety). Nie sq to jednak jedyne
przyczyny, dla ktérych obrazy z tego okresu kieruja sie
w strone chtodnego bieguna, ich zasada sa duze rozpieto-
$ci chromatyczne, a mate rozpietosci walorowe.

Wassilij Kandinsky w swej ksigzce O duchowosci
w sztuce okre$la biel jako ,,nieprzebyty, niedajacy sie
zburzy¢, ciagnacy w nieskonczonos$¢, zimny mur. Dlatego
biel dziata na nasza psychike jak ogromne milczenie, dla
nas absolutne”®. Poréwnuje on biel do bezdZwieku — ma
podobne zadanie jak pauzy i dtugie okresy ciszy
w muzyce. Biel — podobnie jak cisza — nie jest, bynajmniej,
pozbawiona tresci: ,,biel dZwieczy jak cisza, ktéra nie-
oczekiwanie moze sta¢ sie wymowna™’.

XX wiek dowartosciowat biel, nota bene nie tylko
w sztuce. W architekturze sprawca ,wybielenia” by}

Le Corbusier. W manifescie Rappel d lord, ktéry oglosit
po I wojnie $wiatowej, przedstawit wizje kultu bieli:
»ZwyciezyliSmy ornament, pozbylisSmy sie go. Oto
nadchodzi nowy wiek, w ktérym urzeczywistniaja sie
najpiekniejsze obietnice. Niebawem ulice miast rozbtysna
niczym wielkie biate §ciany. Miasto XX wieku bedzie
ol$niewajace i nagie, jak Syjon, miasto Swiete, stolica
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nieba”®. Przekonywat on do bielenia $cian, oczyszczenia
swojego domu, wybielenia kazdej nieczystej przestrzeni.
Uwazal, ze: ,,Raj jest bialy. Wszystko, co zbliza do

Boga — Partenon, idea, Czystos$¢, Lad — jest bez koloru.
Biel jest czysta, wyrazista, zdrowa, moralna, racjonalna™®.

Jednak w swoich praktycznych realizacjach architekto-
nicznych nie byl juz tak konsekwentny i do projektéw
prawie zawsze wiaczat dodatkowy kolor, co de facto
odbiegalo od gloszonej teorii. Sita jej oddziatywania byta
jednak na tyle duza, ze dla rzesz projektantéw i architek-
téw biel w przestrzeni publicznej stata sie kolorem
nowoczesnosci. Tym samym teoria Corbusiera wptyneta
zasadniczo na wyglad wielu nowoczesnych miast i dziel-
nic powstatych w XX wieku.

Biel byta rowniez waznym elementem w koncepcji
sztuki i twérczosci dla licznych nowoczesnych artystow,
by wspomnie¢ chociazby mysl awangardowa Marcela
Duchampa czy teoretyczne rozwazania Kazimierza
Malewicza. Ten ostatni w swoich pracach redukuje barwy
chromatyczne, czasami nawet zestawia trzy lub dwa
kolory podstawowe, lub przechodzi do catkowitej ascezy,
np. prezentujac obrazy pt. Fale dZzwiekowe biate na biatym
tle czy Biaty kwadrat na biatym tle. Biel byta dla niego
punktem dojsécia do teorii suprematyzmu, jak réwniez
prowadzita go — jak uwazat — do ,,metafizycznego odczu-
cia Absolutu”.

Kolejnym przedstawicielem sztuki konceptualnej
sklaniajacej sie w strone wylacznosci barwy bialej jest
polski artysta, malarz i grafik — Roman Opatka. W 1965
roku wykonat on swoéj pierwszy ,liczony obraz” przedsta-
wiajacy na szarym tle cigg liczb, zaczynajac od cyfry
jeden, malowanych biatg farbg. Nastepne ,,liczone
obrazy” nie byly tematycznie odrebne, ale nalezalty do
poczatkowego przedsiewziecia, staly sie elementami
catosci, ,,detalami”. Zalozeniem Opatki bylo, ze kazde
kolejne tto ,,detalu” bedzie o jeden procent jasniejsze.
Stosujac coraz bielsze tta, artysta przedstawia uptywajacy
czas, dokumentujac dodatkowo kazdy z ,,detali” taSma
z zapisem fonetycznym oraz fotografia swojej twarzy.
Biel u Opalki jest przedstawieniem nieuniknionego
konca, ktéry ma nadejs¢ z ostatnia cyfra. Ciagi liczb
z kazdym ,,detalem” powoli traca swojq czytelnos¢,
zatapiajac sie w coraz bardziej rozbielonej szarosci tla.
Mozna powiedzie¢, ze w ten sposéb artysta odmierza
Swo0j czas na ziemi — utozsamiajac go z postepem ,,wybie-
lania” kolejnych detali dzieta®.

Problematyka bieli zajmowat sie réwniez polski artysta
malarz Wlodzimierz Pawlak. Miedzy innymi w takich
dzietach jak: Ikony industrialne, Requiem, Stysze?, Mowie?
Widze. Artysta w swoich wypowiedziach na temat bieli
uznaje ja za barwe nadrzedna: ,,»Biel to wszystko, co
widze. Nie ma nic wiecej. Biel to ostateczno$c«. [...] Dla



artysty barwa ta ma wymiar symboliczny, jest nosnikiem
transcendentalnych znaczen i synonimem Wszechbytu”!.

Na przetomie lat 80. i 90. XX wieku Pawlak stwo-
rzyt swoje ,,obrazy zamalowane”, czyli ptétna, ktére
zostaty pokryte bialg farba, co miato by¢ manifestacja
dotarcia do wyzszych, doskonalszych form. Nastepnym
etapem fascynacji artysty bielg byt cykl pt. Notatki
o sztuce, na ktéry skladajq sie réwniez kompozycje
wielobarwne, cho¢ wiele z nich opiera sie wytacznie
na kolorze biatym. Artysta do stworzenia tych kompozy-
cji uzywat bieli wymieszanej z innymi kolorami. W cyklu
tym Pawlak porusza problematyke formy i teoretycznych
zagadnien malarstwa. Zupelnie odmienna, bardziej
prywatna i transcendentalna, jest tematyka cyklu
pt. Dzienniki, w ktérym przewazaja prace oparte wytacz-
nie na bieli. Biale podobrazia dla Pawlaka to swoista
tabula rasa, naktadanie farby to wazne momenty w zyciu,
naszpikowane emocjami, ryte kreski w farbie odmie-
rzaja uptywajacy czas.

Jednym z najblizszych czasowo wydarzen artystycz-
nych, w ramach ktérego poruszono problem bieli w sztuce,
byta wystawa pt. Meta-Biel, ktéra odbyta sie w 2011 roku
w Berlinie. G}dwnym problemem na niej podjetym byto
poszukiwanie nowych przestrzeni w sztuce i kulturze
wspotczesnej, obierajac za punkt wyjscia wtasnie pojecie
bieli. Wystawa sktadata sie z dwdch czesci: prezentacji
prac artystow w berlinskim Freies Museum oraz z wywia-
déw przeprowadzonych z uczestnikami, w ktérych
opowiadali oni o znaczeniu bieli w ich twérczosci.
Koncepcja wystawy stala w opozycji do wspo6tczesnego
»przekoloryzowanego” obrazu rzeczywistosci. Jej tworcy
chcieli przez nig powiedzie¢, ze tylko biel zdaje sie méwié
sama za siebie, gdyz jest ,,nieokreslong sformalizowang
wewnetrzng narracja i rynkowo politycznym kontekstem”.
Biel w tym przypadku stanowita nie tyle uproszczenie
wypowiedzi, ile prostote formy, a przede wszystkim
wyciszenie i sprzeciw wobec nadmiaru, ktéry obecnie
atakuje wypowiedzi artystyczne.
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The Golor White

Summary

From times immemorial disputes whether to include the white
color in the palette of colors have taken place. Without opting
for either of the sides, we cannot neglect the importance of the
color white as it changes other colors in the palette, and
introduces light. Symbolic significance of the color white

is conditioned culturally and individually. Depending on the
epoch, this color has been viewed variously, sometimes it
prevailed and was considered irreplaceable, other times, for
instance in the Middle Ages, it was supplanted by elaborate
ornaments rendered in chromatic hues. Nonetheless, the 20th
century emphasized the significance of this color, whereas the
figure responsible for its widespread application in architecture
was Le Crobusier. In his manifesto proclaimed after World
War I, Le Crobusier favored and emphasized its significant
nature. Furthermore, the color white was an important element
for modern artists, their idea of art and their artistic work. The
color white has been unveiling its endless reserves and still does
so while highlighting its value in artistic work.

Keywords: the color white, color, exhibition, asset, Le Crobusier
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Bila barva

Shrnuti

JiZ od pradavnych dob byly vedeny spory o tom, zda bila barva
patfi k paleté barev. AnizZ bychom se priklanéli k nékteré strané,
nelze zapomenout na to, jak velky vyznam ma4 bila, to ona
ovliviiuje zménu jinych barev palety, svym odstinem do nich
vnasi svétlo. Symbolicky vyznam bilé je podminén z kulturniho
iindividualniho hlediska. V zavislosti na epoSe je v uméni bilé
barvé pripisovana riznoroda pozice, nékdy dominuje a je
nenahraditelnd, jindy, jako napf. ve stfedovéku byla vytlacena ve
prospéch bohatych ozdob v chromatickych barvach. 20. stoleti
klade velky diraz na bilou barvu, v architektufe byl ptivodcem
,vybéleni” Le Corbusier. Ve svém manifestu zvefejnéném po

1. svétové valce opévoval a zdtrazioval jeji vyznam. Bild barva
byla také dilezitym prvkem pfi koncepci uméni a tvorby mnoha
novodobych umélct, v nékterych pripadech predstavovala
zaklad umélecké myslenky. Odhaluje a nadéle bude odhalovat
své nevycerpatelné vrstvy inspirace, zdtiraziiovat svou vyznam-
nou roli v uméni.

Klicova slova: bila, barva, vystava, hodnota, Le Corbusier
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