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Jakie miejsce zajmuje i jakq role odgrywa obecnie
tworczos$¢ Witolda Lutostawskiego w edukacji muzycz-
nej? Jakie wyzwania stawia przed wykonawca profesjo-
nalnym oraz adeptem sztuki wykonawczej na ré6znych
etapach jego drogi artystycznej? Jakie zadania stojq przed
artysta przedstawiajacym utwory Lutostawskiego prze-
cietnie przygotowanemu, wspotczesnemu stuchaczowi?
Jak wygladaja problemy pracy pedagoga pragnacego
zmierzy¢ sie z ambitnym wyzwaniem wprowadzenia

w estetyke tej muzyki uczniow nieprzygotowanych przez
otoczenie kulturowe do skupienia uwagi na zaawansowa-
nym dziele artystycznym i do odbioru jakiejkolwiek
bardziej wymagajacej sztuki?

Koncentrujac sie od wielu lat na dziele Witolda Luto-
stawskiego w swej dziatalnosci wykonawczej i szeroko
wykorzystujac jego dorobek w praktyce pedagogicznej
na wszystkich poziomach ksztalcenia muzycznego
szkolnego i akademickiego, a takze biorac udziat w pro-
jektach popularyzujacych muzyke Mistrza szerszemu,
nieprofesjonalnemu gronu odbiorcéw, miatam okazje
do poczynienia licznych obserwacji réznorodnych
aspektéw tego tematu. Wychodzac od tej praktycznej bazy,
chciatabym podzieli¢ sie swymi refleksjami, prébujac
jednoczes$nie podsumowac najistotniejsze problemy
dydaktyczne i wykonawcze, zwigzane z realizacjq tego
repertuaru.

W rozwazaniach swych wyjde od przemyslen zrodzo-
nych w wyniku do$wiadczen popularyzatorskich oraz
pozostajacych w zwigzku z kwestia edukacji artystycznej
spoteczenstwa. Kolejnym podjetym watkiem bedzie
problematyka profesjonalnej edukacji muzycznej przy-
sztych wykonawcow oraz praktyki wykonawczej muzyki
Lutostawskiego (zar6wno solowej, jak i kameralnej),
ktére to dwa tematy majq wiele wspdélnych i taczacych
je punktéw. Na koniec przyblize kwestie spotecznej
percepcji muzyki Witolda Lutostawskiego, jak rowniez
problem wsparcia dla nauczycieli szkolnictwa og6lno-
ksztatcacego, pragnacych aktywnie wykorzystywac
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te tworczo$¢ w swych zajeciach i za jej pomoca budzié
zainteresowanie oraz wprowadzac uczniéw w Swiat
muzyki nowoczesnej. W swym wywodzie chciatabym
takze zwr6ci¢ uwage na sp6jnos¢ procesu i jakosci
edukacji muzycznej z ksztattowaniem pézniejszych
postaw wykonawcy i odbiorcy muzyki, i szerzej —
sztuki naszych czasow.

* * *
Muzyka Lutostawskiego jest dobrem trwatym i ugrunto-
wanym, niemniej jednak nalezy zwrdéci¢ uwage na kilka
kwestii zwigzanych z jej szczegolna funkcja w obecnych
czasach. ,Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze Witold
Lutostawski znalazt w przestrzeni miedzy tradycja
i wspotczesnoscia swoisty punkt ztotego podziatu,
0s idealnej symetrii — i to wlasnie sprawito, ze tak jedno-
myS$lnie juz za zycia uznany zostat za klasyka wspétczes-
nosci”l. Ze wzgledu na nature zastosowanego jezyka
kompozytorskiego jego muzyka jest ogniwem taczacym
tradycje z awangarda, dzieki czemu staje sie rodzajem
,Kkatalizatora”, ktéry sprawia, ze potencjalny odbiorca
zapoznaje sie, przyzwyczaja, wdraza i uwrazliwia do
odbioru muzyki (a ujmujac ogdlniej — sztuki) najnowszej.
W kontakcie z nig w $wiadomosci stuchacza moze
dokonac sie ptynne przekroczenie granicy ,,progu este-
tycznego”, co umozliwi mu bezstresowy i bardziej
kompetentny odbiér nowoczesnej sztuki. Jednoczesnie,
dzieki nurtowi pedagogicznemu i dzieciecemu obecnemu
w tworczosci kompozytora, mozliwe jest takze przygoto-
wanie grupy mtodych odbiorcéw i wykonawcéow do
przyswajania bardziej skomplikowanych utworéw, przy
czym charakter edukacyjny tych kompozycji jest na tyle
uniwersalny, ze pozwala na dotarcie do adresata na
kazdym etapie zaawansowania — od laika muzycznego
do rozpoczynajacego swa przygode ze sztuka miodego
profesjonalisty.

Jak korzystac z tego spadku artystycznego, zeby
efektywnie spozytkowac jego walory?

Lutostawski sam wyznaczyt tu najwyzsze standardy,
tworzac zaréwno muzyke przeznaczong do ,,powaznych”
wykonan koncertowych, jak i komponujac caty szereg
utworow dydaktycznych dla mtodych wykonawcow.

W jego tworczosci znajdziemy réwniez pozycje koncer-
towe pisane z mysla o najmtodszych jako odbiorcach
(Spozniony stowik, Pan Tralaliniski), a takze kompozycje
jedynie zainspirowane utrzymana w duchu ,,dzieciecym”
tworczoscia literacka (Chantefleurs et chantefables),

a docelowo przeznaczone dla dojrzatego odbiorcy. Nie
ma tu kompromiséw — wszystkie te drobne utwory sa
pelnowarto$ciowymi pod wzgledem artystycznym
dzielami; staja sie one ,,poligonem muzycznym”, na
ktérym Srodki warsztatowe kompozytor doprowadza

do najwyzszego stopnia wykrystalizowania i uzywa ich



z absolutng precyzja, rezygnujac z wszelkich zbednych
tresci. Mimo ze sam Lutostawski twdrczos¢ pedago-
giczng traktowal marginalnie i uzytkowo, trudno dzis
przejs$¢ obojetnie obok tych arcydziel i nie zauwazy¢ ich
prawdziwie mozartowskiego kunsztu. Repertuar ten jest
wdzieczna baza i wspaniale stuzy zaréwno do stucho-
wego (biernego) oswajania mtodych stuchaczy z estetyka
muzyki wspéiczesnej, jak i do aktywnego jej spozytko-
wania na wszelkich poziomach edukacji artystycznej,
od $piewania piosenek przez dzieci do wykonan instru-
mentalnych solowych i zespotowych.

Trudno jednak réwniez nie zauwazy¢ wyzwan percep-
cyjnych, jakie moze spotkac¢ na swej drodze potencjalny,
przecietny, niewyedukowany artystycznie stuchacz,
wychowany w otoczeniu wciaz jeszcze dominujace;
muzyki tonalnej, obecnie czesto podawanej w banalnej
formie i harmonice, szczatkowej melodyce i metroryt-
mice sprymitywizowanej do regularnie ,wystukiwanego”
pulsu. Aby podawany przekaz pedagogiczno-artystyczny
by} czytelny i skuteczny, tzn. miat szanse dotrzec¢
i zainteresowa¢ odbiorce, niezbedne jest — podobnie jak
czyni to kompozytor — zachowanie maksymalnej dbatosci
0 najwyzszy poziom artystyczny wykonania, ale takze
o przemyslany dobor repertuaru — tak, aby uzyskac
pozadany, przyciagajacy uwage stuchacza kontrast,
eksponujacy charakterystyczne cechy poszczegélnych
utworow. Nalezy zadbac tez o inne psychologiczne
komponenty — odpowiedni przebieg dramaturgiczny
prezentacji, umozliwiajacy kontrolowane sterowanie
emocjami stuchacza i zapobiegajacy przeciazeniu
nadmiarem bodzcéw podobnego rodzaju oraz dtugoscia
utworéw. Kompozytor, komentujac dobdr repertuaru
podczas koncertéw festiwalu Warszawska Jesien, zauwa-
zyl, ze niekorzystne jest zjawisko, gdy ,,muzyka wspét-
czesna podawana jest w tak duzej masie. Bardzo czesto
jedne utwory stanowia nieodpowiednie tto dla innych
i w ten sposob efekt koncowy okazuje sie [...] nie
najlepszy”. Podnoszac kwestie tego, ,,co z czym, na jakim
tle i w jakim sasiedztwie powinno by¢ prezentowane”,
w wielu swych wypowiedziach zwracal uwage na
koniecznos¢ swiadomego planowania repertuaru
z uwzglednieniem mozliwo$ci percepcyjnych stuchacza:
»irzeba tu bra¢ pod uwage [...] znuzenie wynikajace
z nagromadzenia imprez o charakterze [...] do siebie
podobnym. Jesli uparcie wracam do [...] rezyserii, mam
na mys$li wlasnie najlepsza prezentacje, najwtasciwsza
ekspozycje poszczegblnych utworéw. Chodzi mi o to, aby
kazdy utwor jak najmniej stracit na tym, ze znalazt sie
w gestym tlumie innych utworéw™.

Witold Lutostawski przyktadat wielkq wage do przed-
stawiania muzyki wspotczesnej w odpowiednim kontek-
Scie. Niezwykle interesujace sg jego spostrzezenia

dotyczace zestawiania repertuaru pochodzacego z r6z-
nych epok i stylow. Uwazat mianowicie, ze ,,mieszanie
dwoch réznych rodzajéw muzyki, w szczegdlnosci
muzyki XIX wieku z muzyka wspdtczesna, nie prowadzi
do dobrych rezultatéw. Zachodzi tu bowiem cos, co mozna
byloby nazwa¢ »wylaczaniem sie« dwoch estetyk. [...]
natomiast istnieja bardzo duze mozliwosci taczenia jej
[muzyki wspétczesnej — A.K.] z muzyka innych epok:

z barokiem, p6Znym renesansem czy z poczatkiem
naszego [tzn. XX — A.K.] wieku”*.

Warto skorzystac z tych sugestii, planujac repertuar
koncertu, ale sq one szczeg6lnie cenng wskazéwka we
wszelkich dziataniach edukacyjno-popularyzatorskich.
W tego typu sytuacjach dla uzyskania optymalnych
warunkéw przekazu artystycznego konieczne jest
celowanie pod katem kompetencji okreslonej grupy
odbiorcéw, czujne i elastyczne dostosowanie sie do ich
potrzeb nawet w trakcie trwania audycji. Jesli utrzymanie
uwagi na dtuzszej kompozycji stanowi problem dla
niedo$wiadczonych stuchaczy, skuteczna metoda jest
podzielenie utworu na fragmenty i przedstawienie ich
z odpowiednim komentarzem przed ostateczng prezenta-
cja calosci. Mozna tez wyznaczy¢ zadania stuchowe,
aktywizujace publicznos¢ do intensywniejszego skupienia
uwagi. Najmtodszych stuchaczy warto zacheca¢ do
wyrazania styszanej muzyki we wlasnej aktywnosci
plastycznej lub ruchowej. Publiczno$¢ nieco bardziej
wdrozong mozna angazowac¢ w nauke latwiejszych
piosenek podczas koncertu lub audycji edukacyjnej,
wykorzystujac do tego celu wczes$niej wydrukowany
tekst. Prowokowanie odbiorcy do aktywnej zabawy
muzyka jest doskonatym sposobem na wytworzenie
u niego pozytywnego emocjonalnego nastawienia do
przedstawianego repertuaru. Podobnie zreszta znakomite
efekty przynosi zachecanie mtodego wykonawcy do
aktywnego wspoéttworzenia muzyki w zabawie improwi-
zacyjnej na bazie podstawowych elementéw konstrukcji
danego utworu czy tez stylu kompozytora.

Podejmujac watek edukacji profesjonalnej i artystycz-
nego wykonawstwa muzyki Witolda Lutostawskiego,
nalezy przede wszystkim podkresli¢, ze istnieje zwigzek
logiczny pomiedzy problematyka zwigzana z wprowadza-
niem takiego repertuaru w ksztatceniu dzieci, mtodziezy
i studentéw a profesjonalnym ich przekazem i sztuka
wykonawcza. Zlozone zadania oraz problemy wyko-
nawcy ,,powaznych” dziet Witolda Lutostawskiego sa
rozwinieciem tych, zawartych w utworach dzieciecych;
z kolei drobne kompozycje pedagogiczne uwrazliwiaja
i przygotowuja mtodego stuchacza do odbioru zaawanso-
wanej sztuki nowoczesnej, bedac niejako dzietem
w pigutce. Oprocz wspomnianego podstawowego waloru
warto pamieta¢ o innych korzysciach wynikajacych
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z wprowadzania tego repertuaru w zawodowej edukacji
artystycznej: stymulacji uczniéw i studentéw do rozwija-
nia Swiadomego, analitycznego podejscia do tekstu
muzycznego, niezbednego do osiggniecia muzycznej
dojrzatosci, oraz niezwykle waznego, wrecz terapeutycz-
nego aspektu — wzrostu poczucia wlasnej wartosci

i wiary we wiasne mozliwosci u oséb, ktére miewaty
trudnosci w realizacji repertuaru klasycznego. Ten
obserwowany wielokrotnie w praktyce pedagogicznej,
intrygujacy, motywujacy do dalszej pracy i rozwoju efekt
nalezy laczy¢ wilasnie z niezbednym do wykonywania
muzyki Lutostawskiego Swiadomym opanowaniem tresci
muzycznej i konieczno$cia zrozumienia zasad rzadzacych
jej organizacja®, co réwniez znajduje szersze zastosowa-
nie, utatwiajac opanowanie repertuaru klasycznego.
Organizacja i materiat muzyczny kompozycji
Lutostawskiego nawigzuja wszakze do zasad klasycznych
i z nich wychodza, stanowigc pomost i dialog awangar-
dowej wspobiczesnosci z przesztoscia.

Pomimo wszelkich trudnosci wiazacych sie z realiza-
cja tego repertuaru jest to bardzo wdzieczny materiat do
pracy z uczniami i studentami. Z do$wiadczen pedago-
gicznych wynika, ze po pokonaniu poczatkowych
oporow — gléwnie natury estetycznej (ktére jednakze
szybko znikaja wraz ze wzrostem $wiadomosci i kompe-
tencji muzycznych ucznia), ale takze i specyficznych
trudno$ci natury warsztatowej — osiagaja oni duza
satysfakcje. Zdarzaja sie nawet sytuacje, gdy stabo
postrzegany dotad uczen, pozbywajac sie oporéw i kom-
plekséw, pokazuje swoje ukrywane dotad mozliwosci
i zostaje ,,gwiazda” koncertu, a jego wystep stanowi
najatrakcyjniejszy punkt programu. Jest to niezwykle
wazny, nie do przecenienia wrecz, efekt i korzys$¢
pedagogiczna. PrzejdZzmy zatem do wyszczegolnienia
specyficznych dla praktyki wykonawczej, a wspo6lnych
dla nurtu pedagogicznego (,,uzytkowego™) i repertuaru
koncertowego (,,profesjonalnego”), gtéwnych zagadnien,
z ktérymi przychodzi zmierzy¢ sie wykonawcy muzyki
Witolda Lutostawskiego na kazdym etapie
zaawansowania.

Rytm

Z punktu widzenia instrumentalisty najwieksza trudno-
$cia w wykonywaniu tego repertuaru nie jest, wbhrew
pozorom, atonalna melodyka (ktéra niewatpliwie moze
stanowi¢ wyzwanie w wykonaniach wokalnych) — bo po
zrozumieniu zasad arcylogicznej konstrukcji interwatowej
dos$¢ tatwo przychodzi $ledzenie i nawet samodzielne
konstruowanie podobnych struktur — lecz specyficzna dla
Lutostawskiego metrorytmika, jego upodobanie do
konstrukcji asymetrycznych i polimetrii.
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Przyktad 1. Witold Lutostawski: Grave. Metamorfozy na wiolonczele
i fortepian (fragment) — polimetria

Kompozytor stwierdzit nawet, ze jego zdaniem XIX
wiek sprymitywizowat rytmike przez wszechobecna
regularno$¢; wyrazit takze glteboka nieche¢ do symetrycz-
nych podziatéw 8-taktowych oraz do przewidywalnosci
regularnego, dwudzielnego metrum®. Jego podlegajace
prawom matematycznej logiki konstrukcje, mimo ze
intelektualnie czytelne i zrozumiale, staja sie wyzwaniem
dla wewnetrznego ,,fizjologicznego zegara” wykonawcy,
ktory probuje odruchowo je ,wyprostowac”, ,wyréwnac”
i ,,zaokragli¢”, sprowadzajac do tradycyjnej regularnosci
metrycznej. Jest to powszechnie spotykana trudno$é
wykonawcza muzyki wspéiczesnej — poczawszy od
probleméw metrorytmicznych, kryjacych sie juz we
wczesnych kompozycjach Igora Strawinskiego i Beli
Bartéka — dlatego tez odkrycie skutecznej i pewnej
metody poradzenia sobie z niag ma znaczenie fundamen-
talne takze w szerokim kontekscie repertuarowym.

Wobec braku regularnego metrum pomoca w rozwigza-
niu tego dylematu wykonawczego moze by¢ znalezienie
oparcia w regularnosci pulsacji, ktéra na dtugich odcin-
kach, a nawet w catych utworach pozostaje niezmienna’.
Na tle statego pulsu matematycznie ksztattowana
w postaci ciggtych zmian metrum polimetria jawi sie jako
konstrukcja wrecz ,,organiczna” i jest $cisle zwigzana
z motywika. W praktyce pedagogicznej bardzo pomocne
i skuteczne bywa podstawienie pod te struktury moty-
wiczno-rytmiczne tekstu odzwierciedlajacego motywike
i frazowanie, dzieki czemu uczen, wypowiadajac kolejne
sylaby, w sposéb intuicyjny prawidtowo realizuje rytm.

Jeszcze trudniejszym zjawiskiem jest zagadnienie
polimetrii symultatywnej, czyli nakladania sie réznych
organizacji metrum w poszczegoélnych warstwach faktury
jednoczesnie — jest to problem wymagajacy od wyko-
nawcy najwyzszego skupienia w trakcie realizacji
i jednoczesnie najbardziej ,,ekscytujacy” i ,,niebez-
pieczny” podczas wykonania na Zzywo, nawet przez
profesjonalnych i do§wiadczonych wykonawcéw.
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Przyklad 2. Witold Lutostawski: Preludia taneczne na klarnet
i fortepian, Nr III (fragment) — polimetria symultatywna

Tego typu doswiadczenie zdobyte w trakcie pracy nad
utworami Witolda Lutostawskiego, jak réwniez umiejet-
no$¢ zachowania niezaleznosci metrorytmicznej podczas
realizacji fragmentéw ad libitum (aleatorycznych) maja
znaczenie uniwersalne i moga stanowi¢ wsparcie dla
wykonawcéw w interpretacji bogatego repertuaru wspot-
czesnego autorstwa innych kompozytoréw.

Melodyka

Jak juz wspomniano, kluczem do niej jest zrozumie-
nie logiki konstrukcji interwalowej. W praktyce naucza-
nia mozna podczas lekcji skorzysta¢ z wprowadzenia
elementéw improwizacji takich struktur po wczesniej-
szym ich przeanalizowaniu — dzialanie to zazwyczaj
okazuje sie efektywne. W ksztaltowaniu wyrazo-
wym melodyki Witolda Lutostawskiego przydatne
bywa postuzenie sie analogia do mowy i jej melodii
(np. towarzyszacej pytaniu i odpowiedzi). Jest to
wazny punkt odniesienia przy braku tradycyjnego,
tonalnego kontekstu harmonicznego, sugerujacego
i niosacego oddziatywanie wyrazowe i emocjonalne
przez zastosowanie okreslonych ciazen funkcyjnych
i trybow.

U wykonawcéw niebedacych pianistami dochodzi
problem wtasciwej intonacji, prawdopodobnie majacy swe
zrodto w percepcyjnych przyzwyczajeniach tonalnych.
Wydaje sie, ze pomocq we wilasciwej intonacji jest
ustyszenie wlasnej partii w specyficznym dla muzyki
Lutostawskiego konteks$cie harmonicznym. Mimo braku
zwiazku z tonalnosciq partia ta jest ,,organicznie”
zwigzana i kluczowa dla harmonii, totez precyzja
intonacji odgrywa ogromna role w tworzeniu wyrazo-
wego efektu koncowego. Z obserwacji praktycznych
wynika, ze po pewnym czasie ukierunkowanej i $wiado-
mej pracy nad tym problemem wyobraznia stuchowa
i harmoniczna rozwija sie, dzieki czemu wiekszosci
wykonawcow udaje sie znalez¢ wlasny klucz do pokona-
nia tej trudnosci.

Podobne zjawisko rozwijania sie ,tolerancji” na
atonalno$¢ ma miejsce w przypadku realizacji dziecie-
cego repertuaru wokalnego przez nieprofesjonalny
chor lub mniejszy sktad wokalny: mimo wyraznie
zaakcentowanej tonalno$ci w konstrukcji warstwy
melodycznej wiekszosci tych kompozycji — partia
akompaniamentu wnosi elementy nowoczesnego jezyka
kompozytorskiego, co w poczatkowym okresie pracy
nad utworem jest na pewno duzym zaskoczeniem
i wyzwaniem dla niedo$wiadczonych wykonawcéow.

By ulatwi¢ im wejscie w nowy dla nich Swiat muzyczny,
na pierwszym etapie pracy nad utworem, po opanowaniu
melodii i tekstu — w fazie taczenia melodii z akompania-
mentem instrumentalnym — pomocne bywa $piewanie
partii wokalnej przez zesp6t przy wsparciu wokalnym
prowadzacego lub z towarzyszeniem instrumentalnym
unisono (z melodia) przy uzyciu instrumentu o barwie
wyraznie odrézniajacej sie od towarzyszacego
akompaniamentu®.

Kameralistyka

Majac na uwadze trudnos$ci wynikajace z taczenia ze soba
partii instrumentalnych i wokalnych, a takze w nawiaza-
niu do podjetego juz watku analogii muzyki i mowy,
warto wspomniec¢ o specyficznym dla Lutostawskiego
rozumieniu zagadnienia kameralistyki. Jest ona z reguty
forma dialogu — wrecz teatralnego — tak wiec wszelkie
poréwnania do mowy sa jak najbardziej na miejscu.
Wielokrotnie zdarza sie, Ze partie poszczegolnych
instrumentéw prowokuja sie wzajemnie, kontrapunktuja
ze soba, rozmijaja sie (a jednoczes$nie komplementarnie
dopelniaja), spotykajac sie jedynie w miejscach najwiek-
szych kulminacji.
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Przyklad 3. Witold Lutostawski: Preludia taneczne na klarnet
i fortepian, Nr I (fragment) — niezalezno$¢ partii

Przykladowo — partia klarnetu spada dynamicznie do
mezzo forte, gdy w tym czasie partia fortepianu nie podaza
w sposéb intuicyjny za nia, jak w typowym akompania-
mencie, tylko rosnie do forte, wychodzac dynamicznie
na pierwszy plan. Podobne ,,zaczepki” wystepuja w plasz-
czyznie organizacji rytmicznej i akcentéw. Takie ksztatto-
wanie faktury wiaze sie oczywiscie ze znacznymi
wyzwaniami dla wykonawcéw i niejednokrotnie spotyka
sie w praktyce narzekania wspétwykonawcow, ze partia
fortepianu nie tylko w niczym nie pomaga, lecz prowokuje
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i wytraca. Mechanizm ten dziala w obie strony, co
sprawia, ze jedyna metodq uzyskania dobrych rezultatow
w tej sytuacji jest Swiadomos¢ takich wiasciwosci kon-
strukcji utworu i konsekwentne zachowanie niezaleznosci
przez wykonawcow. Nieuleganie pokusie ,,akompaniowa-
nia” w tradycyjnym znaczeniu odgrywa szczegélna role

w przypadku fragmentéw komponowanych w technice
kontrapunktu aleatorycznego. Interesujaca jest obserwacja,
ze doswiadczenia tego rodzaju, zdobyte podczas pracy nad
utworami Lutostawskiego, rzucaja inne $wiatto i sktaniaja
do przyjecia Swiezego podejsScia we wspotczesnym
wykonawstwie muzyki minionych epok, a zwtaszcza tych
kompozycji, w ktérych pierwiastek ,teatralnosci” jest
silnie zaznaczony (tak jak na przyktad w kameralistyce
Ludwiga van Beethovena).

Harmonika i kolorystyka

Kolejne warte podjecia zagadnienie, zwigzane z praktyka
wykonawcza muzyki Witolda Lutostawskiego, to cato-
ksztalt zjawisk na styku harmoniki i kolorystyki.
Wymagaja one od wykonawcy uwrazliwienia sie na
wiasciwosci brzmieniowe zastosowanych w utworze
rozwigzan harmoniczno-kolorystycznych i uzycia srod-
kow interpretacyjnych wspoéltgrajacych z nimi®. Dotyczy
to zwlaszcza koniecznos$ci przemyslenia i wyboru odpo-
wiedniego gatunku brzmienia (m.in. rodzaju artykulacji

i dynamiki), a takze wlasciwego dostosowania tempa

(np. dobdr tempa zbyt wolnego moze zniszczyc¢ efekt
kolorystyczny wynikajacy z nakladania sie dzwiekéw).

Te z kolei doswiadczenia moga przektadac sie i inspirowac
wspotczesnych wykonawcédw do bardziej Swiadomego
operowania brzmieniem w interpretacji utworéow

Claude’a Debussy’ego, Maurice’a Ravela, a nawet Fryde-
ryka Chopina, nie wspominajac o szerokich mozliwo-
Sciach, jakie daje w dziedzinie eksperymentéw brzmienio-
wych wspétczesny repertuar.

Podsumowujac przeglad najistotniejszych kwestii
zwiazanych z artystyczng realizacja utworéw
Lutostawskiego, warto zauwazy¢ nastepujacq prawidto-
wosc¢: stosowane Srodki wykonawcze moga wspotgrac
z kompozycja, pozostawac do niej w opozycji lub tez by¢
obojetne. Jakie Srodki zastosowac¢? Na to pytanie najta-
twiej znalezZ¢ odpowiedz, obserwujac utwér z pozycji
stuchacza (stosujac podejscie percepcyjne). Uwrazliwienie
i wstuchanie sie we wlasciwos$ci brzmieniowe konstrukcji
utworu, a nastepnie dokonanie analizy daje szanse na
wyciagniecie wnioskéw dotyczacych wiasciwych
srodkéw wykonawczych — tych, ktére wspomoga,
pogtebia oddzialywanie srodkéw kompozytorskich, a co
za tym idzie — umozliwia stworzenie przekonujacej
i klarownej koncepcji wyrazowej. Metoda ta jest
pomocna dla profesjonalnych wykonawcéw, znakomicie
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sprawdza sie réwniez w $wiadomych dziataniach

pedagogicznych.

* * *

Na zakonczenie tych krétkich rozwazan trzeba podkreslic¢,

jak wielkim wyzwaniem dla nauczycieli jest w obecnych

czasach prowadzenie zaje¢ umuzykalniajacych w Srodowi-
sku mlodziezy i dzieci, ktére zazwyczaj nie maja na co
dzien kontaktu z zadna warto$ciowa muzyka, poza
wszechobecng ,,papka” dzwiekowa'®. Brzemienny

w fatalne dla edukacji artystycznej skutki jest fakt, ze

przecietny uczen szkoty podstawowej wtasciwie nigdy nie

miat do czynienia z zywa muzyka ludowa. Co wiecej —
nawet w szkotach muzycznych, pracujac z mtodzieza nad

Melodiami ludowymi Lutostawskiego, nagminnie spotyka

sie z brakiem znajomosci najbardziej popularnych piosenek

ludowych, ktére jeszcze kilkanascie lat temu znato kazde
dziecko. Mozna zatozy¢, ze w dzisiejszych czasach taki
repertuar jest dla wielu uczniéw kompletnie niezrozumiaty,
co uSwiadamia, jak odpowiedzialne i trudne zadanie stoi
przed nauczycielem wypeiniajacym misje szerzenia
muzycznej kultury wysokiej. Skoro wiec samo nauczanie
muzyki jest w czasach obecnych wyzwaniem, a wprowa-
dzanie repertuaru wspo6tczesnego wydaje sie wrecz
bohaterstwem, totez nie dziwig opdr i obawy, jakie
wyrazaja nauczyciele — jednoczes$nie przedstawiajac
niezwykle interesujace i niestandardowe pomysty na
prowadzenie zaje¢, zwigzane przede wszystkim z probami

,wielokanalowego” dotarcia do ucznia przez aktywno$¢

nie tylko muzyczna, lecz takze plastyczna, teatralna i na

wiele innych sposobdéw. Liczna jest grupa nauczycieli,
ktorzy wkladaja ogromny wysitek w propagowanie kultury
muzycznej w szkotach ogélnoksztatcacych, dlatego trzeba
ich wspiera¢ w tej dziatalnosci wszelkimi dostepnymi
sposobami. Oprocz bezposredniego wsparcia metodycz-
nego niezbedna jest dbatos¢ o stala edukacje spoteczen-
stwa w celu zmiany nieufnego i negatywnego, a nawet
awersyjnego stosunku do muzyki wspotczesnej, spotyka-
nego u wielu stuchaczy''. Mozna to uzyskac jedynie przez
atrakcyjna i dostosowana do odbiorcy forme jej prezentacji.

Problem spotecznej percepcji nowej muzyki jest
szerokim zagadnieniem, ktére wymagatoby odrebnego
opracowania, zatem ogranicze sie do kilku spostrzezen
ogodlnych. Odbidr tej sztuki na pewno wymaga pewnego
przygotowania i pozytywnego nastawienia emocjonalnego
publicznosci, totez pierwszorzedna kwestia jest dotarcie
do potencjalnego stuchacza, co mozna czynic¢ na rézne
sposoby:

— przez edukacje dzieci,

— przez uczestnictwo w procesie edukacji ich opiekunéw
irodzin (tu — jako efekt uboczny — pojawia sie szansa na
pozyskanie przychylnego nastawienia i zaangazowania
otoczenia: opiekun widzi, ile wysitku wktada jego



dziecko w przygotowanie, a nastepnie wykonanie
utworu, co w polaczeniu z gratyfikacja w postaci aplauzu
publicznosci dla mtodego wykonawcy daje bardzo
pozytywne asocjacje, skutkujace poczuciem uczestni-
czenia w czyms$ warto$ciowym i waznym),

— przez edukacje publicznos$ci w trakcie koncertow (jest
to pole do popisu dla wszelkiej kreatywnosci pod tym
wzgledem, a zwlaszcza dla zastosowania metod aktywi-
zujacych, ktére najsilniej pobudzaja pamie¢ i emocje
stuchaczy),

— przez edukacje przysztych nauczycieli oraz wspieranie
ich w tworzeniu interesujacych i skutecznych zajeé¢
(warta podkreslenia jest rola ksztatcenia akademickiego
i potrzeba zachowania wysokiego poziomu merytorycz-
nego oraz atrakcyjnosci wyktadow i ¢wiczen, ktorych
celem powinno by¢ jak najszersze — zaréwno bierne, jak
i czynne — zapoznanie studentéw z repertuarem wspot-
czesnym. Zajecia te beda mogty stuzy¢ jako wzoér
i zrodto inspiracji dla pézniejszej samodzielnej dziatal-
nosci nauczyciela).

Wszystkie wyrazane przez pedagogéw obawy nie
powinny zniecheca¢ do wprowadzania tego repertuaru

w edukacji muzycznej. Wrecz przeciwnie — istniejg

»empiryczne” dowody na to, ze dzieci maja znacznie

mniejsze opory i duzo bardziej intuicyjnie odbieraja

wspotczesng muzyke niz starsi stuchacze. Szkoda

byloby nie wykorzystac¢ tych mozliwosci do ksztaltowania

gustow spotecznych, przygotowywania Swiadomej

publicznosci i wykonawcéw nowej muzyki oraz propago-
wania uniwersalnych wartosci, jakie niesie twérczos¢

Witolda Lutostawskiego.

A. CHropeckr: PostStowie. Przewodnik po muzyce Witolda

Lutostawskiego. Warszawa 2012, s. 208—209.

2 Za: T. Kaczyxski: Rozmowy z Witoldem Lutostawskim. Wroctaw
1993, s. 123.

3 Ibidem.

4 TIbidem, s. 122-123.

° Nasuwa sie tutaj analogia z efektem, jaki w dydaktyce instru-
mentalnej daje analityczna praca nad utworami J.S. Bacha oraz
innymi kompozycjami, opartymi na jasnych i logicznych zasadach
konstrukcyjnych.

6 ,Nie znosze takiej nachalnej symetrii, tych o$miotaktow itd.

Tego wszystkiego nie moge Scierpiec. [...] preferuje pewne liczby,
zwlaszcza nieparzyste: pigtki, siodemki — ich nie ma w klasycznej
symetrii, bo tam ciagle potega sa dwdjki. [...] Uwazam nawet,

ze wiek XIX sprymitywizowat rytmike. [...] Wprowadzona dwoj-
kowo$¢, czworkowosé i 6semkowos¢ doprowadzita do sprymitywi-
zowania rytmiki. Jestem na to bardzo wyczulony i w mojej muzyce
ciagle jest obecna pewna nieregularno$¢”. W. LuTostAawskl, cyt. za:
I. NikoLskA: Rozmowy z Witoldem Lutostawskim. Krakéw 2003, s. 67.

7 Por. W. Lutostawskr: Grave. Metamorfozy na skrzypce i forte-

pian, gdzie na przestrzeni catego utworu mozna znalez¢ wartosc¢

rytmiczng — ,,wsp6lny mianownik”, wyznaczajacy staty puls, mimo
stopniowego zwiekszania tempa. Efekt ten nie wynika jednak

z acceleranda, a ze stopniowego rozdrabniania tego podstawowego

podziatu rytmicznego.

& Whnioski sformutowane na podstawie wlasnych obserwacji autorki,
poczynionych przy okazji realizacji akompaniamentu do piosenek
W. Lutostawskiego w trakcie préb z chérem dzieciecym.

Opisanym celom moze stuzy¢ opublikowane w roku 2013 przez

wydawnictwo PWM nowe wydanie Piosenek dzieciecych Witolda

Lutostawskiego. Wydanie to zawiera réwniez nagranie akompa-

niamentow fortepianowych i orkiestrowych. Nalezy zauwazy¢, ze

wiasciwie nie powinno sie stowa ,,akompaniament” w odniesieniu
do tych utworéw uzywac, gdyz u Lutostawskiego nigdy nie jest to
partia podrzedna, a niejednokrotnie wiodaca i pianistycznie wyma-
gajaca. W warunkach szkolnych, gdy najczesciej nie ma mozliwosci
skorzystania z pomocy pianisty, nauczyciel dysponuje dotagczonymi
do wydania ptytami, dzieki czemu nie musi skupia¢ sie na wykony-
waniu skomplikowanych w wielu wypadkach partii akompaniamen-
tu i moze poswieci¢ calg swoja uwage zespotowi.

Rozwiniecie tego niezwykle ciekawego i zachecajacego do poszu-

kiwan artystycznych zagadnienia znajduje sie w publikacji autorki

niniejszego artykutu. Zob. A. KoriNska: Fortepian w twérczosci

Witolda Lutostawskiego. Rola czynnika percepcyjnego w interpretacji

wykonawczej. Katowice 2013.

,»,Ci z nas, ktorzy mieszkajg na uprzemystowionym Zachodzie,

schwytani w sidta dZzwieku, musza dzi$ poruszac sie posrod niehar-

monijnego krajobrazu dzwiekowego o niezliczonej ilosci kanatow.

Jak radioodbiornik, ktéry nie moze ztapac czestotliwosci, kultura

chtoszcze nas wolno krazacymi bitami i bajtami, z ktérych kazdy

niesie swoja czastke emocjonalnego i historycznego kontekstu [...].

Cho¢ wiele powiedziano juz o naszej epoce, w ktdrej wizualnosé

odgrywa coraz wieksza role, zmiany, ktére zaszty w naszym

krajobrazie stuchowym, pozostaly wlasciwie niezauwazone. [...]

Swiat shuchowy, cho¢ bardziej subtelny niz ten, ktéry odciska sie

na naszej siatkéwce, jest bardziej inwazyjny, trudniej go powstrzy-

mac”. M. Srouka: Nastuchujqc ciszy: uwagi o zyciu stuchowym. W:

Kultura dzwieku. Teksty o muzyce nowoczesnej. Wyb. i red. C. Cox,

D. WARNER. Przet. J. Kutyta. Gdansk 2010, s. 65—-66.

I Interesujacy jest fakt, ze w stosunku do wspoétczesnych sztuk
wizualnych, czy tez architektury, obserwuje sie znacznie wiekszy
stopien akceptacji spotecznej. Analiza przyczyn tego stanu rzeczy
mogtaby prowadzi¢ do ciekawych wnioskéw i — by¢ moze — podpo-
wiedzie¢ metody, za pomoca ktérych mozna by prébowac nadrobic¢
opdznienie kulturowe w zakresie odbioru i akceptacji muzyki
wspotczesnej.

Agnieszka Kopiiska

Witold Lutostawski’s Music in GContemporary
Music Education and in Performance Practice

Summary

The article aims to present the meaning, functions and benefits
that emerge in one’s work on music pieces written by Witold
Lutostwaski on different stages of music education. Moreover,
the article seeks to find links and points of intersection between
issues concerning education on amateurish as well as profes-
sional levels, and artistic interpretation of music composed by
Lutostawski. The author of the article also makes references

to activities whose purpose is to popularize Lutostawski’s music
in light of modern culture and social reception of contemporary
music. Apart from that, the author summarizes her own
experience in this field, and outlines most important — in the
composer’s opinion — issues of composer’s style, dilemmas that
the style entails, as well as effective methods of dealing with
these dilemmas, already tested in the process of music educa-
tion, popularization activities, and finally artistic performance.
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Furthermore, the reader will find here issues on the role and
choice of adequate repertoire, and — with regards to reflections of
the composer — the author presents the readers with directives
while constructing one’s repertoire, which is dependable on the
recipient and purpose of artistic presentations.

Keywords: music by Lutostawski, modern music, music
education, artistic performance, popularization

Agnieszka Kopiiiska

Hudba Witolda Lutostawskeno v soucasném
hudebnim vzdélani a pri vikonu praxe

Shrnuti

Cilem ¢lanku je predstavit obecny vyznam, funkci a vyhody,
které plynou z prace nad dily Witolda Lutostawského v riznych

fazich hudebniho vzdélavani, uvést souvislosti a spolecné
referen¢ni body mezi problematikou vyuky na amatérské

a profesionalni Grovni a uméleckou interpretaci jeho dél.
Bylo také zminéno téma €innosti popularizujici skladatelovu
hudbu v rdmci dnesSni kulturni reality a spolecenského vnimani
soucasné hudby. Autorka shrnutim vlastnich zkuSenosti v této
oblasti sestavila prehled problematik skladatelského stylu,
které jsou z hlediska interpreta nejdtleZitéjsi, problémt,

které se v souvislosti s nimi objevuji, a dale G¢innych

a v praxi ovéfenych metod jejich feSeni v didaktice, populari-
zacni Cinnosti a umélecké interpretaci. V pojedndni je také
zminovéana role sprdvného vybéru repertoédru, pricemz

na zakladé reflexi samotného skladatele byly navrzeny
zasady jeho vystavby, v zavislosti na adresatovi a ticelu
umeélecké prezentace.

Klicova slova: hudba Lutostawského, moderni hudba, hudebni
vzdélani, umélecka interpretace, popularizace



