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Europa to proces, nieustajaca zmiennos¢, w ktérym bierze
udziat takze sztuka muzyczna, pochodna ewoluujacych
konstelacji spotecznych, idei i innowacyjnych przedsie-
wzie¢, jakich na tym ,,pétwyspie Azji” od zarania nie
brakowato. Europa to takze wypadkowa $cierania sie
roznorodnych, najczesciej kontrastowych, koncepcji; efekt
konstruowania tej specyficznej tozsamosci, zbudowanej
dychotomicznie, operujacej przeciwstawieniami zakotwi-
czonymi w grecko-rzymskim poczuciu wilasnej odrebno-
$ci. Zaréwno racjonalne podstawy i estetyka piekna
Apollina, jakiekstaza Dionizosa; przenikanie sie
poganstwa i judeochrzescijaniskich dogmatéw; samo
chrzescijanstwo skonstruowane z judaizmu i neoplatoni-
zmu, opozycja Raju i Piekla wraz ze sprokurowanym

w XIII wieku czy$écem; konfrontacja Swiata demokracji

i azjatyckiego imperium na zasadzie walki ,,cywilizacji”

i ,barbarzyncow”; wreszcie fundamentalne dla ,,ducha”
kontynentu infiltracje Orientu z obiema Ksiegami Pisma
na czele oraz plemienne reguty wspotzycia' — w ciagu
wiekéw uformowaty owa ciagle odmieniajaca sie tozsa-
mos$¢ kulturalng Europy. Podazam za kluczowa teza
Gerarda Delanty’ego — Europa powstata z konfliktow?,

W tych niezliczonych i najczesciej binarnych przewarto-
Sciowaniach muzyka brata udziatl, jak to lezy w jej
wlasciwos$ciach, na samym koncu przemian — jako
najbardziej abstrakcyjna i ulotna ze sztuk — stanowiac
dopelnienie i zwienczenie tych przeobrazen.

Niniejsze, znacznie zredukowane i wyselekcjonowane,
refleksje zamierzam oprze¢ na tréjdzielnym, greckim
schemacie zbudowanym na opisie wybranych, rzecz jasna,
czynnikow ksztattujacych owa europejska identyfikacje,
na zarysowej prezentacji jednego z gtéwnych znamion
naszej kulturowej istoty, czyli oddziatujacym od poczatku
po dzien dzisiejszy kanonie koincydencji konfliktow
w rozmaitych dziedzinach, by wreszcie zastanowic sie,
jak w tych sferach funkcjonowata i promieniowata sztuka
dzwiekow, bedaca suma tych wektoréw, ich nieokreslo-
nym, acz u§wiadamianym i rozpoznawanym emocjonal-
nie wcieleniem.
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1. Zasada sprzegania sie przeciwienstw istnieje w naszej
Swiadomosci, w filozofii, nauce, prawie, potwierdzona
w do dzis obowiazujacych zrebach prawa kanonicznego®
zawartych w stynnym traktacie Gracjana Concordia
discondartium Canonum z 1140 roku. Reguty takiego
mys$lenia obecne sa w catej historii idei, od Heraklita
poczawszy przez Hegla do marksizmu; od manicheizmu,
gnostyckiego dualizmu Marcjona w I wieku, dialektyki
biernej materii i aktywnej formy, dedukcji i indukcji,
realizmu i idealizmu, teorii i praktyki Arystotelesa czy
erystyki Zenona z Elei; od mistrza dialektyki Abelarda,
Sredniowiecznej scholastyki wspétistniejacej z mistyka,
przez jednoczace sie sprzecznosci w teorii Mikotaja
z Kuzy, dualizm ducha i materii Kartezjusza po natura
naturans i natura naturata Barucha Spinozy czy pokole-
niowe spory starozytnikow i nowozytnikow, gwelfow
i gibelinow, klasykéw i romantykéw az po Dialektyke
Oswiecenia Theodora Wiesengrunda Adorno (1947,
z Maxem Horkheimerem).

Skonfliktowane idee odgrywaja konstruktywna role
w dziedzinie literatury, czego dowodem moga by¢
wyodrebnione przez Michaita Bachtina dwie linie
rozwoju europejskiej literatury: dialogowanej i monolo-
gowej, podobnie jak polifonia stylu w ujeciu Henriego
Focillona®; linie relacji romantycznej metafory i reali-
stycznej metonimii; zwiazkéw syntagmatycznych
i paradygmatycznych; rys sinusoidy w literaturze Juliana
Krzyzanowskiego, najbardziej za$ znany kontrast
reprezentuje strukturalizm w teorii Ferdynanda de
Saussure’a. Jezeli Michel Pastoreau méwi o $rednio-
wiecznej praktyce Scierania sie przeciwienstw, by
przypomnie¢ dialektyke stanowigca fundament trivium,
a wspotczesny nam Ernest Gellner tak wtasnie, binarnie,
widzi postmodernistyczne spory intelektualne® — obok
analitycznych i syntetycznych uktadéw spotecznych
wedlug obrazu Abrahama Maslowa’ czy w obliczu
obecnej nauki uprawianej agonistycznie, bez konsensusu,
jak to opisuje Jean Francgois Lyotard — znaczy to, iz owo
burzliwe i nieustannie odnowicielskie zblizanie sie
odmiennych krancéw trwa w Europie od wiekow,
w przeciwienstwie do chinskiej, czy poczatkowo arab-
skiej, tolerancji religijnej i przenikania sie idei.

Wspotwystepowanie od starozytno$ci mythos i logos,
sacrum i profanum?®, Swiadomos¢ par agonu i alei obok
szaleficzego ilinx i mimicry®, proceséw ewolucyjnych
i rewolucyjnych wstrzaséw, dychotomii nauki i sztuki,
nauki i religii na bazie zniesionego przez Arystotelesa
podziatu na doxa i episteme, kultury ,niskiej” i ,,wyso-
kiej”, gtebokiej i powierzchniowej, wiedzy ,,zimnej”
(edukacja) i ,,goracej” (doSwiadczenie); Swiadomos¢
istnienia krajow morskich i ladowych, stad otwartych
i autorytarnych', Swiata przekazu werbalnego i niewer-
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balnego, mentalnos$ci pana i niewolnika, zréznicowania
rozwoju szlachty niemieckiej i francuskiej we frapujacej
analizie socjologicznej Norberta Eliasa'' do syndromu
pantohenizmu, owej typowej europejskiej jednosci

w wielos$ci, co stanowi motto dla kontynentu: In varietate
concordia — wszystko to budowato tozsamos¢ Europy, jej
odrebno$¢, stwarzato grunt dla powtarzajacych sie
racjonalnych i humanistycznych czy strukturalnych
renesansow, od karolinskiego poczawszy po protestancki
i modernistycznie eksperymentalny, orientacji zawsze
odwotujacych sie do dziedzictwa antyku.

Linia wahadtowa w rozwoju sztuki w ujeciu
Wolfflina'?; rozdzial od XVI wieku sztuki mimetycznej
i abstrakcyjnej oraz analizy i hermeneutyki w teorii
Karola Bergera, destrukcji i restytucji poprzez sztuke, co
okresla Arnold Hauser'?; sztuka grafiki i malarstwa,
prady kolorystyczne (manieryzm, barok, romantyzm)

i strukturalne (klasycyzm, neoklasycyzm, niektore
odmiany modernizmu), chrzescijanskie formy abstrak-
cyjne i dekoracyjne wywiedzione z epoki wedrowki
ludéw, podobnie jak objawiajacy sie w sztuce rzymskiej
chrzescijanski zalazek epickosci'4; opozycja wreszcie
formy i tresci, podobnie jak wszelkie orientacje takze sie
dopeiniajace w rodzaju impresjonizmu i ekspresjonizmu,
klasycyzmu i romantyzmu, estetyki germanskiej i galij-
skiej, od dialektyki twérczosci, jak ja zanalizowat
Wiadystaw Strézewski'®, az po piciowe zréznicowanie
reklamy — prowadza nas przez nieoceniona dylogie
Umberto Eco: Historia piekna i Historia brzydoty, do
wnioskéw na temat dychotomii oddziatujacej i kreowanej
Swiadomie takze w sztuce.

Europa, zachodnia i wschodnia, péinocna i potu-
dniowa, tacinska i prawostawna, czasu sakralnego
i Swieckiego; Europa wina i piwa, masta i oliwy; bogata,
racjonalna i klasyczna w centrum, a biedniejsza i emanu-
jaca emocjonalnie, romantycznie na obrzezach'®; natury
i kultury, przeplatajacych sie indywidualizmu i wspol-
noty; niemiecka i francuska z angielskg w tle'’; elitarna
w oSwieceniu i egalitarna od mieszczanskiego romanty-
zmu; odpowiadajaca akcja na reakcje i klécaca sie jak
Naphta z Settembrinim — to ciagle ta sama dwudzielna
Europa o ,,dwéch plucach”.

2. Owe kontradykcje wspéttworzyty europejska mental-
no$¢, wywodzaca sie z tkwiacych gleboko przekonan

o istocie odwiecznego sporu Ja — Inny, My — Oni. Europa
zbudowana na nieustannym potwierdzaniu owych tez
wytworzyta zafalszowany swoja pycha i hipokryzja obraz
Wschodu, z ktérego bardzo wiele zapozyczyta'®, a skorzy-
stala na przetwarzaniu i rozpowszechnianiu tych danych.
Nasza tozsamos¢, tyle zawdzieczajaca Wschodowi, ile
judaizmowi, tyle chrzescijanstwu, ile narodowosciowemu
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barbarzynstwu, nie jest wiec jednolita, stata i skamie-
niata. Bezcenne relikty grecko-rzymskie warte sa
przeciez tyle samo co innowacyjno$¢ Orientu i misty-
cyzm judaizmu, ktére zespalala umiejaca dokonywac
syntezy Europa. To tutaj stworzono dtugo sie ksztattujacy,
az do XIX wieku, wielowiekowo konstruowany zespét
dogmat6w chrzes$cijanstwa jako stop dziedzictwa antycz-
nej filozofii z nowym porzadkiem wiary, co kolejny raz
dowiodto zasadnos$ci dominujacego tu racjonalnego

i praktycznego myslenia.

Judaistyczny monoteizm i chrzescijaniski neoplato-
nizm, grecka dysputa i rzymskie drogi, wschodnie
marzenia o potedze i organizacja imperium, grecka
filozofia i poczatki panstwowosci plemiennej, nagle
stworzona demokracja i fiskalizm, busola i arabska nauka
czy systemy administracji i feudalne podstawy — stano-
wig fundament naszej tozsamosci bez wzgledu na miejsce
urodzenia czy poglady polityczne. Istotne sg jednak takze
owe dionizyjskie czynniki irracjonalnosci, synkretyzmu
greckiego teatru, dekadencji Rzymu, przepychu wladzy
czy hedonizmu (np. jedwab) — Europa wszak zostata
porwana, a do dzisiaj tocza sie ,walki o byki”...

Poetycko ukazuje to w swych esejach Aleksander
Wojciech Mikotajczak, ktory kresli zarys korzeni
Europy'; Europy bedacej spuscizng ,,Akropolu, Kapitolu
i Golgoty”? i niepozbywajacej sie zarazem Sladow
celtyckich, germanskich, stowianskich czy ugrofinskich,
jak to akcentowat Jan Pawetl I1*'; Europy jako wykluwaja-
cej sie materii kosmopolitycznej na silnej i nigdy nie-
odrzuconej opoce antycznych wartosci, przejetych
i inkorporowanych przez chrzescijanstwo?®.

3. Owe koincydencje odznaczaja sfere dzwiekéw funda-
mentalnie i w wielu odcieniach?® — sitg Beethovena jest
miedzy innymi temat antytetyczny, fundamenty muzyki
stanowia za$ pary: dwéch systeméw — dur i moll oraz
modalnego i tonalnego, dwoéch niezmiennych od poczat-
kéw zasad dysonansu i konsonansu, dwoch biegunéw
toniki i dominanty, diatoniki i chromatyki, dwoch
praktyk polifonii: tej linearnej do renesansu i wertykalnej
od niesSmiertelnego Bacha. Jezeli skonfrontujemy dwute-
matyczng gléwnie konstrukcje sonaty, gatunki monumen-
talne i miniaturowe, istniejace od poczatkéw rodzaju
Unterhaltungs Musik i Ernst Musik, zréznicowane tak
warsztatowo, jak stylistycznie formy suity da camera

i da chiesa, klasyczno-romantyczny kanon poprzednika

i nastepnika, harmonii i kontrapunktu czy zasady ewolu-
cjonizmu i pracy motywicznej az do podobnie sie antago-
nizujacych praktyk ars antiqua i ars nova oraz niektérych
teorii, np. gestu wyrazajacego sie w syntaksie i ekspresji
Roberta Hattena?*, czasu i trwania Ludwika Bielaw-
skiego®, teorii dystrybucyjnej Jeana-Jacques’a Nattieza



o analizie paradygmatycznej i syntagmatycznej?, muzyki
mimetycznej i niemimetycznej Karola Bergera” czy
Mieczystawa Tomaszewskiego o zjawisku pieSni roman-
tycznej*® — docieramy do refleksji sumujacych funkcje
sztuki brzmienia w ulegajacej przemianom europejskiej
kulturze, zakotwiczonej w dychotomii Apolla i Dionizosa,
w odwiecznym sporze ratio i emotio.

Muzyka, rozdzielajaca sie od zarania na wokalna
i instrumentalna, religijna i Swiecka, zmierza w swym
szczytowym okresie rozwoju, w mieszczanskim XVIII
i XIX wieku, do dwéch gatunkéw kulturowych — z jed-
nej strony symetrycznej sonaty i zindywidualizowanej
fugi®®, a z drugiej — sfer absolutnej i programowej.
Ponownie jawiq sie nam wielkie osobowo$ci Brahmsa
1 Wagnera.

Znana jest teoria Leonarda B. Meyera, ktéry wykresla
W muzyce naprzemienne wystepowanie pragdéw narracyj-
nych i strukturalnych, oryginalno$¢ zas pogladéw na
sekwencje historii muzyki (bez baroku i charakterystyki
romantyzmu oraz z omoéwieniem klasycyzmu od
Monteverdiego) przedstawia Lucien Rebatet®, kiedy
akcentuje rodzime preferencje modalne wobec german-
skiej petnej wyrazu i dramatyzmu tonalnosci.

Philip G. Downs w swej monografii*! rysuje pod
koniec XVIII wieku obraz dwoch istniejacych sprzecz-
nych orientacji: klasycznej, wywiedzionej od Immanuela
Kanta, i romantycznej, zainspirowanej m.in. przez
Johanna Gottfrieda Herdera, ktére to idee miaty wpltyw
na powstajacy wowczas romantyzm?®. Takq polaryzacje
ogladaty sceny muzyczne po wielokro¢: np. antagonizm
Rameau i Rousseau odcisnat silne pietno na pogladach na
muzyke, w twérczosci XX wieku przez bipolowe dziata-
nie Strawinskiego i Schénberga, uwarunkowane ponadto
politycznie, w muzyce dawnej binarnie rozgrywaty sie
przekazy Giovanniego Pierlugi da Palestrina i Orlanda
di Lasso. Znane sa takze sylwetki kompozytoréw
zespalajacych dwa bieguny, np. umiejscowiony przez
Siegfrieda Borrisa w drugiej fazie witalizmu®* Arthur
Honegger, taczacy znamiona estetyczne romanskiej
i germanskiej proweniencji**, czy tworca francuski
Albert Roussel o preferencjach tak klasycyzujacych,
jak impresjonistycznych®.

W tym miejscu nie bede méwic o przenikajacych sie
i zogniskowanych przeciwnie, acz w tym samym czasie,
manieryzmach (nie tylko tym gléwnym z przelomu XVI
i XVII wieku, lecz takze np. o Grupie Szesciu), o zwro-
tach twoércow w druga strone (Bolestaw Szabelski),

o dopelniajacych sie eklektyzmach (Ralph Vaughan
Williams), o inkrustacji gatunkéw w catkiem odmienne
upostaciowania (np. fuga w okresie klasycznym?®),

o wirtuozowskiej praktyce inkorporowania jednego
elementu w inng posta¢ (np. fugi w cyklach wariacji —

Johannes Brahms), o utworach nowatorskich, powstatych
w kontrowersji do istniejacej dominacji (np. I Koncert
skrzypcowy Karola Szymanowskiego, romantyzujacy
Koncert fortepianowy d-moll KV 466 Wolfganga
Amadeusza) czy o gatunku w samej swej istocie binar-
nym, antagonizujagcym — gatunku koncertu instrumental-
nego czy wokalnego.

Przeciwstawne sobie style wystepuja czesto jednoczes-
nie — np. kod klasycznej muzyki instrumentalnej wraz
z konwencjonalng twoérczoscia religijna, gatunki bywaja
kontaminacja dwéch odmiennych (opera, oratorium),
stowo na réznych zasadach i w rozmaitych stopniach
dominacji zespala sie z dzwiekiem (piesn, ballada), do
pewnych rodzajéw powraca sie po dziesiecioleciach
(IV Symfonia Johannesa Brahmsa z barokowa chaconna),
model bywa reinterpretowany catkiem inaczej (sonata
w wieku XX bez dawnych stygmatéw, a w rodzaju
utworu ,,dzwieczacego”, fuga u Witolda Lutostawskiego).
Czasem jeden styl przeradza sie w co$ zupeknie zadziwia-
jacego (dzieto Wagnera w gatunki masowej rozrywki
i film u progu XX wieku, wedtug terminu Nietzschego
»fest” i z zgodnie z teza Juliet Koss®), mozna nawet
z powodzeniem dokona¢ sprzezenia sacrum i profanum
(Gloria Francisa Poulenca), mieszanka styléw okresla
przekaz danego kompozytora (neoklasyczny neoroman-
tyzm Szabelskiego), by wreszcie zaakcentowa¢ wspol-
obecno$¢ zarazem nurtu nowatorskiego i ustepujacego
(kres baroku wraz z niemieckim sentymentalizmem
i francuskim rokoko; koniec neoromantyzmu obok
pojawiajacego sie neoklasycyzmu) az po syntetyzujaca
wszystkie te zjawiska posta¢ Beethovena — te i inne
obracajace sie w ciggtym ruchu planety dzwiekowe
dowodzq istnienia oraz silnego i konstruktywnego
oddzialywania kanonu wzajemnego przyciagania sie
i odksztatcania przeciwienistw, co napietnowato europej-
ska kulture od zarania az po dzien dzisiejszy, od wielo-
kierunkowej kontaminacji gatunku choratu gregorian-
skiego po wspotczesny postmodernizm, takze
skontrastowany emocjonalnie i warsztatowo. Wspomnie¢
jeszcze trzeba koniecznie nierozerwalny, zmienny
w estetyce i wzajemnie siebie determinujacy zwigzek
muzyki ze sztukami plastycznymi, co porywajaco opisuje
np. Peter Vergo w swej dylogii®®, nie méwiac o interpre-
tacji w muzyce idei filozoficznych (chociazby
np. Fryderyka Nietzschego w modernizmie czy teorii
Jeana Jacques’a Rousseau w wygenerowaniu
romantyzmu).

Dla fascynujacego narratora muzyki Leonarda
B. Meyera historia jest zawsze interpretacja, wypadkowa
przemian spotecznych i ich kierunkéw, idee i sformutowa-
nia kompozytoréw uzasadniane sg kontekstem kulturo-
wym danej epoki, oddziatujacych wéwczas kanonow
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stylistycznych i ograniczone panujacymi strategiami,
konwencjami i regutami, ktére twoércy przekraczaja
zgodnie ze swymi preferencjami. Odnotowujemy w tym
momencie zbiezno$¢ tez amerykanskiego muzykologa

i aksjomatéw Arnolda Toynbeego®, dla ktérego zarzuce-
nie stylu artystycznego jest nastepstwem, a nie przyczyna
zjawiska, argumentem na rzecz dezintegracji epoki.
Zmiany stylu, rzadkie, sg rezultatem zmian w kulturze*® —
to gtéwna teza autora.

Styl, podazajac za Meyerem, jest kontynuowany tak
dtugo, az wystepuja konflikty z innymi czynnikami
muzycznymi lub zewnetrznymi (np. polityczne, patronat).
Zasada jest, ze im dluzej styl trwa, tym wiecej rodzi sie
owych zaburzen, ktére autor widzi w takich zjawiskach,
jak np. nagle zakonczenia utworéw symfonicznych
w poczatku XX wieku stosowane z powodu ostabienia
tonalnej syntaksy, limitu ludzkiej dZwiekowej pamieci,
eklektyzm czy skomplikowanie przebiegu narracyjnego
dziela. Centralng w historii sztuki dZzwieku kwestia jest
problem innowacyjnosci, determinowany okoliczno$ciami
wewnetrznymi (charakter twoércy) czy zewnetrznymi
(ideologia, warunki spoteczne, ekonomiczne, intelektu-
alne). Mozna wykreowac rozwigzania nowatorskie lub
dokonac repliki juz istniejacych, ale i tak owe nowe
koncepty sa skoordynowane z juz panujacym stylem.

Aksjomatem dla kultury zachodniej pozostaje zalozenie
o napieciu pomiedzy wektorem apollinskim i dionizyjskim,
czyli miedzy elementem klasycznym, uniwersalnym,
koherentnym i zamknietym, z jego germanskim idealem
piekna, a romantycznym, indywidualnym, pelnym koloréw
i energii, sugestywnym i otwartym, z korzeniami w rene-
sansie i reformacji, spotecznie zakotwiczonym w rewolcie,
bedacej funkcja antytezy chrzescijaniskiego feudalizmu.

W toku ewolucji idei w miejsce dotychczasowo niekwe-
stionowanych zasad Pisma wyrdst panteizm, doSwiadcze-
nie i udowodniona wiedza zastapity postuszenstwo wobec
autorytetéw, obserwacja wyparta spekulacje, naturalne
relacje zaczety dziata¢ zamiast kanondw i zastygnietej
formy, wdrozono model rozwoju organicznego i promowa-
nie zdolnosci naturalnych zamiast konceptualnego
wywodzacego sie ze stabilnego uktadu stosunkéw
spotecznych opartych na urodzeniu i dziedziczeniu — owe
ewolucje poskutkowaty zaistnieniem i zrealizowaniem
idei egalitaryzmu i tego, co jeszcze raz dookresla Meyer —
akontekstualizmu, co urzeczywistnito sie takze w sztuce,
w muzyce, w rozkwicie muzyki instrumentalnej, symfo-
nicznej, w rozkwicie poematu symfonicznego i miesz-
czanskiej piesni oraz w szeregu odmiennych od klasycz-
nego strukturalizmu posunie¢ warsztatowych (prymat
melodii, rytmy taneczne, swobodna forma, pozamuzyczne
skojarzenia paradygmatyczne, ilustracje i reprezentacje
dzwiekowe).

10

Dychotomia sztuki ma réwniez kontekst polityczny —
inny we Francji, ktéra po przegranej wojnie pruskiej
musiata szuka¢ swego samopotwierdzenia, ogladajac
nostalgicznie powoli schodzaca ze sceny wyksztatcona
i dotad dominujacq intelektualnie burzuazje, akceptujaca
adresowany do niej muzyczny impresjonizm. Odmienny
w Niemczech — dzieto Wagnera stuzyto jako wymowny
i sugestywny $rodek afirmacji i propganady dazacego do
zjednoczenia i nowo zjednoczonego panstwa, przywro-
cone nagle starodawne mity dodatkowo akcentowaty
przestanie, a misyjny przekaz i misteryjny charakter owej
»religii sztuki” w pelni odpowiadaty mentalnosci nie-
mieckiego mieszczanstwa, juz zaspokojonego w swych
aspiracjach, tak artystycznych, jak i ideologiczno-naro-
dowych.

Przelom epok neoromantyzmu i modernizmu odstania
frapujacy i kulminacyjny moment fundamentalnego dla
kultury kontynentu kontrastu, w tym przypadku twoérczo
zespolonego wobec wielowiekowej historii wzajemnych
zwigzkéw obu kultur, Jest to moment ol$niewajacej
i wielowatkowej syntezy z obrazem Wagnera w tle, i to nie
tylko w orbicie muzycznej** (Gabriel d’Annunzio, Marcel
Proust). To wlasnie wielki mag przyczynit sie do odrodze-
nia narodowej kultury i zainspirowat kulture francuska,
ktora ostatecznie ukoronuje Claude Debussy. Szeroki jest
krag francuskich kompozytoréw, poza Vincentem d’Indy,
ulegajacych czarowi kontrowersyjnej i opiniotwérczej
przez dwie dekady postaci zza Renu*?, a autor monografii
muzycznego impresjonizmu, Michel Fleury, przekonuje
nas, ze 6w wspaniaty prad byt kontynuacja...
romantyzmu*,

Jest to moment ,,czwartego renesansu” francuskiej
muzyki*® instrumentalnej, symfonicznej i kameralnej,
takze piesni; czas eksplozji talentéw twoérczych, ruchu
muzycznego i wydawniczego, prasy i instytucjonalnego
ozywienia edukacyjnego*. To takze okres renesansu
neogotyku Viollet-le-Duca i reformy Dom Prospera
Guérangera z Solesmes. Warto zaznaczy¢, ze Robin
Holloway, autor monografii o wptywie Wagnera na
Debussy’ego?’, wrecz twierdzi, iz mistrz francuski nigdy
nie pozbyl sie tego odzialywania — to jeszcze jedna
koincydencja muzyki europejskiej.

Caly wartki prad ewolucji sztuki dZwieku kulminuje
sie w romantycznym realizmie i zarodkowym moderni-
zmie, co celnie sprecyzowat Nietzsche; w starciu dwéch
gigantow zainspirowanych przeciez dwiema strefami
zatozycielskimi Europy — germanskiego ,,maga”, zauro-
czonego mitologia p6inocy i plasami Dionizosa, oraz
powsciagliwego i patrzacego wstecz mistrza apollinskiej
harmonii i chrze$cijanskiego przestania, czyli Wagnera
i Brahmsa. Poprzedzajq ich w tym wzgledzie tak zbliza-
jace sie opozycje stworzone przez wielka oSwieceniowa



mysl konstruktywizmu Bacha i dramatyzm mieszczan-
skiej opery Haendla, jak i fantazje Florestana

i Euzebiusza — i znowu jesteSmy u wrot antyku, ktory
owe les extrémes na zawsze sprokurowat, ktéry zrodzit
owo napiecie w odwiecznej epifanii ku chwale kultury
europejskiej.
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Glﬂﬁﬁ pierwsza / Teoretyczne rozprawy i rozwazania o sztuce

Jolanta Bauman-Szulakowska

Furopean Art as an Element that Shapes
Furopean Identity -
Dichotomous Relationships

Summary

The text is about a fundamental principle as regards European
culture as well as the identity of the continent, that is the
dichotomy permeating various areas of life and art since
antiquity. A review of binary oppositions that function in
philosophy, literature, religion, as well as in the evolution of
social network, or finally in music is an outline of greater
dilemma. It can be seen both in structures of music, the history
of music, juxtaposed with outstanding figures of the art of sound
or evolution of music genres. The author’s point of departure is
therefore a famous contradistinction of both syndromes
recognized by Nietzsche, which explains incessant returns of
our culture to antiquity.

Keywords: music, European art, European identity, dichoto-
mous interrelations

Jolanta Bauman-Szulakowska

Furopské umeéni jako prvek formujici
evropskou identitu -
dichotomie spojeni

Shrnuti

Text je zaméfen na princip zdsadni pro evropskou kulturu

a identitu kontinentu, ¢ili dichotomii, pfitomnou od starovéku
v raznych oblastech Zivota, pasobici také v uméni. Pfehled
bindrnich opozici fungujicich ve filozofii, literatute, ndboZen-
stvi, pozorovanych také v evoluci socidlnich systémt nebo

v neposledni fadé v hudbé, je pouze nacrtnutim Siroké problema-
tiky. Stava se zietelnym v hudebnich strukturach i v historii
hudby, v kontrastu velkych tvirct uméni zvuku ¢i v rozvoji
hudebnich Zanrt. Vychodiskem je zndmé kontradikce obou
syndromt, kterou si pfirozené uvédomil Nietzsche, coz
opodstatiiuje neustalé ndvraty nasi kultury k antice.

Klicova slova: hudba, Evropské uméni, Evropska identita,
dichotomické vztahy



