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Kilkanascie lat temu miatem sposobnos¢ zaja¢ sie
specyficzna muzyka uzytkowa. I robitem to z ogromna
przyjemnoscia, z zachwytem, bo byta to muzyka dla
dzieci — utwory wykorzystywane w przedstawieniach
przedszkolakéw jako tance, jako ilustracje. Zaczeto sie
dos¢ niewinnie od aranzacji kilku piosenek i skompono-
wania dwoch czy trzech przerywnikéw (ilustracji).
Pézniej okazalo sie, ze w ciggu okoto trzech, czterech lat
uzbierato sie tych drobiazgow kilkadziesigt. Wtedy
postanowitem utozy¢ z wybranych utworéw samoistna
suite. Wymagalo to wymyslenia scenariusza dzieciecej
suity. Méj pomyst nie byt zbyt oryginalny: pory roku —
od zawsze pewnego rodzaju standard. Standard bardzo
logiczny, ludzki, naturalny. Dla tworcy uktadajacego tego
rodzaju ,,patchwork” jest to rozwigzanie komfortowe, bo
wymaga jedynie ulozenia w odpowiedniej kolejnosci tych
elementéw, ktore juz istnieja i sa jednoznaczne, z ewentu-
alng korekta jakich$ drobnostek. Wymagato to tez
niekiedy pozbawienia utworéw — pisanych przeciez na
rozne okazje — ich pierwotnych kontekstéw, aby zacho-
wac rownowage formalna/scenariuszowa (pory roku).
Oczywiscie to, co byto pierwotnie jednoznacznie
zimowe, pozostato zimowym, a to, co wiosenne — wio-
sennym. Ostateczny ksztalt kompozycja uzyskata jednak
dopiero po dopisaniu kilku brakujacych elementéw
zatlozonej formy. Kompilujac te suite, pozwolitem sobie
na dopisanie nielicznych cegielek wypetniajacych
zalozona forme, scenariusz — gdy ktéras z por roku
wymagata uzupetnienia, dopisywatem np. dwuminutowy
fragment (element).

Tak powstata Suita dziecieca ,,Pigta pora roku”. Prawie
godzina muzyki sktadajaca sie z 33 elementow. Skad
jednak wzieto sie tytulowe okreslenie: ,,piata pora roku”?
Wytlumaczenie jest dos¢ proste. Piagta pora byly i sa
dzieci, dla ktérych te utwory pierwotnie powstawaty.

To one zawsze sa niesezonowe, a tak naprawde ponadse-
zonowe. Po prostu sg. Zawsze — mimo ze z czasem
dorastaja.

Bezposrednio$¢ i przede wszystkim szczero$¢ odbiorcy
dziecka sa nie do zastgpienia. Cechy te w tym przypadku
zdecydowaly o tym, jakie ogniwa przysztej suity powsta-
waly i w jaki sposéb sie to dokonywato. Fundamentalne
zrodta inspiracji (a potem i weryfikacja efektéw muzycz-
nych) to po pierwsze: 4- czy 6-latki reagowaty na to,
co ustyszaty w domu, od taty; po drugie: wyobraZznia
przedszkolaka jest absolutnie czysta, nieukierunkowana
na jakikolwiek odbiér analityczny. Dziecko tylko (i az!)
chlonie dzwieki jak powietrze, jak oddech — nie analizu-
jac, co, jak i po co wdycha.

Dzieki temu udato mi sie trafi¢ w dzieciece gusta.

W wielu momentach, a nawet w catych utworach,
przemyci¢ elementy, ktére wnikliwy analityk okreslitby
moze jako ,,wspotczesne techniki kompozytorskie”.

Coz, trudno oderwac¢ sie od wiasnych korzeni (przyzwy-
czajen). Ale moze dzieki temu poszczegélne elementy
suity nie sq trywialne, prostackie? Moja — jako autora —
ewentualna ocena z pewnoscia nie jest obiektywna.

Ale i teraz, gdy czasem wracam do tych moich nut,
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nagran, stwierdzam: ,,Catkiem to pomystowe!”. Jakie$
dziwaczne dzwieki, jakie§ dziwne efekty, jaka$ ,pokre-
cona” harmonia, polirytmia i polimetria (niekiedy bardzo
skomplikowana — na szczescie tylko w zapisie). Z pew-
noscia udato mi sie jednak nie przekroczy¢ pewnych
granic wynikajacych z uzytkowego przeznaczenia
utworu dla konkretnej grupy odbiorcéw. A szczerych do
bolu odbiorcéw miatem wtedy bezposrednio pod reka,
w domu. To one, wtedy przedszkolaki, byly za kazdym
razem pierwszymi stuchaczami. Gdy zobaczylem ich
uSmiech — pracowatem nad jakim$ pomystem dalej
i chetnie. W innych przypadkach — a bylo ich wiele,
pomyst trafiat do ,,zamrazarki” (z mysla, ze moze jutro
jednak im sie spodoba?). Czesto jednak moj pierwotny
pomyst trafiat po prostu bezposrednio do kosza na
$mieci. I tam pozostat.

Utwory sktadajace sie na Pigtq pore roku powstawaty
w sekwencerze MIDI z wykorzystaniem dostepnych mi
wtedy syntezatorow. Fakt ten miat zasadniczg przy-
czyne — praktyczna. W ten sposéb mozna bylo, i oczywi-
$cie mozna nadal, juz w warunkach domowych osiagnac¢
finalny, w pelni gotowy efekt muzyczny (modne dzi$
stowo: ,,produkt”). Wystarczyto muzyke nagra¢ na taSme
lub ptyte. Ale Pigtq pore roku — juz w formie samoistnej
suity — dopracowatem dzwiekowo (jako ,,muzyke
elektroniczng”/,,na taSme”) nieco po6zniej, a nastepnie
przeniostem, zaaranzowatem, do formy partytury na
tradycyjne, akustyczne instrumenty, jako cykl na bardzo
réznorodne zespoty kameralne. Wymagalo to oczywiscie
pewnej gimnastyki mojej wyobrazni. Jak bowiem
przelozy¢ na zalozony skiad instrumentalny np. jakis
efekt dzwiekowy: zgrzyt, szum czy $piew ptaka?
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To bardzo trudne, ale wykonalne pod warunkiem, ze
ani tworca, ani odbiorca nie zadaja identycznosci.

Ale ,flet” pozostal oczywiscie fletem, a ,,smyczki”
smyczkami. Z tej zresztq wersji pochodzg zamieszczone
przyklady nutowe. A syntezatorowe efekty, ,,sample”?
O tym ponizej.

W kilku ogniwach suity pojawiajq sie proste elementy
zaczerpniete z muzyki ludowej. Dotyczy to gltéwnie
metrorytmiki, najczesciej elementy te uzyte zostaty
bowiem w celach tanecznych, aby te ceche uwypuklic.
Dzieje sie tak np. w przypadku akcentu ,na 3”

w metrum tréjdzielnym — oczywiscie w odpowiednim
tempie, jak réwniez w zastosowaniu figury z rytmem
punktowanym (oczywiscie znéw w odpowiednim
kontek$cie metro-rytmicznym i w odpowiednim tempie).
Takie podejscie implikowato tez pojawienie sie kolejnego
elementu. Latwiejsza bywa przyswajalnos¢ motywow
melodycznych pochodzacych z inspiracji ludowych —
przeciez naturalnych, znanych lub przynajmniej przypo-
minajacych co$ juz niegdys zastyszanego.

Przyklad 1. Zuki i wazki (Pigta pora roku, nr 6), t. 11-14, partia
fortepianu
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Ludowos$¢ najwyrazniej, wrecz jednoznacznie, pojawia
sie w Pigtej porze roku w przerywniku (refrenie) zatytu-
towanym Las, wystepujacym w ostatecznej wersji suity
trzykrotnie w identycznej postaci (nr. 3, 18, 32). We
wspomnianym ogniwie uzytem nieco zmodyfikowanych
dwdch melodii ludowych, cieszynskich — co dla mnie
byto bardzo naturalne: Hej, koto Cieszyna i Helo, helo,
Helenko.

Przyktad 2. Las (Pigta pora roku, nr 3, 18, 32), fraza fletu

Ludowos¢ jest tu oczywista. Modyfikacje melodii
tez mieszcza sie w tym pojeciu. Zastosowatem bliska
ich naturalnemu brzmieniu skale géralska. Jak widac,
ingerencja w druga z zacytowanych melodii poszta nieco
dalej, z zachowaniem jednak najistotniejszych elemen-
téw. Pojawita sie tylko pierwsza fraza oryginatu
z powtérzeniem pierwszego motywu (jako motyw 1 —
motyw 1’ — motyw 2) ze zmianami niektérych dzwie-
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kow. Dzieki ograniczeniu tego prawie cytatu do dzwie-
kow odpowiadajacych incipitowi ,,Helo, helo, Helenko”
fraza ta stanowi muzycznie rodzaj kadencji zawieszonej.
To odpowiada idei czasowego zawieszenia, 0 czym
jeszcze bedzie mowa.

Dopiero piszac ten szkic, zastanowitem sie, dlaczego
wlasnie to ogniwo suity w tych miejscach sie pojawito?
Nasuwajacy sie wniosek mozna sformutowa¢ nastepu-
jaco: chyba nalezatoby zastapi¢ stowo ,,ludowos¢”
pojeciem ,,sielsko$¢”. A idac dalej i w nieco innym
kontekscie: ,,stop-klatka”. Bo byl ten element potrzebny
w tym wladnie znaczeniu. Jako przerywnik. Jak rozu-
miec to rozréznienie poje¢? Stowa maja swe znaczenia.
Ale kazdy odbiera i rozumie je nieco inaczej. Podobnie,
ale jednak inaczej. Bo uzyte pojecie bedzie tylko préba
zwerbalizowania tego, co czesto jest niemozliwe do
pelnego wyrazenia stowami, a kazde stowo bedzie
kalekie. Ludowos¢. Z punktu widzenia tradycyjnych
metod analizy muzyki to pojecie moze by¢ rozumiane
jako uzycie jakiego$ elementu muzyki ludowej, jako
materiat do dalszej obrobki, jako temat muzyczny.
Sielsko$¢. Tu chodzi, w moim rozumieniu, o charakter,
wyraz jakiego$ utworu. I nie trzeba tu koniecznie
cytowac melodii ludowej. Bo zatozony efekt mozna
osiggnac¢ innymi srodkami. Jesli jednak taka melodia sie
pojawia, jak w omawianym elemencie suity, spelnia ona
role nie tematu, lecz odglosu natury. Ta wspomniana juz
sielskos¢ niech pozostanie pojeciem w tym kontekscie
najwazniejszym. Bo ten element suity (Las) nie jest
ludowy w tradycyjnym pojeciu, nie jest muzyka zainspi-
rowana czyms$ wzietym z takiej muzyki. Jest tylko
dzwiekowa ,tapeta” — zbiorem dzZwiekowych efektow.
Nieprzypadkowo jednak do naturalistycznych efektow
dzwiekowych pasowaly melodie wlasnie ludowe,
bo $wietnie wpisuja sie one w zamierzony kontekst.

Jak wspomniano juz wczesniej, Las to nie taneczny
(albo jakikolwiek inny wyraznie metryczny), ale wytacz-
nie ilustracyjny element suity. Spelnia funkcje chwilo-
wego zatrzymania czasu, pewnego rodzaju stop-klatki

w scenariuszu. Srodowisko staje sie bezczasowe.

Ale w muzyce (jak w literaturze czy filmie) czas i tak
musi ptynaé. Stad i efekty dzwiekowe, i pojawiajace sie
,prymki” melodyczne. Poczucie czasu jest tu jednak
wyraznie odmienne.

Zamieszczony zapis partyturowy oczywiscie nie jest
nawet namiastka tego, co rzeczywiscie dzieje sie aku-
stycznie w wersji oryginalnej (tej elektronicznej ,,na
tasme”), tzn. wydobytych z pamieci syntezatora sterowa-
nego komputerowym sekwencerem mozliwos$ci: brzmien,
efektow. W takich sytuacjach moje p6zniejsze aranzacje
na tradycyjna partyture sa (bo musiaty takie by¢) po
prostu kalekie. Nie da sie przerobi¢ ,,sampli” naturalnych



(np. szum wody, szczekanie psa) na identycznie brzmigce
zjawiska dZwiekowe wydobywane z dostepnych nam
tradycyjnych instrumentéw muzycznych. Nawet w naj-
wiekszej i najlepszej orkiestrze symfonicznej. Moze
drobnym wyjatkiem jest tu préba nasladowania odgtosu
stukotu dzieciota w drzewo za pomocg tempelblokow.

Przyktad 4. Las (Piqta pora roku, nr 3, 18, 32)

a piacere (J =ca64)
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Zastanawiajqc sie nad tym, jak mozna zanalizowac to
ogniwo, jak mozna uzasadnic¢ jego trzykrotne zaistnienie
w suicie, napotkatem na pewna trudnos¢. Dlaczego
zatytulowatem ten krotki fragment wilasnie tak? Moze
wiasciwszy bylby tytuk: Sielskie odgtosy spod lasu? Takie
ujecie trafiatoby celniej w idee. Ale w moim odczuciu
bytoby zbyt rozwlekle jako tytut. Tytuly kolejnych ogniw
ograniczono do minimum: jednego, dwoch stéw. To sa
tylko sugestie, a nie komentarze do tego, co dzieje sie
W muzyce — mimo ze programowej. Analizujac suite pod
tym katem, odnalaztem tylko dwa wyjatki. Jeden z nich
to Krélowa Piqtej pory roku (nr 26). Drugi dotyczy
nr. 15: Intermezzo. Szum lasu (az trzy stowa). Ogniwo
to peini funkcje przerywnika (intermezzo), ale znéw
z tytutowym lasem. Przypadek? Chyba nie, chociaz
rozpatrujac to zagadnienie, moge tylko sprobowac
uzasadni¢ swoje — moze pod$wiadome — wyobrazenia
i odczucia. Moze jakiekolwiek ,,intermezzo” odczuwam
jako zatrzymanie w czasie, a co najmniej rozciggniecie
normalnego, zyciowego czasu? Dla nas niekiedy i dwie
minuty majq znaczenie. A czas zycia lasu? Kazdy zyje
w zupelnie innym, odmiennym od ludzkiego wymiarze.
Jak gory... ,,Stop-klatka”...

Melodie ludowe — nieco zmodyfikowane — pojawiaja
sie w ogniwie Las bardzo wyraznie, ale nie jako tematy
muzyczne do dalszego wykorzystania, lecz jako wspo-
mniane juz odglosy natury. Sa wkomponowane w auten-
tyczne odglosy ptasich ¢wierkan, psiego szczekania
i innych odgloséw natury w tle (ale rowniez na pierw-
szym planie).

Z punktu widzenia formy catlej suity najistotniejsza
jest jednak odmienno$¢ pojecia czasu. To zatrzymanie
ma miejsce po uroczystej introducji (jako nr 3), za
potowa cyklu, po jesiennej szarudze, a przed pierwszym
jednoznacznie zimowym ogniwem (jako nr 18) oraz jako
element przedostatni (nr 32), przed finatlowym tradycyj-
nym walcem. Mam nadzieje, ze moja wyobraznia
o formie muzycznej w tym przypadku mnie nie zawiodta.

W tym szkicu zatrzymalem sie gtéwnie na pojeciu
czasu, na znaczeniu wybranych elementéw w jego
odczuwalnym dla odbiorcy uptywie. Jego uptywie
normalnym, jego niekiedy znaczacym spowolnieniu,
moze i niekiedy prawie zatrzymaniu. W tym kontekscie
mozna wysnu¢ wniosek, ze w omawianej suicie nastapito
zatrzymanie czasu (na ile to w ogéle mozliwe) z wyko-
rzystaniem elementéw ludowych. Zatrzymanie sielskie...
Naturalne. Ekologiczne. Ale zatrzymanie, utrwalenie
chwili to idea przy$wiecajgca artystom nie od dzis, nawet
nie od wczoraj.

Moze najblizszym prawdy tytulem (zamiast Las) bylby
nastepujacy: Odgtosy spod lasu. Impresja.
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The significance of the folk elements
In the cycle “Suite for children ~»The Fifth
season<" (1996-1999). Sketch

Summary

This article is the author’s commentary on the musicality

and sound of the folk elements in a distinctive suite for children.
Its specificity is twofold. First, the pieces of the suite were
composed over a period of several years as separate, independent
compositions. Second, it exists in two forms: electronic

(“for tape”) and as a traditional musical score. The inspiration
behind the composition discussed in the article is also twofold —
a primary practical purpose and the role of the future audience
(children) in shaping children’s songs, and from the area related
to the folk elements contained in some parts of the final form

of the suite. The folk characteristics are analysed in the context
of the musical means and, more generally, sounds deployed

in the piece, with particular emphasis on their role in the passage
of musical time. In the article the concept of folklore is identified
with the term “rural idyll” and draws attention to this as

a leading concept in the creation of the suite. This concept
primarily concerns the idea of time and its understanding

as time which sometimes stops.

Keywords: folk, pastoral, nature, music, folk music, dance,
dancing nature, suite, suite for children, sound effects, seasons
of the year, the fifth season, time
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Vjznam lidovych prukd v cyklu ,Suita
dugc[@cav»‘Pl?]ta Pora Roku<* (,,Détska suita
>Pate rotni obdobi«*) (1996-1999). Skica

Shrnuti

Clanek predstavuje autorsky komentaf o hudebnich, zvukovych
lidovych prvcich ve specifické suité pro déti. Tato specificnost
vyplyvé ze dvou oblasti. Zaprvé byly sloZky suity psany po
nékolik let, ptivodné jako samostatnd, nezavisla dila. Za druhé
existuje jako elektronickéd hudba (,,na pasce”) a v podobé
tradicni partitury. Inspiracni zdroje autora uvadéné v ¢lanku
Ize zaclenit také do dvou oblasti: obecné — prvotni praktické
urceni a role budoucich odbératelti (déti) pti vytvareni dét-
skych dél, a v oblasti, kterd se tyka lidovosti obsaZené v nék-
terych castech kone¢né podoby suity. Lidovost je analyzovana
v kontextu uplatnénych hudebnich prostfedki a obecnéji
—zvukovych, se zvlastnim zdtiraznénim jejich role v priabéhu
hudebniho c¢asu. Pojem lidovosti je v ¢lanku ztotoZnén s pojmem
»selskosti”, coZ autor zddvodiiuje svou koncepci prijatou

pro uskutec¢néni uvadéného cyklu. Tato koncepce se tyka
predevsim pojeti a chapani ¢asu nékdy jako Casu zadrzeného.

Klicova slova: lidovy, selsky, pfiroda, hudba, lidové hudba,
tanec, tanecnost, suita, suita pro déti, zvukovy efekt, rocni
obdobi, paté ro¢ni obdobi, ¢as



