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W dorobku Witolda Lutostawskiego najwieksze uznanie
zdobyla twérczos¢ powstata po 1956 roku, a wiec w okre-
sie, kiedy kompozytorzy polscy zostali uwolnieni z ograni-
czen, jakie natozyta na nich wladza PRL. Mniej uwagi
poswieca sie wczesnej jego tworczoscil, ktora ksztattowata
sie w trudnych realiach przetomu lat 50. i 60. XX wieku.
Byt to okres, w ktérym krystalizowaly sie gtéwne zatoze-
nia warsztatu kompozytorskiego, znajdujace realizacje
w wyniesionych ze studiéw u Witolda Maliszewskiego
najwazniejszych tezach konstrukcyjnych dzieta muzycz-
nego. Wyrazaly sie one w dazeniach do utrzymania
klasycznego ideatu przejrzystej konstrukcji, w zachowaniu
proporcji i logiki przebiegu muzycznego oraz klasycznej
zasady réwnowagi uzytych srodkéw. Wiaze sie z tym
wprowadzenie klasycznych technik kompozytorskich oraz
nawigzanie do formy sonatowej, suity, wariacji, symfonii.
Ksztattowanie energetyki wielkiej formy Lutostawski
przejat od Beethovena, barwng instrumentacje zas — z neo-
klasycznych wzoréw Prokofiewa i Strawinskiego. Te czyn-
niki promieniowaty na jego p6zniejsza twérczos¢.
Stylokrytyczna analiza catego dorobku twérczego
Lutostawskiego pozwala stwierdzi¢, ze pewne elementy
jego stylu kompozytorskiego sa state we wszystkich
etapach tworczosci. Naleza do nich: cechy jezyka harmo-
nicznego, organizacja wysokosci dzwieku, typy integracji
formy nadajace jej cech morfologicznej sp6jnosci?. Cechy
te lub ich symptomy mozna zauwazy¢ juz we wczesnej
aktywnoS$ci kompozytorskiej.

Zawila droga poczatkowej tworczosci Lutostawskiego
wigze sie z recepcja jego I Symfonii. Dzieto ukonczone
w 1947 roku po prawykonaniu cieszylo sie ogromnym
powodzeniem do 1948 roku. Krétko jednak Lutostawski
miat satysfakcje z tego faktu, gdyz w 1949 roku socreali-
styczna wtadza zaliczyta I Symfonie do utworéw formali-
stycznych, ze wzgledu na ,,niezrozumialy jezyk
muzyczny”. Skutkowato to zakazem wykonywania dziela.
Pesymizmem napeiniat kompozytora réwniez brak
zainteresowania, nawet wsrod takich entuzjastéw jego
twérczosci jak Grzegorz Fitelberg, ukoniczong w 1949
roku Uwerturq smyczkowq. Jak zauwaza Zbigniew
Skowron, ze wzgledu na sytuacje polityczna w kraju,
przetom lat 40. i 50. to ,,martwy” okres w twérczosci

Lutostawskiego. W tym czasie powstaja utwory dla dzieci
i mtodziezy, muzyka do spektakli teatralnych oraz
muzyka rozrywkowa pisana pod pseudonimem ,,.Derwid”>.
Z tego okresu pochodza m.in. Melodie ludowe na fortepian
(1945), Stomkowy taricuszek (1951) i inne utwory z kregu
literatury dzieciecej, Bukoliki na fortepian (1952), Preludia
taneczna na klarnet i fortepian (1954). Oprécz Uwertury
smyczkowej utwory orkiestrowe reprezentuje Mata suita
(1950), Tryptyk slgski (1951), Koncert na orkiestre (1954).
Pomimo tego trudnego okresu Lutostawski nigdy nie
zrezygnowat z wiasnych poszukiwan w sferze brzmienio-
wej jezyka muzycznego.

Na zainteresowania Lutostawskiego muzyka ludowa
wplyw miata tworczo$¢ wybitnych kompozytorow
o wymiarze europejskim, zwtaszcza Karola Szymanow-
skiego i Beli Bartoka. Fascynacja tworczoscia Szyma-
nowskiego pojawita sie u Lutostawskiego juz w dziecin-
stwie. W jednej z wypowiedzi Lutostawski dat wyraz, jak
wielkie znaczenie miata muzyka Szymanowskiego
w ksztattowaniu sie jego osobowosci tworczej: ,,Pamietam
koncert, na ktérym wykonano jego III Symfonie. Bylto to
przezycie, ktore mna dostownie wstrzasneto. Miatem
wowczas jedenascie lat. [...] Wtedy IIT Symfonia po raz
pierwszy przeméwita do mnie swoim bogatym, niepraw-
dopodobnie przyciagajacym, powiedzialbym narkotycz-
nym jezykiem dzwiekowym, ktéry mnie oszotomit™.
Wprawdzie Lutostawski odszed} péZniej od wyznawania
,<romantycznych” i ,,ekspresjonistycznych” ideatow
muzyki Szymanowskiego na rzecz wtasnych rozwiazan
konstrukcyjno-brzmieniowych, niemniej jednak dla
rozwoju jego osobowosci inspiracje te miaty istotne
znaczenie. Swiadczy o tym m.in. artyku} Tchnienie
wielkosci®, ktory Lutostawski napisal po Smierci
Szymanowskiego w 1937 roku®.

Bela Bartok to drugi kompozytor, ktérego wptyw na
muzyke Lutostawskiego wydaje sie jeszcze silniejszy.
Swiadczy o tym nie tylko dedykowana pamieci Bartéka
Muzyka zatobna, ktérg kompozytor ukonczyt w 1958
roku. Rozwigzania formalne, brzmieniowo-kolorystyczne
fakturalne i metrorytmiczne, ktére Lutostawski przejat od
wielkiego Wegra, wida¢ we wczesnej tworczosci,
poczawszy od utworéw fortepianowych. Skomponowane
w 1945 roku i przeznaczone do celéw pedagogicznych
Melodie Iudowe na fortepian, ktdre zapoczatkowaty okres
folkloryzmu, sa namacalnym przyktadem wptywow
Bartéka. W ich sktad wchodzi 12 melodii ludowych
z r6znych regiondéw Polski. Ich celem byto przyblizenie
muzyki wspétczesnej mtodym wykonawcom.

Tematy Melodii ludowych pochodza ze zbioréw
melodii ludowych Jerzego Olszewskiego. Materiat
ludowy pochodzi z réznych regionéw geograficznych
Polski: towickiego, krakowskiego, podlaskiego, sieradz-
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kiego, kurpiowskiego, mazurskiego i $laskiego. Powstaty
na zamoéwienie Tadeusza Ochlewskiego reprezentujacego
Polskie Wydawnictwo Muzyczne’. Utwory te sg prostymi
miniaturami fortepianowymi, w ktérych tonalna melodia
zostala wpisana w mniejszym lub wiekszym stopniu

w kontekst atonalny. Lutostawski postugujac sie dysonan-
sowa harmonika czesto polaczona z ostinatem rytmicz-
nym lub rytmiczno-melodycznym w dolnym planie,

daje S$wiadectwo wpltywow muzyki Bartoka. Juz na tym
etapie tworczosci widac zainteresowania sferg brzmie-
niowo-harmoniczna i pierwsze proby w tym zakresie,
ktére pozniej na diugo staty sie przedmiotem glebokich
studiow kompozytora. Ze wspo6tbrzmien pionowych
zauwazalne sg upodobania do stosowania kwint —

jako atrybutu ludowosci — oraz kwart i sekund, tudziez
w mniejszym zakresie tercji. W uktadzie melodycznym
przewazaja mate interwaty, zwlaszcza sekundy i jesz-
cze na tym etapie roztozony tréjdzwiek. W niektérych
utworach uwypuklany jest czynnik chromatyczny

(w dolnym planie). Kompozytor umiejetnie wydobywa
charakterystyczne cechy melodycznego oryginatu.

Na przyktad w drugiej melodii Hej od Krakowa jade
synkopowany rytm krakowiaka z zadziornie brzmiaca
sekunda w lewej rece zdominowat cate opracowanie
materiatu muzycznego (zob. przykiad 1).

Przyklad 1. W. Lutostawski, Melodie ludowe, II. Hej, od Krakowa jade.
Wydawca Chester Music, 2000
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Ze wzgledu na zroédto materiatu ludowego niektére
melodie zachowuja w sferze brzmieniowej tacznos$¢
z tradycja mazurkowa wyksztatcona przez Chopina
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i Szymanowskiego. Objawia sie to zastosowaniem rytméw
mazurkowych i akompaniamentu charakterystycznego dla
polskich tancéw w metrum tréjdzielnym, z gdzieniegdzie
pobrzmiewajaca kwinta w dolnym planie. Cechy te
zawiera na przykltad czwarta miniatura oparta na melodii
z Podlasia Pastereczka (zob. przyklad 2).

Przyklad 2. W. Lutostawski, Melodie ludowe, IV. Pastereczka. Wydawca
Chester Music, 2000
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Wszystkie miniatury oparte sa na podobnym wzorcu
konstrukcyjno-brzmieniowym. Warstwie melodycznej
towarzyszy oszczedny w Srodkach akompaniament
o cechach ostinatowych, stosowany wymiennie z podkta-
dem dwudzwiekowym lub akordowym. Jednoczes$nie
zwiezto$¢ motywiczna wpisuje sie w neoklasyczny typ
wypowiedzi muzycznej.

Pod wzgledem tonalnym interesujagcym przyktadem jest
dziesigta melodia pochodzaca z regionu slaskiego,
zatytulowana Gaik. Uwage zwracaja chromatycznie
przesuwane dwudZwieki, najczesciej kwinty, zastepowane
niekiedy tercjami. Chromatyka dolnego planu zaciera
tonalnos¢ melodii ludowej w glosie gérnym utrzymana
w tonacji C-dur. Tylko w nielicznych fragmentach
(np. drugi system bez drugiego taktu) akompaniament
»powraca” do tonacji zasadniczej (zob. przyklad 3).

Z harmonicznego punktu widzenia ciekawym przykla-
dem jest jedenasta miniatura oparta na $laskiej melodii
Ggsior. W sferze brzmieniowej widoczne sa w niej
tendencje do tworzenia struktur kwartowych i ekspozycji
czynnika chromatycznego, zawierajace znéw inspiracje
rozwigzaniami brzmieniowymi Bartoka. Miniatura ta jest



jednak nieco bardziej skomplikowana w sferze faktu-
ralno-akordowej i rytmicznej. Pojawiajq sie w niej triole,
ktore czesto stosowat Bartok w swoich opracowaniach
melodii ludowych. Réwniez i w tym przyktadzie przesu-
wane réwnolegle kwinty podkreslaja ludowy charakter
miniatury (zob. przyklad 4).

Przyktad 3. W. Lutostawski, Melodie ludowe, X. Gaik. T. 1-20.
Wydawca Chester Music, 2000
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Przyktad 4. W. Lutostawski, Melodie ludowe, XI. Ggsior, Wydawca
Chester Music, 2000
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Do Melodii ludowych Lutostawski wracat jeszcze
kilkakrotnie. Pie¢ melodii z tego cyklu zinstrumentowat
na orkiestre smyczkowa, cztery — na czworo skrzypiec
w latwym ukladzie. Cykl ten réwniez wzbudzit zaintere-
sowanie na arenie miedzynarodowej. Miedzy innymi stat
sie inspiracja dla gitarzysty hiszpanskiego José de
Azpiazu®, ktory wybrat dziewie¢ melodii i dokonat
transkrypcji na gitare (sa to kolejno melodie 1, 2, 3, 4, 5,
8,9,101i 12).

W 1952 roku Lutostawski ukonczyt kolejny cykl oparty
na materiale folklorystycznym — Bukoliki. Zrédtem
materiatu ludowego sa melodie kurpiowskie zaczerpniete
ze zbioru Puszcza kurpiowska w piesni ks. Wladystawa
Skierkowskiego®. Tytut zbioru Lutostawski przejat
z poezji. Bukoliki jako gatunek poetycki zwykle o lirycz-
nym charakterze przedstawia wyidealizowane uroki zycia
wiejskiego — aura pasterska stanowi zatem tematyczna
klamre catego cyklu. Zbidr sktada sie z pieciu utworow
o podobnym charakterze. W stosunku do Melodii ludo-
wych wida¢ w nim réznice zwtaszcza w zakresie metro-
rytmicznym i fakturalnym. Prawie wszystkie utwory
wykorzystuja polirytmie naprzemienng i w zwiazku
z tym charakteryzuja sie wieksza swoboda wypowiedzi.
Lutostawski wprowadza elementy imitacyjne komorek
motywicznych zaczerpnietych z ludowego autentyku
7 zastosowaniem zmian rytmiczno-harmonicznych, jak to
ma miejsce w pierwszej miniaturze. Wpltywy Bartdéka sa
tu jeszcze bardziej zauwazalne (zob. przyklad 5).

W wiekszos$ci miniatur w zakresie fakturalnym zwraca
uwage przewaga czynnika horyzontalnego nad wertykal-
nym. O ile w pierwszej miniaturze jeszcze nie widac¢
»zaburzen” podziatu kresek taktowych, o tyle w kolejnych
sa one juz wyrazne. Utworem o bardziej nostalgicznym
charakterze jest czwarta miniatura, w ktérej kompozytor
operuje drobng komérka motywiczna ztozona z legowanej
¢wiercnuty i 6semek w dolnym planie. Jej dwudzielny
podzial zaburza tréjdzielny uktad metryczny.
Zainteresowania metrorytmika rozwinat Lutostawski
w pézniejszej tworczosci (zob. przyklad 6).

Istotnym czynnikiem tej miniatury jest linia melo-
dyczna, ktora podkresla element skalowy tego fragmentu.
Wystepujaca po raz pierwszy w czwartym takcie gérnego
planu opadajaca komérka motywiczna a-gis-e-d zawiera
nie tylko kwarte lidyjska (d-gis), lecz takze elementy
pentatoniki hemitoniczne;j.

Niektére miniatury zawieraja $mielsze rozwigzania
w plaszczyZnie motywicznej i metrorytmicznej. Oprocz
polimetrii naprzemiennej nalezg do nich przesuniecia
motywow nieuwzgledniajace kreski taktowej oraz
zastosowanie ostinat. Przyklady takie znajdziemy w dru-
gim i trzecim utworze. Uwage zwraca zwlaszcza druga
bukolika ze wzgledu na ostinatowy motyw ztozony
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7 czterech opadajqcych Osemek (tercja mata, sekunda Przyktad 6. W. Lutostawski, Bukolika IV. Wydawca Chester Music,
. . . 2000
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Przyktad 7. W. Lutostawski, Bukolika II. Wydawca Chester Music, 2000
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jacy w ciagtych powtoérzeniach jako typowa cecha muzyki
ludowej, z towarzyszeniem chromatycznie przesuwanej
lub repetowanej kwinty o cechach ostinatowych, pojawia-
jacy sie w réznych wariantach. Jego przeksztatcenia
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w spos6b wyrazny przyblizaja sie do rozwigzan, jakie
w swojej tworczosci stosowat Bartok (zob. przyktad 8).

Przyktad 8. W. Lutostawski, Bukolika V. T. 1-27. Wydawca Chester
Music, 2000
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Do pomystéw w zakresie opracowania materiatu

motywicznego naleza tu: repetycje pojedynczego
dzwieku, powtérzenia komérek ztozonych z jednego
dwudzwieku i dwdch pojedynczych nut w dolnym planie,
wydtuzanie motywow skutkujace zaburzeniem przebiegu
metrorytmicznego i przesunieciem akcentdw (jak

w powyzszym przykladzie w takcie 10-11).

Prawykonanie Bukolik odbyto sie w 1953 roku.
Pierwszym wykonawca cyklu zadedykowanego wybit-
nemu polskiemu piani$cie Zbigniewowi Drzewieckiemu
by}t sam kompozytor. On tez dokonat pierwszego nagrania
ptytowego (Muza, nr 2577). W 1962 roku kompozytor
ponownie siegnat do tego cyklu, piszac transkrypcje na
altowke i wiolonczele.

Twoérczosc Beli Bartdka zawiera wiele elementow
podobnych do dorobku Lutostawskiego. Pierwsze opraco-
wania folkloru rumunskiego i wegierskiego powstaty
w 1910 roku, a wiec kiedy Barték miat 29 lat. Melodie
Iudowe na fortepian Lutostawski ukonczyt w roku $mierci
Bartdka (1945), kiedy polski kompozytor miat 32 lata.
Stanowia one analogie do licznych opracowan stowac-
kich, rumunskich, wegierskich melodii ludowych, ktére
wyszty spod reki Bartéka. Podobienistwo to dotyczy
czynnika formalnego, fakturalnego, brzmieniowego
i metrorytmicznego. Przykladem moze by¢ miniatura
Bartéka Romanian Folk Dances, nr 5 (zob. przyktad 9).

Przyktad 9. B. Barték, Romanian Folk Dances, nr 5: Romanian Garden
Gate. T. 1-13 (zrodto: file:///C:/Users/win7/Downloads/[Free-scores.
com]_bartok-bela-6-romanian-folk-dances-no-5-547%20(1).pdf; data
dostepu: 15.08.2014)

Romanian Folk Dances No.5

Romanian Garden Gate
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Koncert na orkiestre ukonczony w 1954 roku zamyka
okres folkloryzmu w tworczosci Lutostawskiego. W utwo-
rze napisanym pod wplywem Beli Bartoka niektorzy
badacze dopatruja sie zalazkow pézniejszej formy
dwudzielnej'!, co $wiadczy o nieustannej pracy kompozy-
tora nad witasciwos$ciami jezyka muzycznego, a nie
o probie bezproduktywnego przetrwania czasu ograniczen
tworczych, ktére natozyta na artystow 6wczesna wiladza.

Dylematy, z jakimi Lutostawski borykat sie w latach
ograniczen tworczych, prowadzity go, wedle wlasnej
oceny, do nie zawsze najlepszych rezultatéw artystycz-
nych, o czym $wiadcza jego wypowiedzi, jednak z dzi-
siejszego punktu widzenia tworczos¢ ta jest cenna
i dowodzi umiejetnosci godzenia wielu sprzecznych ze
sobg idei, stajac sie punktem wyjscia dla dalszego
rozwoju osobowosci i wyboru drogi artystycznej. Dlatego
do niektorych swoich wczesnych utworéw mieszczacych
sie w nurcie folklorystycznym Lutostawski miat stosunek
ambiwalentny. Niemniej jednak draznity go opinie,
zwlaszcza Zofii Lissy, publikowane na tamach ,,Muzyki”
i, Studiéw Muzykologicznych”, ktére sugerowaty jego
odejscie od formalizmu i przyjecie zasad socrealistycznej
wykladni panistwa. Kompozytor wiele razy podkreslat
swoja niezaleznos¢, ktéra nigdy nie pozwolita mu pisa¢ na
zamowienie socjalistycznego rezimu'?. Z dzisiejszego
punktu widzenia utwory te reprezentuja cenny dorobek
o walorach pedagogicznych, bedacy punktem wyjscia dla
pozniejszych poszukiwan w zakresie tworzenia wlasnego
jezyka muzycznej wypowiedzi.
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! Za konicowa date wczesnej tworczosci Lutostawskiego uwaza sie
rok 1954; por. Z. SkowroN: Lutostawski (1913—1994) — klasyk muzyki
XX wieku. Dostepne w Internecie: http://culture.pl/pl/artykul/
lutoslawski-1913-1994-klasyk-muzyki-xx-wieku (data dostepu:
15.09.2014).

2 Z. SkowroN: Estetyka i styl tworczosci Witolda Lutostawskiego.

Red. Z. Skowron. Krakow 2000, s. 9.

3 Z. Skowron: Lutostawski (1913—-1994) — klasyk muzyki XX wieku. ..

4 Por. http://lutoslawski.org.pl (data dostepu: 5.08.2013).

> Por. ,,Muzyka Polska” 1937, nr 3, s. 169-170.

% Podaje za: Z. SKowroN: Lutostawski (1913-1994)...

7 B. ScHAEFFER: Polskie melodie ludowe w tworczosci Witolda
Lutostawskiego. ,,Studia Muzykologiczne” 1956, t. 5, s. 301-323.

8 José de Azpiazu (1912-1986) nalezat do czotowych gitarzystow
hiszpanskich XX wieku, za jego sprawa zostaty przywrécone gita-
rowe i lutniowe kompozycje Vivaldiego, Haendla i Boccheriniego;
por. S. HarascHIN: Melodie ludowe. Postowie. Wydanie nutowe
PWM 1z 1971.

% Do tego samego zbioru siegnat K. Szymanowski, opracowujac Piesni
kurpiowskie.

10 A. WaraciNskr: Komentarz do wydania nutowego Albumu per piano-
forte W. Lutostawskiego. PWM Krakéw 1975.

11 Z. Skowron: Lutostawski (1913—-1994) — klasyk muzyki XX wieku...

12 Por. I. NikoLskA: Muzyka to nie tylko dZwiek. Rozmowy z Witoldem
Lutostawskim. Krakow 2003, s. 20-21.

Ewa Nidecka

Folklore in the early piano compositions
by Witold Lutostawski

Summary

Early compositions by Witold Lutoslawski developed in the
harsh realities of the turn of the 50s and 60s of the 20th century.
This was the period when foundations of his compositional
technique crystallized, which consisted in cultivating the
classical ideal of a clear structure, and maintaining the propor-
tion and logic of the course of music, and the classical principle
of balancing the employed measures. Some elements of the
compositional style are invariable in all phases of his work.
These include: characteristics of harmonic language, organiza-
tion of the pitch of sound, types of form integration which lend
it characteristics of morphological cohesion. These features may
be observed even in the early stages of Lutoslawski’s creation,
which owes its inspiration to folk music. Lutoslawski was
influenced by the compositions by K. Szymanowski, B. Bartok,
I. Stravinsky. The most significant of the early piano composi-
tions are Folk Melodies (1945) and Bucolics (1952). In these
compositions Lutoslawski referred to the solutions of B. Bartok
in terms of formal, sonically-colouristic, textural and met-
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ro-rhythmic aspects. When comparing the two series, Bucolics,
which were written seven years later, reveal even greater
influence of Bartok. It is are reflected in the use of ostinato,
alternate polyrhythm, and in the application of musical scale
elements in the melodic construction. Because of the source of
folk material, some miniatures in the sonic sphere maintain
association with the tradition of mazurka established by Chopin
and Szymanowski. This manifests in the employment of the
mazurka rhythms and accompaniment characteristic of Polish
folk dances.

Keywords: Witold Lutoslawski, folklore, compositions for
piano, sound characteristics, the metro-rhythmic characteristics

Ewa Nidecka

FolIkior v rané klavirni tvorb@
Witolda Lutostawskeho

Shrnuti

Rand tvorba Witolda Lutostawského se formovala v obtiZné
realité prelomu 50. a 60. let 20. stoleti. Byla to doba, ve které
krystalizovaly hlavni pfedpoklady skladatelského umu spociva-
jici v udrzeni klasického ideélu ¢isté konstrukce, zachovani
proporci a logiky hudebniho vyvoje a v klasické zasadé
rovnovahy pouZitych prostfedku. Urcité prvky skladatelského
stylu jsou pritomny ve vSech fazich tvorby. Patfi k nim:
charakter harmonického jazyka, organizace vysky zvuku, typy
integrace formy, které ji dodavaji vlastnosti morfologické
spojitosti. Téchto vlastnosti si 1ze vSimnout jiZ v rané fazi
tvorby, pro kterou se stala inspiraci lidova hudba. Lutostawski
Cerpal vzor z tvorby K. Szymanowského, B. Bartoka ¢i

patii Melodie ludowe (1945) a Bukoliki (1952). V téchto dilech
skladatel navazal ve formalnim, zvukové-koloristickém,
fakturdlnim a metrorytmickém rozsahu na feSeni B. Bartdka.
Porovnavame-li oba cykly, jsou v Bukolikdch, napsanych o sedm
let pozdéji, Bartokovy vlivy mnohem vyraznéjsi. Projevuji se
uplatnénim ostinat, stfidavé polyrytmie, vyuzivanim Skalovych
prvkl v melodickych konstrukcich. S ohledem na zdroj lidového
materidlu si nékteré miniatury zachovévaji ve zvukové sfére
spojitost s tradici mazurku vytvofenou F. Chopinem

a K. Szymanowskym. Projevuje se to pouzivanim mazurkovych
rytmu a doprovodu charakteristického pro polské lidové tance.

Klicova slova: Witold Lutostawski, folklor, klavirni tvorba,
zvukové vlastnosti, metrorytmické vlastnosti



