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Jazz jest jednym z gatunkéw muzycznych, ktéry narodzit

sie na przetomie XIX i XX wieku w Nowym Orleanie,
skad rozprzestrzenit sie na cate Stany i dotart takze do
Europy. Historia jazzu ukazuje wiele jego definicji.
Teoretycy jazzu, muzykolodzy, a takze muzycy jazzowi
okreslaja te muzyke na rézne sposoby. Jednak najlepiej
istote tego gatunku oddaje definicja sformutowana przez
kierownika katedry literatury angielskiej uniwersytetu

w Nowym Jorku — Marshalla Stearnsa, ktéra brzmi: ,,jazz
to improwizowana muzyka amerykanska, w ktorej
uzywane sg europejskie instrumenty i w ktérej powigzane
sq europejskie elementy harmonii z europejsko-amery-
kanska melodyka i afrykanskim rytmem™!. Tak wiec
istotg jazzu jest improwizacja, improwizacja na dany
temat. Tematem tym moze by¢ standard jazzowy, popu-
larna piosenka, jak rowniez fragment arii operowej,
uwertury czy symfonii. Moze by¢ nim takze piosenka lub
melodia ludowa.

»Zainteresowanie piesnia ludowa w Polsce datuje sie od
przetomu XVIII i XIX stulecia. Zrodzilo sie ono na gruncie
wielkich przemian spotecznych, ktére chociaz nie wydo-
byty jeszcze na powierzchnie zycia uposledzonych klas
nizszych, to jednak ukazaty ich site i znaczenie. Kultura
ludowa, zwtaszcza piesn i taniec, staje sie — znacznie
bardziej anizeli poprzednio — zrédtem inspiracji dla sztuki
zawodowej”2. Polskim folklorem przepojone sg utwory
Fryderyka Chopina. Ze zbioréw ksiedza Wtadystawa
Skierkowskiego korzystat Karol Szymanowski, piszac swe
Piesni kurpiowskie na chér mieszany a cappella. Folklor
interesowal rowniez twércéw innych gatunkéw muzyki,
takze muzyki jazzowej, przy czym miat on wptyw na
twdrczos¢ kompozytorska muzykéw jazzowych reprezen-
tujacych zaréwno jazz tradycyjny, jak i jazz nowoczesny.

Te folklorystyczne wptywy mozna podzieli¢ na dwa
nurty. Do pierwszego zalicza sie wykorzystanie istnieja-
cych juz melodii i piosenek ludowych oraz ich twércze
opracowanie, aranzacje i wykonywanie przez zespoty
jazzowe — najczesciej zespoty jazzu tradycyjnego, nowoor-
leanskiego. Do drugiego nurtu nalezy zaliczy¢ kompono-
wanie przez muzykow jazzowych utworéw nawigzujacych
stylistycznie do polskiego folkloru: przez wykorzystanie
rytmiki i meliki tancéw polskich lub tez komponowanie

oryginalnych utworéw o charakterze tancéw lub melodii
ludowych. Wbrew pozorom folklorem zainteresowato sie
wielu polskich muzykéw jazzowych. Z bogatego materiatu
wybrano najbardziej charakterystyczne przyklady
muzyczne. Materialem Zrédlowym, jaki postuzyt do
opracowania niniejszego artykutu, byly przede wszystkim
nagrania ptytowe z plytoteki autora.

Jednym z pierwszych muzykéw jazzowych, ktéry
tworczo wykorzystywat folklor w swej artystycznej
dziatalnosci, byt urodzony w Chorzowie pianista i kie-
rownik zespotu dixielandowego Zygmunt Wichary
(1928-1966). Swdj pierwszy zesp6t jazzowy utworzyt
w 1954 roku, nosit on nazwe Zesp6t Jazzowy Zygmunta
Wicharego. Koncertowal w wielu miastach Polski,

w 6wczesnych krajach demokracji ludowej, nagrywat
ptyty dla ,,Polskich Nagran”. W 1956 roku zespot
Wicharego wystapit na I Miedzynarodowym Festiwalu
Jazzowym w Sopocie. Z grupa wspotpracowato wielu
wybitnych muzykéw jazzowych, m.in. Urszula Dudziak,
Zbigniew Namystowski®. Zesp6t Wicharego, ktérego
szczyt dzialalnoSci przypadat na koniec lat 50. i lata 60.,
miatl w swym repertuarze wiele melodii i piosenek
ludowych, ktére nagrat na ptyty. Przykladowo, na
»singlach” nagrat m.in. takie utwory, jak: Karolinka

i Karlik (SP 11), Miata baba koguta (SP 60), a na tzw.
czworce nagrat cztery utwory (po dwa na kazdej stronie):
Przybyli utani, Pije Kuba do Jakuba, Géralu, czy ci nie
zal, Trojak (N 0225). Poniewaz zesp6t pochodzit i dziatat
na Slasku, jego lider opracowat dla zespotu wiele
piosenek $laskich. Piosenke z repertuaru Zespotu Piesni
i Tanca ,,Slask” Karolinka i Karlik wlaczono réwniez na
ptyte z 1961 roku pt. Dixieland, Swing and Rock (L 034).
Wymienione melodie i piosenki staly sie u Wicharego
tematem do jazzowych improwizacji.

Podobna zasade zastosowat warszawski zespét jazzu
tradycyjnego New Orleans Stompers, ktéry podobnie jak
grupa Wicharego réwniez — oprocz grania standardéw
jazzowych — wykorzystywal w swym repertuarze melodie
ludowe i popularne piosenki. Na ptycie dtugograjacej
7 1964 roku, wydanej w ramach serii ,,Polish Jazz”,
znalazly sie utwory z repertuaru zespotéw ,,Slask”
i,,Mazowsze”, m.in. Ej przeleciat ptaszek Tadeusza
Sygietynskiego czy piosenka Stanistawa Hadyny Starzyk
(XL 0236) oraz opracowane przez Zbigniewa
Namystowskiego Motywy goralskie*. Warto sie blizej
przyjrzec tej kompozycji. Grajacy w latach 60. na puzonie
w warszawskiej grupie New Orleans Stompers
Namystowski, opracowat Motywy gdralskie przez zesta-
wienie z soba dwdch piosenek z regionu Podhala: Hej,
bystra woda i Na wysokiej Cyrli. Pierwsza z nich to marsz
zbdjnicki w tonacji F-dur, w zywym tempie i z synkopowa-
nym rytmem. Kontrast do niej stanowi druga melodia: Na
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wysokiej Cyrli. Utrzymana jest w tej samej tonacji (F-dur),
realizowana w tempie rubato i z zastosowaniem fermat.

I na tych piosenkach Namystowski zbudowat temat swej
aranzacji. Temat utworu ma forme trzyczesciowa:
a+b+al, gdzie w czesci ,,a” wykorzystal piosenke
Hej bystra woda, a w czesci ,,b” —refren piosenki Na wyso-
kiej Cyrli (takty: 5-12). CzeSci skrajne sa grane w tempie
Zywym, natomiast cze$¢ sSrodkowa — zgodnie z orygina-
tem — w tempie wolnym, w charakterze recytatywnym.

Po zagraniu tematu nastepuja improwizacje poszczegdl-
nych instrument6éw, w kolejnosci: klarnet, trabka, puzon,
przy czym w improwizacjach muzycy realizuja tylko czes¢
»a~ tematu (Hej bystra woda). Utwér zamyka ponowny
pokaz tematu, takze z pominieciem jego cze$ci wolnej.

Transkrypcji instrumentalnej dwoch polskich piosenek
ludowych: Oj chmielu, chmielu i Oj, tam u boru dokonat
Andrzej Trzaskowski — pianista, kompozytor, muzykolog
i krytyk muzyczny. Trzaskowski, urodzony w 1933 roku
w Krakowie, to jeden z pionieréw polskiego jazzu. Jak
pisal Andrzej Schmidt: ,,Ani jego pianistyce, dojrzatej
i nowoczesnej, ani tworczos$ci nie mozna odméwic pasji,
ale jest to pasja kontrolowana intelektem, ktorego
integracja analityczna nie zawsze jest w jazzie wartoscia
bezwzgledna. Do podejscia takiego przyczynito sie
wszechstronne wyksztatcenie muzyczne (muzykologia,
fortepian) i do$¢ wczesne, udane préby formutowania
swych spostrzezen i analiz na papierze, co utrwalito
z czasem jego pozycje czotowego rzecznika i krytyka
materii jazzu. W swej muzycznej dziatlalnosci reprezento-
wat od poczatku frakcje nowoczesng™. Ze swymi
zespolami koncertowat w catej Europie i w Stanach
Zjednoczonych. Zmart w 1998 roku, zostat pochowany
na Cmentarzu Wojskowym na Powazkach.

Pierwszy wspomniany utwor Oj chmielu, chmielu po
raz pierwszy zostal wykonany 26 pazdziernika 1963 roku
w Filharmonii Narodowej na Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Jazzowej ,,Jazz Jamboree”

w Warszawie. Zapowiadajac utwor, Trzaskowski powie-
dziat: ,,Drugim utworem bedzie moja wtasna wariacja na
temat bardzo znanej melodii ludowej zatytutlowanej
Chmiel, z tym ze do tego utworu zostala wybrana wersja
Chmielu najbardziej autentyczna. Moze troche odbiega-
jaca od wersji, ktéra jest znana ogélnie w Polsce — oczy-
wiscie w pewnych rejonach, bo chodzi w tym wypadku

o polski folklor. SkorzystaliSmy z wersji, ktéra oparta jest
na skali lidyjskiej; po prostu dlatego, Zeby na tej skali
utrzymac wszystkie nasze improwizacje. Oczywiscie
wynikiem tej skali jest tutaj w tym utworze harmonia.
Jednym stowem skala zostata uzyta jako tak zwane modi,
stuzace za materiat tonalny do catego utworu”.
Podstawa konstrukcji catego utworu jest 24-taktowy
temat (zob. przykiad 1).
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Przyklad 1. Oj chmielu, chmielu — wersja A. Trzaskowskiego w skali
lidyjskiej

Temat inicjuje saksofon sopranowy na tle sekcji

rytmicznej i fortepianu’. Z kolei oba saksofony powta-
rzaja temat w réwnolegltych oktawach i z wzbogacona
harmoniq fortepianu. Po prezentacji tematu nastepuja
improwizacje kolejnych instrumentéw: saksofony,
fortepian. Kompozycje zamyka przypomnienie tematu
W wersji zaprezentowanej na poczatku.

Druga kompozycja Trzaskowskiego Wariacje na temat
,0j, tam u boru” ma podobny ksztatt formalny. Podstawa
Wariacji... jest 16-taktowy temat grany przez duet:
fortepian i kontrabas (zob. przyktad 2).

Przyk}ad 2. Temat utworu Oj, tam u boru

Nastepnie temat powtarza grupa deta: trabka, saksofon
sopranowy i saksofon altowy®. Cecha charakterystyczna
tego utworu jest ostinatowy akompaniament kontrabasu,
ktory jest podstawa pokazu tematu oraz improwizacji
kolejnych instrumentéw. Trzaskowski w sposéb bardzo
indywidualny przetwarza ludowy material, wzbogacajac
go ciekawq i oryginalng szatq harmoniczng. Bohdan
Pociej tak podsumowat tworcze dokonania kompozytora:
»Kompozycje Trzaskowskiego znajduja sie — jesli mozna
tak rzec — w samym centrum istotnej problematyki
wspotczesnego jazzu: zywiot improwizacji spotyka sie
tu ze $cisla dyscypling muzyki komponowanej; jazzowy
strumien »pierwotnej« energii rytmicznej — z elementami
mniej lub bardziej wyrafinowanych technik kompozytor-
skich. Jaki jest rezultat owych »spotkan«? Przy charakte-
rystycznym dla jazzu nowoczesnym skladzie zespotu,
jezyk dzwiekowy utworéw — mocno »wytrawiony«
brzmieniowo intensywny, czesto tonalnie nawar-
stwiony [...] — bardzo przejrzysta, klarowna o kontu-
rach wyrazistych, czesto wyostrzonych; niejednokrotnie
zaskakujace kombinacje barw instrumentalnych”®.

Twérczym przetwarzaniem folkloru dla potrzeb jazzu
interesowali sie rowniez wokalisci. Takze w tym przy-
padku melodia lub piosenka ludowa stawaty sie tworzy-
wem do nowego spojrzenia na ten materiat. Duet wokalny:



Urszula Dudziak (1943) i Grazyna Auguscik (1955),
nagral wiele utworéw inspirowanych folklorem z réznych
regionéw Polski. Ptyta nosi tytut To i hola i zostata
nagrana w 1998 roku'. O wspétpracy obu wokalistek
Dudziak w jednym z wywiadéw powiedziata: ,,A nasz
duet ma charakter szczegdlny. Obie od lat mieszkamy

w Stanach Zjednoczonych, ja w Nowym Jorku, ona

w Chicago, ale poniewaz obie pochodzimy ze wsi: ja ze
Straconki, Grazyna z Bruskowa Matego. Podobne wiec
mamy do$wiadczenia i podobng muzyke we krwi”!’.
Auguscik ukonczylta studia w ekskluzywnej Berlelee
School of Music w Bostonie. O poczatkach swej jazzowej
kariery moéwita: ,,Zanim znalaztam sie w Bostonie,
prébowatam $piewac tu, w Stupsku, gdzie sie urodzitam

i gdzie ukonczytam szkote muzyczng i Wyzsza Szkote
Pedagogiczng. W latach 70-tych, byto w tym mieScie
srodowisko muzykéw jazzowych i w ogdle dobre wibracje
muzyczne, ale moje Spiewanie byto czysto intuicyjne”?.

Plyta zawiera 11 utworéw: dominujg kompozycje
z repertuaru Zespotu Piesni i Tanca ,,Mazowsze” w opra-
cowaniu Tadeusza Sygietynskiego. Jest ich siedem.
Muzyczna zawarto$¢ plyty dopelniaja kompozycje
Fryderyka Chopina: Preludium c-moll i Mazurek F-dur,
Przgsniczka Stanistawa Moniuszki oraz kompozycja obu
wokalistek pt. Wierzba. Powody nagrania ptyty Dudziak
uzasadnita nastepujaco: ,,Skoro namietnie zachwycamy
sie rytmami batkanskimi, to z pewno$cia warto tez
odkry¢ urok i energie mazurka, dynamike oberka czy
melancholie ludowej polskiej ballady”*. Jazzowa aranza-
cja polega tu na zmianach w rysunku meliki piosenek, na
wzbogaceniu harmoniki i rytmiki utworéw oraz jazzo-
wym feelingu. Wszystkim towarzyszy sekcja rytmiczna
ztozona ze szwedzkich muzykéw. ,,Ich jazzowe brzmienie
przydaje im urody, ognia i uczucia”'.

Muzykiem, ktéry w swej tworczosci najpeiniej nawia-
zuje i czerpie z polskiego folkloru, jest Zbigniew
Namystowski, multiinstrumentalista i kompozytor.
Namystowski komponuje utwory nawiazujace do ludo-
wego idiomu. Urodzit sie w 1939 roku, gral na wiolon-
czeli, puzonie, flecie, fortepianie i saksofonach: altowym
i sopranowym. W jednym z wywiadéw muzyk wyznat:
»Jazz wypeinia cale moje zycie. Jest dla mnie wszyst-
kim”!®. Namystowski szukat inspiracji w muzyce ludowej
od poczatku swej muzycznej kariery. Szczeg6lnie inspiro-
wat go folklor géralski — o czym wspomniano juz wczes-
niej. Laczylt go z niejazzowymi podziatami rytmicznymi.
Jedna z pierwszych tego typu kompozycji byta Pigtawka —
utwér w metrum | i oparty na skali géralskiej. Nieparzyste
metrum stato sie poczatkiem serii r6znych kompozycji,

w ktérych Namystowski eksperymentowat z ré6znymi
strukturami rytmicznymi. Sam tak to wyjasniat: ,,Polskie
melodie najczesciej budowane sq w 3, bardzo rzadko w ?

czy . Przystosowanie rytmu ; do potrzeb jazzu czy
rock-jazzu stwarzato dla mnie konieczno$¢ dobudowania
elementéw rytmicznych i stad powstaty te moje famarnce
czy kulawce”'®. Szczytowym osiggnieciem
Namystowskiego na tym polu byt Kuyaviak Goes Funky.
Kuyaviak to trzyczesciowa suita utrzymana w metrum ‘.
Powstata w 1973 roku w autobusie, ktérym podrézowat
Namystowski do Sztokholmu, gdzie miat nagra¢ ptyte
w Europa Film Studio. O skomponowaniu tego utworu
Namystowski po latach tak opowiadat: ,,Na te plyte
miatem przygotowac cztery kompozycje, a zdazytem
zrobi¢ tylko trzy. Musialem wiec co$ wymysli¢ po drodze,
a ta podroz trwata dwa dni. Papier nutowy miatem ze
soba. Gdy przybytem do Sztokholmu, »Kuyaviak« byt juz
prawie gotdw. Na miejscu przy fortepianie dorobitem
akordy. Najciekawsze rzeczy powstaja po prostu w glowie,
a nie przy fortepianie”".

Kuyaviak Goes Funky to utrzymana w metrum '?
suita. Sktada sie ona z trzech czesci o nastepujacych
tytutach: Kuyaviak Goes Funky, Geséwka i The Appen-
zeller’s Dance'®. Cata kompozycja nosi tytut pocho-
dzacy od czesci pierwszej. Melodyka suity nawiagzuje
do kujawiakowego idiomu, a kazda z czeSci wspierana
jest ostinatowq figura rytmiczna. Ostinatowe figury
nadaja utworowi emocjonalny, funkowy charakter.
Temat I wyprowadzit Namystowski z dwutaktowej frazy.
Melika kompozycji czesci pierwszej utrzymana wokot
tonacji e-moll. Temat I kompozytor poddat licznym
zabiegom modulacyjnym i progresji (zob. przyktad 3).
Tu mozna zauwazy¢ pewne pokrewienstwo z koncepcja
harmoniczna Johna Coltrane’a i jego stosowania progre-
sji. ,Niemniej jednak progresja [...] stanowi nieodtaczny
atrybut zwigzany z nowatorstwem Johna Coltrane’a.
Po prostu Coltrane by} pierwszym muzykiem jazzowym,
ktéry stworzyt melodie w catosci oparte na progresji
tercji wielkich”'®, U Namystowskiego progresja naste-
puje w interwale kwarty i melika zaczyna sie od dZzwieku
,d1” i przebiega kolejno od dzwiekow: ,,g”, ,,c”, £ i,b”.
Czes¢ 11 — Gesowka — utrzymana jest w wolnym tempie
i ma Spiewny charakter. W ostatniej — III czesci, czyli
The Appenzeller’s Dance — dominuje element rytmiczny,
a cze$c¢ ta zbudowana jest na zasadzie kontrastu eks-
presyjnego w zestawieniu z czesScig II. Realizowana
jest w Zzywym tempie i, jak juz wspomniano, oparta
na stalej figurze rytmiczno-harmonicznej fortepianu
i basu. Warto przy okazji wspomnie¢ o ksztalcie frag-
mentow improwizowanych, jakich wymagat od swych
muzykéw Namystowski. Twierdzit on: ,,Jestem zwo-
lennikiem improwizacji w sposob dynamicznie rozle-
gly. Niekoniecznie od pianissimo do forte. To forma
powinna decydowac o dynamice, to znaczy komplikowac
sie w trakcie rozwoju akcji utworu czy improwizacji.
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Kazda improwizacja powinna mie¢ forme zamknieta

i wyrazac jaka$ mysl. Melodia mnie nie interesuje.
Najistotniejsza jest forma. Utwdr musi sie zaczynac

i konczy¢, mie€ logiczng budowe, wrecz matematycznie
sie thumaczy¢. Réwniez wtedy, gdy w srodku sa jakie$
takty nieparzyste lub co$ sie tam innego dzieje. Strone
architektoniczna postawitbym na drugim miejscu, na
trzecim harmonie, a dopiero na czwartym — melodig”?.

Przyklad 3. Z. Namystowski, Kuyaviak Goes Funky — czes¢ I
(zrédto: Z. Namystowski: Utwory jazzowe na rézny zespot
instrumentéw. PWM Krakéw 1984, s. 13)
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Jak wczesniej wspomniano, szczeg6lne pietno na
Namystowskim odcisnat folklor géralski. W swych
poszukiwaniach nowych brzmienn Namystowski poszedt
dalej, nawigzujac wspoiprace z kapela goralska Jana
Karpiela ,,Butecki”. Wiele z tym zespotem koncertowat
i nagrywat ptyty. Krytycy wrecz okrzykneli go twoérca
stylu ,,jazz and folk”. I tu warto zwrdci¢ uwage na forme
tego utworu. Inicjuja go skrzypce solo — wprowadzajace
gtowna melodie kompozycji. Ta sama soléwka zarazem
zamyka utwor, co pozwala stwierdzi¢, ze rozwija sie on
do pewnego momentu, a potem nastepuje jak gdyby
zwierciadlane odbicie i utwér zaczyna przebiegaé
w odwrotng strone. Po wspomnianej soléwce granej
przez prymiste dochodza kolejne instrumenty kapeli:
skrzypce 11, I1I i basy. Styszymy tez wstawke wokalna.
Nastepnie temat na saksofonie sopranowym realizuje
Namystowski, po czym do gry wiaczaja sie pozostali
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muzycy kwartetu jazzowego. Nastepuja improwizacje
fortepianu i perkusji, a dalej daje zna¢ o sobie kapela. I od
tego momentu zaczyna sie lustrzane odbicie formy
utworu, czyli stopniowa eliminacja grajacych instrumen-
téw, az do solowego popisu skrzypiec I — od kulminacji do
roztadowania napiecia emocjonalnego.

Inaczej folklor odczytuje i traktuje saksofonista Michat
Kulenty (1956). Kulenty ukoniczyt studia na dwoch
uczelniach: na Uniwersytecie Warszawskim — filologie
polska (1980) i saksofon klasyczny w Akademii Muzycznej
w Warszawie (1985). Oprocz saksofonu gra réwniez na
klarnecie, flecie, fortepianie i okarynie. Uwaza on, ze
,»polska muzyka ludowa jest piekna sama w sobie. [...]

Jesli nie bedziemy jej szkodzi¢, transformowac jej w jakie$
chore formy, na przyktad kujawiaczka na cztery albo
oberka z rytmem techno, to juz bedzie dobrze”?'. W jego
tworczosci kompozytorskiej wida¢ wyrazne odniesienia
do polskiego folkloru. Dowodzi tego nagrana w 1990 roku
ptyta pt. Polska*. W jej nagraniu uczestniczyli: Wojciech
Niedziela — fortepian, Jacek Niedziela — kontrabas,
Wojciech Kowalewski — perkusja. Kompozycje Kulentego
Poszedt Jasio na wojne, Kujawiak, Polska, Polonez nawig-
zuja do polskiego folkloru i polskiej tradycji. Polonez

ma budowe 3-czesciowa typu ab al, tonalna strukture
harmoniczna, polonezowa rytmike. Na ptycie wyko-

nuja go w duecie Michat Kulenty — saksofon i Wojciech
Niedziela — fortepian, przy czym fortepian petni tu funkcje
akompaniujaca?®. Po krotkim fortepianowym wstepie,
opartym na dwéch funkcjach harmonicznych: B7<ic7

z dominantg tonacji w basie (,,f”), saksofon intonuje temat,
a po nim wykonuje improwizacje na pokazany wczesniej
temat (zob. przyktad 4). Muzyke te krétko scharakteryzo-
wal Krystian Brodacki: ,,Muzyka Kulentego jest tonalna

i melodyjna, zakotwiczona w chopinowskim romanty-
zmie i neoromantyzmie Jana Garbarka. O jej jazzowo-

$ci stanowiq improwizacje i warstwa rytmiczna”?,

Przyktad 4. M. Kulenty, Polonez

Na koniec warto jeszcze wspomnie¢ o muzykach

jazzowych, ktérzy w mniejszym lub wiekszym stopniu
wykorzystywali w swej twérczosci pierwiastki ludowe.



I tak na przyklad Leszek Kutakowski (1955) podejmowat
proby polaczenia jazzu i muzyki kaszubskiej (Kutakowski
i Kaszébé), Michal Urbaniak (1943) w duecie
z Wiadystawem ,,Adzik” Sendeckim (1955) na ptycie
Recital nagrat ,,ujazzowione” wersje takich utworéw jak:
Mazurek, Krakowiak, Folksong Variation czy Polonez, a Jan
Ptaszyn Wroéblewski skomponowat oparta na Bandosce
opolskiej — Bandoske in blue. To tylko kilka wybranych
twércéw z dhugiej listy polskich muzykéw jazzowych.

Inspiracje muzyka ludowa w polskim jazzie sa obecne
od najwczes$niejszych lat powojennych — i to poczynajac
od jazzu tradycyjnego, po rézne kierunki jazzu nowoczes-
nego. ,,Jazz jest muzyka chwili, ktora ksztattuje improwi-
zacja, i jako taki wymykat sie prébom zapisania czy
utrwalenia”?®. Zapiséw nutowych utworéw jazzowych ich
autorzy z reguty nie publikuja. Analizy kompozycji
jazzowych dokonuje sie przede wszystkim na podstawie
nagran radiowych badz ptytowych. Przytoczmy jeszcze
raz stowa Kowala: ,,Specyfika jazzu sprawia, ze wiek-
sz0$¢ przypadkow — gdy mowa o utworze muzycznym
jako rezultacie procesow: 1) kompozytorskich, 2) kompo-
zytorsko-aranzacyjnych, 3) improwizatorskich — akcent
przesuwa sie z zapisu nutowego (zapis przewodni w fazie
realizacji), na zapis elektroakustyczny (zapis okreslonej
realizacji). Zapis elektroakustyczny tworzy zatem swoista,
oboczna, quasi-bytowa podstawe utworu jazzowego
jedyna mozliwg, bo w pelni uposazona postac”?.

Dzieki ukazanym inspiracjom muzyka ludowa polscy
jazzmani poszerzyli zakres tematyczny, repertuarowy
i walory meliczno-rytmiczne tej muzyki. Polska muzyka
jazzowa uzyskata cechy wyroézniajace ja sposréd muzyki
europejskiej, a melika i rytmika wptyneta na jej oryginal-
no$¢ i odmienno$¢. Skrétowe przedstawienie tych
dokonan zmusito autora do dokonania wyboru muzykow,
kompozycji i zespotéw wykonujacych ten rodzaj muzyki.
Jak juz wczesniej wspomniano, w muzyce tej zarysowuja
sie dwie tendencje: w pierwszej twoércy aranzuja i dostoso-
wuja do swych potrzeb konkretne piosenki badz melodie
ludowe, a w drugiej — komponujg utwory stylistycznie
nawiazujace do polskiego folkloru.
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Grzegorz Rubin

Folklore inspirations
of Polish jazz musicians

Summary

The origins of jazz in Poland date back to the years prior to
World War II. However, the peak of its popularity this genre
enjoyed at the turn of the 50s and 60s of the 20th century.
Different styles developed simultaneously: both traditional —
dixieland, as well as all varieties of modern jazz. Apart from
performing American jazz standards, Polish jazz musicians
looked for new inspiration and stimuli for their work. The source
of inspiration was found in Polish folklore. It was referred

to by such composers as Zygmunt Wichary, Zbigniew
Namystowski, Andrzej Trzaskowski, Michat Kulenty, and many
others. These folk influences can be divided into two trends.
The first trend consists in the exploitation of original tunes and
folk songs for their creative development and arrangement.

The second one is made up by compositions stylistically
referring to Polish folklore — through employing the rhythm

and melica of Polish dances, or creating original compositions
having the character of dances or folk melodies.

Keywords: folklore, jazz, Polish jazz musicians
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Grzegorz Rubin

Folkloristické inspirace polskich
jazzovych hudebniki

Shrnuti

Pocatky jazzu v Polsku sahaji do let pred 2. svétovou valkou.
Vrchol své popularity vsak tento Zanr zazival na prelomu 50.

a 60. let 20. stoleti. Paralelné se rozvijel také tradi¢ni styl —
dixieland, stejné jako vSechny varianty moderniho jazzu.
Kromeé realizace americkych jazzovych standardt hledali

polsti hudebnici pro svou tvorbu nové inspirace a podnéty.
Zdroj inspirace nasli v polském folkléru. Sahali po ném mimo
jiné takovi skladatelé jako: Zygmunt Wichary, Zbigniew
Namystowski, Andrzej Trzaskowski nebo Michat Kulenty.
Tyto folkloristické inspirace lze rozdélit na dva proudy.

K prvnimu patf{ vyuzZivani originalnich melodii a lidovych
pisni, jejich tvirci zpracovani a ztvarnéni. Druhy proud tvori
kompozice stylisticky navazujici na polsky folklér: vyuzitim
rytmiky a meliky polskych tanct, také komponovanim ori-
ginalnich dél s charakterem tanci nebo lidovych melodii.

Klicova slova: folklor, jazz, polsti jazzovi hudebnici



