Wojciech Bachleda-Dorcarz

Podhalanski baca - pasterz,

czarownik 1 protoplasta goralskiego
zdobnictwa

Studia Artystyczne nr 3, 139-144

2015

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Wojciech Bachleda-Dorcarz
Uniwersytet SIgski w Katowicach

Podhalanski baca -
pasterz, czarownik

| protoplasta
goralskiego zdobnictwa

Pasterze owiec zajmuja wyjatkowe miejsce w folklorze
gorali podhalanskich, podobnie jak w przypadku kultur
innych rejonow gorskich catego Swiata. Wérod nich
szczegoblng role odgrywali bacowie — przewodnicy,
wodzowie, kierownicy, ,,postaci wszechstronne” i powa-
zane. Baca zawsze by} osobg szanowana, poniewaz
opiekowat sie powierzonymi mu owcami, ktére niejedno-
krotnie stanowily dorobek zycia gospodarzy wiejskich. Do
niedawna bowiem korzysci ptynace z posiadania stada,

a wiec mleko, ser, mieso, welna i skéry, byty dla gérali
wielkim bogactwem. Zatem w jego rekach spoczywata
duza odpowiedzialnos¢. Dziatalno$¢ bacy wigzala sie

z ogromna wiedza, ktora czesto miala charakter magiczny.
Pelno w niej byto tajemniczych obrzedéw, modlitw

i zakle¢ ochronnych, niezrozumiatych dla zwyklej
ludnosci, ktéra uznawata bace za cztowieka pozostajacego
w zmowie z dobrymi lub ztymi duchami. Postugiwali sie
takze narzedziami o wyjatkowej mocy, ktéra ptyneta

z opatrywania ich symbolicznymi znakami. Staty sie one
zrodtem motywoéw zdobniczych i fundamentem dla
rozwoju wszelkich dziedzin podhalanskiej sztuki. Lud
goralski, podejmujac proby wykorzystywania Srodowiska
naturalnego do wilasnych cel6w, musial nieustannie radzic¢
sobie z jego przeciwno$ciami. Najwiekszymi jego wro-
gami byly kierujace najblizszym Swiatem nadprzyrodzone
dobre i zte moce. Goérale nieustannie poszukiwali sposo-
boéw, ktérymi mozna by, cho¢by w matym stopniu, je
okielznac¢. Byty to sposoby magiczne majgce na celu
uchroni¢ cztowieka, jego rodzine i dobytek. W swiecie
opanowanym przez zte moce i ludzi bedacych z nimi

w zmowie nalezato posias¢ caly szereg umiejetnosci, od
prostej wiedzy odczytywania znakéw dobrych i ztych,
odroézniania por dnia i roku wolnych od strachéw i dziata-
nia tajemniczych sil, az po znajomo$¢ skomplikowanych
formut i zabieg6w. Ich nieznajomo$¢ mogta przyniesc¢
nieobliczalne szkody domowi, dobytkowi i czlowiekowi.
Na magii szczegdlnie dobrze znali sie starzy, doSwiadczeni
bacowie. Byla to wazna umiejetnos¢, zajmowali sie
bowiem oni pasterstwem, ktére przynosito najwiecej
korzysci ludnosci podhalanskiej. Wiedza, ktéra mieli

o zyciu w gorach, budzita szacunek i obawy o zwigzek

z nadprzyrodzonymi sitami natury. Byta to grozna ,,bron”,
ktora mogta by¢ zar6wno pomocna w ich zyciu, jak

i szkodliwa. Wykorzystujac ja w odpowiedni sposob,
bacowie mogli poprawia¢ mleczno$¢ swych owiec,
zdejmowac pogarszajace ja uroki, leczy¢ choroby i ukasze-
nia. Czarowanie na tatrzanskich halach silnie rozwijato sie
jeszcze do konca XIX wieku. Zanik tradycji pasterskich
wraz z ich obrzedami spowodowany byt przede wszystkim
przemianami gospodarczymi. Do czaséw obecnych
przetrwaly jednak niektére sposrod licznych bacowskich
zabiegdw magicznych. Ich powszechna znajomos¢ jest
niewielka, a dostep do nich utrudniony, gdyz bacowie
zwykle trzymali w tajemnicy swojq wiedze. Przekazywali
ja jednemu, upatrzonemu, mtodemu pasterzowi albo robili
to dopiero na tozu Smierci. Rozpowiadanie tresci rytual-
nych postronnym osobom powodowato utrate posiadanej
mocy, a zaklecia nie przynosity juz wéwczas zadnego
efektu’. Dlatego wiekszo$¢ obrzedéw wykonywat baca
samotnie, zamykajac sie w pomieszczeniu, wczesnie rano
lub pod ostona nocy. Dla przyktadu: ziota, ktérych potrze-
bowal na co dzien, zbieral w nocy, w wigilie Sw. Jana, nago
i w tajemnicy przed innymi?®. Obrzedy, ktére odbywaly sie
przy $wiadkach, dotyczyly wypasu owiec rozpoczynaja-
cego sie w kwietniu, w dzien sw. Wojciecha, a konczacego
z dniem $w. Michala, 29 wrzes$nia. Magiczna dziatalnos¢
bacy, polegajaca na oddalaniu niekorzystnych wptywow
natury i ludzi oraz demonéw i ztych duchéw, powotanych
do zycia przez jego wyobraznie, trwala juz od pierwszego
dnia przebywania na hali. Przed wejsciem do szalasu, do
ktdrego nie zagladano od ostatniego redyku®, odwiedzano
zrodio przy szalasie, gdzie nastepowato tzw. witanie wody.
Poniewaz czerpana ze zrodta woda miata stuzy¢ do
ostatniego dnia redyku, trzeba jej byto zapewni¢ ochrone
przez pokropienie woda $wiecong. Nastepnie baca czynit
nad szatasem znak krzyza, by wygoni¢ demony, ktére
mogty sie w nim zadomowi¢ podczas jego nieobecnosci.

Z modlitwa na ustach kropit woda ze zrédta wszystkie
katy pomieszczenia i zaczynat robi¢ porzadki. Potem
zabieral sie do rozpalania pierwszego ognia. Na ziemi,

w miejscu, gdzie zaptona¢ miata watra’, baca kreslit
swoim nozem krzyz. Dawniej dbano, by ptomienie
powstaty w sposéb jak najbardziej naturalny, przez
pocieranie drewna albo od krzesiwa, lecz nie od zapatek.
Tak uzyskany ogieni byt szanowany i uznawany za zywy,
Swiety, bozy i prawdziwy, i tylko taki mial moc ochronna.
Bronit swoim $wiatlem od wszelkiego zta, jakie zagrazato
ludziom i zwierzetom w nocy. Powszechnie uwazano, ze
wszelkie rytuaty odprawiane po zmroku miaty stuzy¢ ztu
i szkodzeniu innym. Watra zatem musiala sie pali¢ do
ostatniego dnia wypasu. Nie mogto sie zdarzy¢, by zgasta,
gdyz wiazato sie to z grozba niepowodzenia catej dziatal-
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nosci szatasu. Dlatego baca modlit sie do niej i prosit, zeby
towarzyszylta pasterzom bez przerwy i niosta pomys$Inosc®.
Kolejna czynnoscia obowiazkowa bylo okadzanie szatasu
i kosoru®. Wykorzystywano w tym celu wode ze Zrodta,
zywice ze Swierku, wegliki z ogniska i ziele Swiecone

z Bozego Ciata albo ze Swieta Matki Boskiej Zielnej.

Z naczyniem, z ktérego wydobywat sie dym, okrazano
chate trzykrotnie, nastepnie przechodzono do zagrody

z owcami. Baca razem z pozostatymi pasterzami obcho-
dzit stado, potem kropit je woda Swiecona i odmawiat
modlitwe. Po okadzeniu tlacy sie ogien zakopywat

u wyjscia kosoru albo w przej$ciu do miejsca dojenia,

aby owce stale przez nie przechodzily i pozostawaty

w ciagtej opiece.

Zanim owce wypuszczono na hale po raz pierwszy,
nalezato je odpowiednio przygotowac na ewentualne
niepozadane dziatania innych bacéw, sit natury albo
ataki zwierzat. W tym celu u wyjscia z zagrody baca
uktadat dwie ciupagi albo gatezie smreka na trawie, na
ksztatt krzyza. Owce przechodzity przez nie i tym samym
wciagniete zostawaly w obszar magicznej ochrony przed
ztem’. Czasem zamiast ciupag stosowano tancuch uformo-
wany w okrag, w ktérym umieszczano ktédke. Scisle ze
soba potaczone ogniwa miaty symbolizowac¢ owce, ktére
tak samo beda trzymac sie razem i nie pogubig sie. Przy
pierwszym przecedzaniu mleka przez chuste uktadano
na niej gatazki Swierkowe na krzyz i przez nie przele-
wano. Zabieg ten mial na celu zapobiec zepsuciu mleka.

W zasadzie niemal kazda pierwszg czynno$¢ wykonywana
w szalasie poprzedzano znakiem krzyza, czy to w formie
kreslonej, znaczonej, uktadanej czy wykonanym dtonia.
Przez caly okres wypasu owiec czynno$ciom zwigzanym
z przerobem mleka towarzyszyty magiczne zabiegi, zakazy
inakazy. Baca musiat pamieta¢, ktory pal wybudowanego
kosoru whity zostat jako pierwszy. Przeczuwajac szkod-
liwe dzialanie rywala, wyjmowat z ziemi ten wlasnie pal

i wbijat go z powrotem drugga strong, aby tamtego bace tak
samo ,,przekrecito”. Ze szkodliwymi czarami wystanymi
z innej hali bacowie radzili sobie takze, ktadac swoj kozuch
na ziemi i oktadajac go kijem. Te same uderzenia zada-
wane ubraniu miaty trafia¢ konkurenta. Opierajac sie na
znajomosci magii, bacowie mogli spowodowac przygnanie
mleka z jednej hali na druga albo odebra¢ mleko innemu
bacy. Pilnowali oni, Zeby nie my¢ wszelkich naczyn
inarzedzi, ktére maja stycznos¢ z mlekiem, w ptynacej
wodzie, gdyz moglo to spowodowac ,,odptyniecie” mleka.
Z tego samego powodu nie wolno byto po zachodzie stonca
rozdawac mleka ani sera, a gdy juz da¢ musiano, poswie-
cenie sola ,,zatrzymywato” mleko na hali. Baca zakazywat
swoim pasterzom tamania na kolanie drewna zbieranego
na opatl, poniewaz owce wtedy nogi tamaty. Niekorzystny
wplyw na stado i pasterzy miata réwniez obecnos¢ kobiet,
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dlatego nie pozwalano im wchodzi¢ na hale i do kosoru.
Kategoryczny zakaz wstepu dotyczyt ich wejscia do sza-
lasu, az do dnia sw. Jana, tj. 23 czerwca. Nie tolerowano
tez os6b obcych, ktére mogly przynies¢ ze sobg uroki,
nieszczescie, a jako srodek zapobiegawczy stosowano
okadzanie catej hali®. Wypas konczyto uroczyste poze-
gnanie z szalasem modlitwa i gaszeniem watry zasolona
woda, w ktérej moczyly sie sery. Okadzano cala hale, zeby
podziekowac¢ naturze za pomyslny przebieg redyku. Baca
zabierat sprzety i redykotki®, ktére rozdawat whascicielom
owiec i krewnym. Zejsciu z hali towarzyszyty gwizdy,
$piewy oraz oznajmiajace powrot, radosne brzeczenie
dzwonkoéw. Szczegdlng opieka musiat otaczac gtowny
pasterz narzedzia, ktore miaty ciggla styczno$¢ z mle-
kiem i uzywane byly w jego przetworstwie (zob. fot. 1).
Byly one bowiem tak samo narazone na oddziaty-
wanie ztych mocy, jak owce i caty zesp6t pasterski.
Poswiecano im wiele uwagi, poniewaz w duzej mie-
rze od nich zalezalo powodzenie wypasu. Jedynym
naczyniem metalowym w szatasie byt kotlik, w ktérym
podgrzewano mleko, a pozostate sprzety wykonywano
z drewna. Materiat na nie przeznaczony wybierat sam
baca, gdyz tylko on dobrze wiedzial, jakie drewno sie
do tego nadaje najlepiej. Musiato to by¢ ,,dobre” drzewo,
a wiec takie, ktére zamieszkujq przyjazne duchy. Wedlug
gorali byl to przede wszystkim Swierk. Uznawany byt za
Swiety, oddawano mu cze$¢ i przydawano wielka moc
ochronna. O jego wyjatkowej pozycji w Swiecie wierzen
ludno$ci podhalanskiej moze $wiadczy¢ przeprowa-
dzona w 1759 roku przez misjonarzy jezuickich akcja
wyciecia i spalenia jednego z takich drzew!. Swierk
byt zatem drzewem wyjatkowym, dlatego powszechnie
wykorzystywano go jako budulec i materiat na sprzety
codziennego uzytku. Obok drewna $wierkowego czesto
stosowanymi i posiadajagcymi magiczne moce byty jawor
i jesion. Cisem inkrustowane byly naczynia i narzedzia
w formie drzazgi, tzw. duszy, ktéra podwyzszata sto-
pien ochrony narzedzia. Najlepiej, gdy byta to drzazga
z drzewa, w ktore uderzyt piorun. Uznawano to zjawisko
za wole boska, majaca na celu wytepic¢ siedlisko zta,
dlatego maly element takiego drzewa byl Swiety i jeszcze
lepiej bronit sprzet i jego zawartos¢. Narzedzia wyko-
nywali najczesciej sami bacowie albo dziedziczyli je po
swoich przodkach. Niechetnie zamawiali je u wiejskich
snycerzy, poniewaz obawiali sie ich ztych intencji, ktére
mogly skutkowac¢ psuciem sie mleka. Za sprzety takie nie
pobierano zaptaty w pieniadzach, lecz w mleku albo serze,
zeby dobrze stuzyly. Wytwarzanie narzedzi odbywato sie
zwykle w zimie, w okresie zaraz przed Swietami Bozego
Narodzenia, w przerwie miedzy jednym a drugim wypa-
sem. Procesowi temu towarzyszyly tajemnicze zaklecia,
aby przedmiotowi nada¢ moc ochronng przed czarami.



Fot. 1. Drewniane narzedzia i naczynia pasterskie

No6z, ktérym baca postugiwat sie na co dzien w swojej
pracy i wykorzystywat w rytualnych obrzedach, wyrabiat
sam. Wykuwatl go w kuzni w Wielki Piatek, o péinocy,
na czczo, odmawiajac przy tym specjalne modlitwy.
Nastepnie zanosit do kosciota w Wielka Sobote i swiecit.
Wykonane z odpowiedniego drewna i z udziatem
wiasciwych zakle¢ sprzety, bacowie uzupeniali o dodat-
kowe elementy. Wyroby majace stuzy¢ w pracy opatry-
wali réznymi znakami i symbolami, ktére wspomagaty
ich szczegdlna moc. Takie zjawisko okre$la sie potrzeba
apotropeiczna, ktéra sktania do opatrywania najrézniej-
szych przedmiotéw znakami magicznymi'!. Ta potrzeba
stanowi fundament niezmierzonego bogactwa goralskiego
zdobnictwa. Inspiracja dla wiekszo$ci motywow byt
otaczajacy Swiat zewnetrzny, z jego obserwacji braty sie
symbole i wyobrazenia abstrakcyjne. Poniewaz pasterze
owiec mieli z tym $wiatem najwiekszg stycznos¢, w ich
srodowisku nalezy szukac najwazniejszych zrédet tej
symboliki. Swoje wierzenia zwigzane ze storicem, cialami
niebieskimi, zwierzetami i duchami przenosili na otacza-
jace ich przedmioty. Na samym poczatku nie bylo jednak
mowy o zdobniczej intencji bacéw, ktérzy rytowali
prymitywne formy na swoich narzedziach pracy.
Znaczenie sprzetéw wiazalo sie wylacznie z przydawa-
niem im pewnej mocy. Skoro narzedzia pasterskie miaty
bezposredni kontakt z mlekiem, dodawanie im tajemnych
sit bylto jak najbardziej uzasadnione. Wyryty na sprzecie
symbol byt tylko jednym z catej masy zabiegéw dbania
o to, aby mleko byto jak najlepsze i wolne od ztosliwych
czaréw. Trudno zatem przeciwstawic sie tezie, ze motywy
snycerstwa goralskiego swdj rodowod ztaczony majq
trwale z magia i wierzeniami pasterskimi'?. Ta na
poczatku nieSmiala snycerka stata sie Zrédtem motywow
stosowanych w szeroko pojetym rzemiosle. Poprzez
ewolucje zdobien, np. form do sera i narzedzi pasterskich,
data podwaliny catej ornamentyce podhalanskiej.
Najbardziej pospolitym znakiem by} krzyzyk, wykony-
wany na wszelkiego rodzaju sprzetach uzytku paster-
skiego. Krzyzyk ten zwany jest niespodzianym, gdyz
stawiany byt w nierzucajacych sie w oczy miejscach,

od spodu lub od tytu, albo umiejetnie wkomponowany

w ornament roslinny albo geometryczny. Znaczac sprzety
tym znakiem, baca nie przywiazywat wagi do jego
waloréw estetycznych. Byt to raczej zabieg czysto
magiczny, wiec na poczatku cala czynnos$¢ polegata

na szybkim wykonaniu rytu nozem albo dtutem. Oprécz
tego czesto krzyzem znaczono drewniane naczynia —

za pomocq kredy Swieconej w kosSciele w dzien Trzech
Kroéli. W najprostszej formie znak ten przybieral posta¢
litery X (zob. fot. 2).

Pézniejsze jego przeksztalcenia lacza sie z symbolika
religii chrzescijanskiej i czesto towarzyszg inicjatom
Chrystusa (IHS) albo Matki Bozej. Takie zestawienie
przybiera dla goérali role talizmanu, ktéry pojawia sie
w roznych dziedzinach ich sztuki. Znajdziemy go na
sosrebie' niemal kazdego domu na Podhalu. Widoczny
jest na metalowych spinkach, ktére sa podstawowym
elementem ubioru kazdego bacy. Pojawia sie takze na
wytworach kowalskich. Wraz z transformacja ksztattu
zmienia sie funkcja krzyzykdéw. Staja sie motywami
dekoracyjnymi, co stanowi ceche wspdélna dla wiekszosci
znakéw i symboli wywodzacych sie z tradycji
pasterskich.

Wsréd nich pojawia sie parzenica. Swaj ksztatt i nazew-
nictwo zawdziecza pracy bacow i juhaséw zajmujacych sie
przerobem mleka owczego. Parzenica okres$lano poczat-
kowo same formy na sery, a nazwa wywodzita sie od
sposobu produkcji. W catym procesie przygotowywania
seréw jest moment, w ktérym po uprzednim nadaniu
ksztattu za pomocg form drewnianych stezone mleko
parzy sie w stonej wodzie, tzw. rosole. Prawdopodobnie
wilasnie zabieg parzenia dat nazwe drewnianym forem-
kom. P6Zniej termin parzenica odnosit sie do specyficz-
nego ksztattu formy w postaci serca i seréw z tych form
powstatych (zob. fot. 3). Ksztatt najprostszych parzenic
wywodzi sie od powszechnie znanego w kulturze motywu
serca, zatem mogg by¢ traktowane m.in. jako Zrédto zycia,
symbol mitosci i dobra. Forma parzenic i wynikajace z niej
znaczenie 1aczy sie doskonale z intencja wytwarzania
ser6w. Starannie robione przez bacéw formy, na ktérych
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Fot. 2. Krzyzyk na naczyniu, do ktérego doi sie mleko

czesto widniaty znaki apotropeiczne, nadawaty wyjatkowa
postac serom, ktére byty podarunkami. Obok krzyza

i inicjatéw THS pojawiata sie na ich powierzchni gwiazda,
ktéra byta starostowianskim symbolem Stonca i jego
przedstawiciela na ziemi, czyli ognia, zZréda ciepta

i $wiatla, tym samym zycia. Géralom zapewniata ochrone,
zdrowie, dobrobyt, ptodnos¢, pomyslnos¢ i szeroko
rozumiane szczeScie. Gwiazda powstawata z kota, w ktére
wpisano szesciobok, a z jego wierzchotkow biegna ku
Srodkowi ramiona zaznaczone gtebokim, §wiattocienio-
wym ztobieniem. Taka forma i znaczenie rozety funkcjo-
nuje w calym rejonie Podhala. Zajmuje zaszczytne miejsce
na sosrebach, drzwiach i innych elementach doméw.
Oznacza sie nia meble oraz niemal kazdy element wystroju
wnetrza. Szczeg6lnie obficie wystepuje w towarzystwie

Fot. 3. Parzenicorka i inne formy na ser
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ksiezycow na spinkach mosieznych, ktore staly sie czescia
ochronnego asortymentu. Dostrzec ja mozna rowniez na
elementach tradycyjnego ubioru, na spodniach, koszulach
i opaskach bacowskich. Sama za$ parzenica, zaczerpnieta
ze Srodowiska pasterskiego, zaadaptowana zostata za
sprawg Stanistawa Witkiewicza do architektury'®. Spotkac
ja mozna w wielu odmianach w snycerstwie, malarstwie,
kowalstwie i skérnictwie. Nacechowana pozytywnym
przestaniem stata sie samodzielnym znakiem zyczacym
szczescia i rodzajem ochrony przed ztem, funkcjonujacym
réowniez poza $wiatem gospodarki mleczarskiej.

Dos¢ charakterystycznym narzedziem pochodzacym
z kregu kultury pasterskiej jest cyrpok — drewniane,
toczone z jaworu naczynie réznej wielkosci z ozdobnym
uchwytem (zob. fot. 4).




Fot. 4. Przyklady czerpakéw

Ucho czerpaka najczesciej pokrywaja zdobienia
geometryczne i roslinne, rzadziej wystepuja motywy
zoomorficzne potraktowane realistycznie lub stylizowane.
Na ich powierzchni réwniez pojawiaja sie znaki apotrope-
iczne, jak krzyzyk, monogram IHS i gwiazdy (zob. fot. 5).
Na uwage zastuguja takze przedstawienia zwierzece,
ktére prezentujq ciekawe tresci znaczeniowe.
Zabezpieczeniu przed ztym stuzy gadzik, uproszczone
wyobrazenie gada, istoty ze $wiata podziemnego zagraza-
jacej cztowiekowi, jak wszystko inne, co z tamtego $wiata
pochodzi. Umieszczanie na narzedziach tego typu
wyobrazen mogto by¢ wynikiem myslenia magicznego
gorali, ktére w interesujacy sposob odnosi sie do przed-
stawien niedZwiedzia i psa. NiedzZwiedz byt bardzo
groznym przeciwnikiem pasterzy i owiec przebywajacych
na halach. W legendach i podaniach utozsamiany byt ze
stworzeniem niepodzielnie panujagcym w lasach, ktérego
gtéwnym przeciwnikiem byt cztowiek. Umieszczanie
postaci tego zwierzecia na uchu czerpaka mogto by¢
forma zabezpieczenia i obrony albo wyrazem kultu
zwierzecia, uznaniem dla jego sily i sprytu. Posta¢ psa
moze by¢ uzasadniona rola, jaka odgrywat w zyciu
i praktykach magicznych pasterzy. Chronit przed wil-
kiem, rysiem i niedZwiedziem, by} towarzyszem walki
cztowieka o jego dobrobyt, czyli owce'. Pies o jasnej
albo biatej siersci, owczarek podhalanski, po dzi$ dzien

pomaga w prowadzeniu wypasu. Jego zeby, pazury i uszy
nosili niekiedy bacowie przy sobie, aby przeja¢ jego cechy
i wykorzysta¢ w walce z sitami nadprzyrodzonymi.
Z kolei wyrzezbiona na naczyniu gtowa kota chronita
mleko przed czarownikami. Zakradajacy sie pod szalas
magowie, majacy zte zamiary, wedlug przekonan bacow
zamieniali sie w zaby, a koty te zaby zjadaly. Inne
czerpaki przedstawiaja naturalistycznie ujete motywy
glow kogutéw i koni. Podobne motywy zwierzece nosza
sery zwane redykotkami. Sprowadzane do prostych bryt
z uwzglednieniem podstawowych cech anatomicznych,
wyobrazaja najczesciej kaczki, owce, koguty i jelenie.
Niekiedy formy uzupelniane bywaja rozbudowanym
ornamentem geometrycznym i ro§linnym.
Prawdopodobnie ich bogata ornamentyka uwarunkowana
byla funkcja obrzedowa, jaka petnity. Réwniez i te sery
byly podarunkiem wreczanym po zakoniczeniu redyku.
Motywy symboliczne krzyzykow, gwiazd, gadzikow
i zwierzat przedostawaty sie réznymi drogami do repertu-
aru zdobniczego wiejskich tworcéw. Najczesciej odby-
walo sie to za pomoca prezentéw z sera, ktorymi bacowie
obdarowywali wiascicieli owiec, rodzine i krewnych po
powrocie z hal. Najprawdopodobniej wzory z réznorakich
wyrobéw mleczarskich byly inspiracja dla miejscowych
rzemieslnikéw. Na zlecenie pasterzy wykonywali prze-
ciez sprzety potrzebne do pracy w szatasie, a zgodnie

Fot. 5. Monogram IHS i motywy gwiazdy
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ze zwyczajem nie pobierali za nie zaplaty. W zamian
dostawali mleko albo ser, ktéry miat wyttoczone z forem
szczegOlne znaki, bedace dla nich Zrédtem inspiracji
twérczej. Niejednokrotnie bacowie sami podsytali sny-
cerzom pomysty. Odbywalo sie to w momencie, kiedy
zamawiali u nich pasterskie sprzety i okreslali swoje
upodobania co do ogblnego wygladu i rozmieszczenia
magicznych znakéw. Tworcy ludowi czerpali prawdopo-
dobnie motywy z bacowskich instrukcji i adaptowali je
na swdj uzytek. Znali powody ich stosowania i kontynu-
owali we wlasnych realizacjach, jednak nie byli w tym
skrepowani regutami wyznaczanymi przez bacéw. Mogli
zatem komponowac znaki i symbole w dowolny sposéb,
co z pewnoscia przyczynito sie do zatracenia ich magicz-
nego charakteru i nabierania wartosci dekoracyjnych.
Proces ten mogli zapoczatkowac réwniez sami bacowie,
powodowani checia podniesienia atrakcyjnosci swoich
wyrobow. Z tego samego zrédia czerpali motywy badacze
goralskiej sztuki i wykorzystywali je do celéw dekora-
cyjnych, tak jak to robit m.in. Stanistaw Witkiewicz.
Dzi$ pasterzy na Podhalu jest niewielu, jednak ich
obecnos¢ swiadczy o ciagle zywych na tych terenach
tradycjach pasterskich. Ich zawdd caty czas kryje w sobie
tajemnice zwigzane z magicznymi rytuatami, cho¢ nie
przybieraja takiej rozbudowanej formy jak dawniej.
Niewiele zmienita sie ranga spoteczna bacow, gdyz ich
zajecie znacznie przyczynia sie do podtrzymywania
bardzo waznej czesci kultury goéralskiej. Godny zauwaze-
nia jest takze ich niezaprzeczalny wktad w rozwoj
i przeobrazenia ornamentyki podhalanskiej. Sa przykta-
dem tego, jak wazne miejsce w egzystencji cztowieka
zajmuje sztuka, majaca na celu zharmonizowanie jego
zycia ze Swiatem zewnetrznym. W Srodowisku, ktérym
rzadza nieujarzmione sity natury, wyksztalcili system
wierzen bedacy Zrédlem symboli i obyczajéw, z duma
przechowywanych przez goérali do dzi$. Bacowie pozostaja
ciekawymi postaciami z uwagi na wiedze, jaka posiadaja
o dawnych obrzedach i magii, ktéra stuzyla ludziom, byta
ich ochrona i bronia, narzedziem zemsty i lecznictwa.
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Wojciech Bachleda-Dorcarz

The Podhale baca - the shepherd, wizard
and progenitor of the decor of the Highlands

Summary

The folklore of the Podhale highlanders is characterized by
particularly rich culture. The features of highland crafts have
been embeded primarily in the Podhale art, and in traditions and
customs cultivated in the region. The relationship between the
Podhale highlanders and nature has always been very clear,
strong and emotional. Among the many features of highland
culture, as the most important are considered pastoral traditions,
including the importance of the baca (shepherd), the production
of sheep’s cheeses and their ornamentation, and features of the
utensils and vessels utilised to make these products. Owing to its
artistic expression, the folk art of the Podhale is unique and
exceptional, and its specificity clearly makes it distinguishable
from any other mountain regions.

Keywords: art Tatra, highland culture, folklore, pastoral
traditions, ornamentation, ornaments

Wojciech Bachleda-Dorcarz

Podnalafisky bata - pastif, aroddj
a prapredek horalskeno zdobngho uméni

Shrnuti

Zvlasté bohatou kulturou se vyznacuje folklér podhalanskych
horald. Charakter horalského femesla byl soucésti predevsim
podhalanského uméni, tradic a zvykt udrZovanych v tomto
regionu. Spojeni podhalanskych horalt s pfirodou bylo vZdy
velmi vyrazné, silné a emocionalni. Z mnoha vlastnosti horalské
vazenosti baci, vyroby ov¢ich syru a jejich zdobeni, charakteru
zatizeni, nastroja slouzicich k vyrobé téchto vyrobki. Lidové
uméni Podhali je s ohledem na svij umélecky raz neopakova-
telné, vyjimecné a jeho specifika ho ostfe odlisuji od jinych
horskych region.

Klicova slova: podhalanské uméni, horalska kultura, folklér,
pastytské tradice, zdobné uméni, ornamentika



