Adam Okun

,Barbora umaria...”, czyli o
zabytkach folkloru hutniczego w
archiwaliach Adolfa Dygacza

Studia Artystyczne nr 3, 22-26

2015

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Glﬂﬁﬁ pierwsza / Teoretyczne rozprawy i rozwazania o kulturze i sztuce ludows;...

Adam Okun
Uniwersytet Opolski

Barbora umarta..”
czyli 0 zabytkach
folkloru hutniczego
W archiwaliach
Adolfa Dygacza

Wybratem do szerszego omoéwienia zagadnienie, kt6-
remu Adolf Dygacz poswiecit zaledwie kilka prac. Mysle
tu przede wszystkim o badaniach tego etnomuzykologa nad
kultura muzyczna hutnikéw szkta oraz szklanych instru-
mentéw muzycznych!. W przeciwienstwie do folkloru
gorniczego, szeroko dokumentowanego w publikacjach
Dygacza, zaréwno w starszych, jak i w nowszych wydaw-
nictwach?, folklor hutniczy nie doczekat sie opracowania
monograficznego, jakkolwiek bogate zbiory przechowy-
wane w archiwum tego zastuzonego dla folklorystyki —
nie tylko goérnoslaskiej, ale r6wniez polskiej — badacza
ciagle czekaja na swego specjaliste. Posréd nich znajduja
sie jeszcze nieopublikowane, cenne teksty zawierajace
przyktady piesni hutniczych, a takze, jak wykazala ostatnia
kwerenda, kilkadziesiat zapiséw piesni odrzanskich.

Te pozyskane przez uczonego materiaty stanowia, dotych-
czas pominiete, znaczace ogniwo w badaniach nad pie$nia
grup zawodowych, ktérej profesor Dygacz by} przeciez
wielkim oredownikiem i jako jeden z pierwszych dokonat
proby jej usystematyzowania oraz naukowej syntezy?®.
Dlatego wypada, obchodzac juz dziesiata rocznice jego
Smierci i przypadajacq w roku 2014 setna rocznice jego
urodzin, zwréci¢ uwage na potrzebe kontynuowania
dalszych badan nad folklorem grup zawodowych, takich
jak hutnicy, a tym samym zainteresowania sie pokazna
spuscizng zgromadzong przez tego badacza.

Biorac pod uwage uwarunkowania historyczne, trzeba
podkresli¢, ze subkultura hutnikéw bynajmniej nie
cechuje sie wtoérna proweniencja wobec zdecydowanie
lepiej zbadanej subkultury goérniczej. Jak wynika z ustalen
historykéw, zanim zaczat sie dokonywac podziat pracy
pomiedzy gérnikiem i hutnikiem, stanowili oni jedna
grupe zawodowa*. Eksploatacje pierwszych szybéw
kopalnianych wymusity prosperujace fryszerki — prototypy
piecéw hutniczych, ktére stuzylty do wytapiania ptytko
zalegajacych rud zelaza. Jako opat wykorzystywano
drewno, a nastepnie wegiel drzewny, ktérego produkcja
zajmowaly sie wyspecjalizowane w tej profesji osady
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rzemieslnikow, tzw. kurzokéw. Na poczatku osady takie
zaktadano posréd glebokich ostepéw lesnych. W X1V
wieku, dzieki gospodarczemu wykorzystaniu sity wodnej,
osiedla hutnicze, w ktorych przetapiano kruszce, kuznice
i hamernie, przeniesiono z laséw do dolin rzecznych. Byla
to pierwsza rewolucja w przemysle przed wykorzystaniem
maszyny parowej. Wiele z tych historycznych artefaktow
zachowato sie jeszcze w dawnej infrastrukturze przemy-
stowej subregionu rybnickiego i w innych cze$ciach
Gornego Slaska. Taki hutniczy rodowéd ma zalozona
w XIV wieku nad rzeka Rawa osada Kuznica Bogucicka,
jeden z najstarszych hutniczych o$rodkéw przemystowych,
obecnie dzielnica Katowic. W jej poblizu dzialaty jeszcze
inne hamernie: zateska, szopienicka i rozdzienska,
ta ostatnia zwigzana z postacia Walentego z Rozdzienia.
Najstarszym i dobrze juz poznanym zrodtem folklory-
stycznym, w ktérym opisano pierwotny zawdd hutnika,
jest XVII-wieczny poemat autorstwa wspomnianego
Walentego z Rozdzienia (Walentego Rozdzienskiego)
Officina ferraria®. Wprawdzie dzieto to nie zawiera ani
jednej z 6wczesnych pie$ni hutniczych, jednak w popartej
licznymi przykladami opinii Dygacza, ,,poréwnanie
hutniczego folkloru, a zwlaszcza piesni hutniczych,
z tym cennym zabytkiem wykazuje liczne zbiezno$ci
i prowadzi do wniosku, ze Walenty Rozdzienski znat
samorodne piesni, porzekad}a i opowiesci hutnicze
i ze stuzyly mu one za Zrédto inspiracji poetyckiej”®.
Jednakze dopiero Ludwik Zejszner w zbiorze Piesni ludu
Podhalan jako pierwszy zanotowat i utrwalit dwie
przyspiewki hutnicze’. W jednej z nich udokumentowat
m.in. tradycje muzykowania na piszczatce szklanej: Kupze
se, Macioszka, piszczateczke szklang®. Dwie piesni hutni-
cze uwiecznit takze Jézef Gallus w dziesieciocze$ciowej
edycji pod wspélnym tytutem Piesni polskie uzywane
na Gérnym Slgsku®. Na Slasku Opawskim ukazalo sie
natomiast kilka pie$ni hutniczych w gwarze morawsko-
-$laskiej, ktore na tamach czasopisma ludoznawczego
,Radostna zemé” jako Hamernické pisné zebral i oglosit
Jozef Maly'’. Dalsze przyktady piesni hutniczych doku-
mentujq na gruncie $laskim dopiero materiaty rekopis-
mienne Stanistawa Wallisa, ktérych niedawna publikacje
nalezy zawdziecza¢ Krystynie Turek!!. Na tym tle
archiwum pie$ni hutniczych zgromadzonych przez
Dygacza, ktorego objetos¢ sam uczony szacowal na
250 zapiséw'?, przedstawia imponujacy materiat folklory-
styczny, godny opracowania. Ten cenny dorobek, pozy-
skany w bezposrednich kontaktach z hutnikami, jest
efektem wieloletniej pracy zbierackiej badacza, prowadzo-
nej w ponad stu o$rodkach hutniczych w Polsce. Tylko
nieliczne przyklady tekstéw i melodii dokumentujacych
folklor tej grupy zawodowej zostaty wykorzystane przez
uczonego w opracowaniach i antologiach wydawniczych.



Najwiecej zapisow piesni hutniczych (zawierajacych
teksty i melodie) pomiescit Dygacz w monumentalnej
edycji Piesni ludowe miasta Katowic'®, jak réwniez

w zbiorze poswieconym piesniom Swietochtowickim'.
Ciekawym uzupetieniem bibliograficznym jest ponadto
najnowsze wydawnictwo zaadresowane do dzieci i mto-
dziezy, w ktérym znalazto sie m.in. 13 piesni hutniczych
pochodzacych z bogatej kolekcji uczonego, w wyborze
Janiny Dygacz'". Watki hutnicze, o czym jeszcze wspo-
mne w dalszej czeSci opracowania, pojawiaja sie takze
w okoto 200 przyktadach piesni odrzanskich, z ktérych
tylko niewielka cze$¢ zostata do tej pory opublikowana'®.

Jak zauwazyla Irena Bukowska-Florenska, szybko
zmieniajaca sie z wiejskiej na miejska ,,przestrzen pracy,

a w konsekwencji takze zycia spotecznego i jednostko-
wego, stwarzajaca poczucie stresu i zagrozenia, warunko-
wata tworzenie i funkcjonowanie bogatego formalnie

i tresciowo folkloru™". Istote tego zjawiska Dygacz
wyjasniat nastepujaco: ,,W hutach szkla, gdzie tradycyjny
Spiew rozlegat sie po catych nocach i przeszkadzat nawet
ludziom z sasiedztwa, zalecano $piewac dlatego, poniewaz,
jak zapewniali moi informatorzy, Spiew spedzat im sen

z powiek i utrzymywat ich psychike w stanie peiniejszej
Swiadomosci”®. Z tych zrozumiatych powodéw w folklo-
rze hutniczym olbrzymia role odgrywat réwniez kult

$w. Floriana, patrona ludzi zagrozonych zywiotem ognia,
ktdérego Swieto przypada 4 maja'®. Wystepujace w zgroma-
dzonym materiale bogactwo watkéw piesniowych wyma-
gato opracowania bardziej szczegétowego podziatu
systematycznego, ktory zostat zaproponowany w typologii
Dygacza. W przyjetej klasyfikacji wyodrebnit on w folklo-
rze hutniczym dziesie¢ dziatéw pie$ni, wyrdzniajac piesni
obrzedowe, historyczne, piesni o zawodzie, piesni o pracy,
o zyciu domowym hutnika, piesni zalotne i mitosne,
zartobliwe i satyryczne, piesni taneczne oraz dodatkowo —
tance zawodowe?.

Mozna oceniad, ze posrod tych szeroko dokumentowa-
nych przyktadéw muzycznej aktywnosci srodowiska
hutniczego do oryginalnych form nalezaty ponadto
przyspiewki, zawolania oraz melorecytacje. Poniewaz
w przytoczonej klasyfikacji zostaly one przez badacza
pominiete, chciatbym — z kilku waznych powodéw —
poswieci¢ wiecej uwagi jednej z takich hutniczych
melorecytacji*'. Po pierwsze dlatego, ze przekaz podany
przez matzenistwo Anne i Jozefa Plazdw, zapisany przez
Dygacza w Wirku, dzielnicy Rudy Slaskiej, w 1962
roku — jak wykazata kwerenda archiwum domowego
dokonana przez Janine Dygacz, malzonke uczonego —
nie znajduje sie obecnie w zbiorach pie$ni hutniczych.
Zachowala sie natomiast kopia zapisu, ktérg prof. Dygacz
niegdy$ mi powierzyl, jako swojemu ostatniemu bodajze
uczniowi. Po drugie, ze wzgledéw naukowo-poznaw-

czych, jest ten przekaz — zawierajacy tekst i zapis melo-
dyczny — cennym przyktadem hutniczego folkloru
zarowno stownego, jak i muzycznego. Po trzecie, zacho-
wane tu archaiczne wyrazenia gwarowe moglyby zostac¢
wykorzystane jako materiat Zrédtowy w pokrewnych
badaniach lingwistycznych. Po czwarte wreszcie, jesli
okazaloby sie, ze zbiér pie$ni hutniczych zawieratby
wiecej podobnych przyktadéw, wéwczas nalezatoby
poszerzy¢ klasyfikacje i wprowadzi¢ odrebny dziat
przyspiewek, zawotan i melorecytacji, takich jak zano-
towana melorecytacja w Rudzie Slaskiej-Wirku:

Barbora umarta,
Bartek jom wioz,
zawidz jom na kierchow,
kupiot ji orzechéw:
Barbora gryz.

Barbora nie chciata,
dostata w pysk*.

Popularne i czesto nadawane dziewczetom na Gérnym
Slasku imie Barbara, wystepujace tu w formie gwarowej —
Barbora, byto dawniej synonimem kobiety otytej i apo-
dyktycznej, trzymajacej meza ,,pod pantoflem”. Zapewne
z tego powodu zostato ono wykorzystane do okreslenia
jednego z podstawowych narzedzi uzywanych w pracy
przez hutnikéw, jakim by} ciezki mtot. Wedtug relacji
Anny i J6zefa Plaz6w miotem tym rozbijano sztaby
surowca, usuwajac z nich zuzel. Szerszy kontekst uzycia
tego wyrazenia dokumentuja autorzy Matego stownika
gwary Gérnego Slgska, ktérzy pod hastem barbéra —
‘ciezki miot’, przytaczaja autentyczna wypowiedz infor-
matora: ,,U kowola to trza béto mie¢ muskle, coby prac¢
takém barb6rém”%.

Fot. 1. Zapis nutowy melorecytacji hutniczej wykonany przez
A. Dygacza (z niepublikowanego zbioru pie$ni hutniczych z kolekcji
A. Dygacza)

Ta popularna niegdys$ posréd hutnikéw na Slasku
melorecytacja, czasem recytowana, innym razem $pie-
wana, w przekazie matzenstwa Plazéw zawiera dotaczony
zapis melodyczny (zob. fot. 1). Utrzymana w metrum
trojosemkowym melodia ma rozpieto$¢ ambitusu seksty,
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od dzwieku ,,e” do ,,c” razkre$lnego. Charakter tekstu
podkreslaja akcenty meliczne wynikajace z descendental-
nych pochodéw pierwszego przewrotu tréjdzwieku
tonicznego, poprzedzone skokiem kwarty w gore z domi-
nanty na tonike. Nieskomplikowana, oparta na tréjdzwieku
melodia, towarzyszaca niekiedy melorecytacji, przypo-
mina raczej utwor sygnatowy zagrany na prostym instru-
mencie, wykorzystujacym skale trzech dZwiekdw.
Podobng skale najczesciej miaty aerofony melodyczne
wykonywane przez hutnikéw ze szkta: rogi, gwizdki, flety
i trabki. Czeste skoki interwatowe melodii powodowaty
jednak, ze trudno bylo przy jej wykonywaniu zasna¢, a oto
przeciez hutnikowi chodzito. Specyfika pracy hutnikow
odgrywata znaczaca role w zachowaniu folkloru tej grupy
zawodowej, sprzyjata bowiem $piewom i muzykowaniu
przy uzyciu ré6znorodnych instrumentéw (zwlaszcza
szklanych) zar6wno w czasie przerw w pracy, jak i pod-
czas produkcji*.

Fot. 2. Siedmiootworowy flet szklany ze zbioréw A. Dygacza
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Rys. 1. Cechy konstrukcyjne fletu szklanego ze zbior6w A. Dygacza

W kolekcji hutniczych instrumentéw muzycznych,
pozyskiwanych przez Dygacza podczas wywiadow
w terenie, najwiekszg pracowito$¢ tworcow oraz doktad-
nos$¢ wykonania zdradzajq instrumenty szklane. Jednym
z zachowanych przyktadow takich instrumentow jest
siedmiootworowy flet prosty, wykonany catkowicie ze
szkla (zob. fot. 2). Instrument ksztattem przypomina
przezroczysta rurke szklang o dwucentymetrowej Srednicy
korpusu. Otwory wydrazone w jej strukturze zostaty
starannie wyprofilowane, aby grajacy nie poranit sobie rak.
Jedynie czop®, ktory sie nie zachowat, zrobiono osobno
z odpowiednio przycietego i dopasowanego kawatka korka
(zob. rys. 1). Uzyskany w ten sposéb aerofon?® zapewniat
uzyskanie o$miu tonéw. Analiza mozliwos$ci skalowych
fletu dowodzi, ze na tak prostym instrumencie mozliwe
byto wygrywanie nieskomplikowanych melodii, tym
bardziej ze podobny materiat dzwiekowy posiadaty
wykonywane przez hutnikdéw przyspiewki, zawotania,
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jak rowniez wspomniana juz melorecytacja. Pozwalato
to hutnikom traktowac réznorodne zresztq instrumenty
szklane zar6wno jako narzedzie muzycznego, tworczego
dzialania, jak i codziennej, ciezkiej pracy.

Gromadzac materiat do tego opracowania, ztozylem
wizyte malzonce prof. Dygacza, aby doktadniej oceni¢
zachowane zbiory piesni hutniczych. Jak sie okazatlo,

w bogatym archiwum uczonego znajdowato sie kilka-
dziesiat nieopublikowanych dotad zapiséw piesni pocho-
dzacych z terenéw nadodrzanskich. Po zapoznaniu sie

z tymi materiatami zauwazylem, ze niektére z nich
dokumentuja réwnie ciekawe i cenne zabytki folkloru
hutniczego. Z ponad 200 przyktadéw piesni oraz ich
wariantow wybratem (za zgoda spadkobierczyni zbioréw)
jedna z nich, wyrézniajaca sie dawna terminologia
hutnicza:

1. Nad nastim rzékiim danga wschodzi,
w naséj uopuscie koto chodzi.

2. Bije miot ciezki, az gtos niesie,
od Pustej Kuzni w srogim lesie.

3. Porzqd sie smandzi z tej kuznicy,
to skrzarzq ruda zeleznicy”.

Ten zabytek folkloru hutniczego, przez umiejetne
wykorzystanie srodkéw ludowej poetyki, stanowi zara-
zem sktadajgce sie z trzech strof-obrazéw historyczne
$wiadectwo dokumentujace prace kuznikéw. Na uwage
zastuguja tu przede wszystkim nagromadzone w piesni,
wspotczesnie juz nieuzywane hutnicze wyrazenia
gwarowe, takie jak: danga — ‘tecza’®®, uopusta — ‘Sluza’
czy zeleznicy — ‘wytapiacze rudy Zelaza’. Mozna przy-
puszczaé, ze wystepujace w incipicie odwotanie do
wschodzacej nad rzeka teczy nie jest tylko zabiegiem
poetyckim, majacym na celu ekspozycje zjawiska
przyrodniczego®, lecz jest raczej probg wiernego przed-
stawienia rzeczywisto$ci, w ktérej nad pracujaca kuzniq
unosi sie smuga przypominajacego tecze dymu.
Elementem tej rzeczywistosci jest ponadto koto wodne,
ktére — poruszane za pomocgq spietrzajacej wody rzeczne
$luzy — napedza ciezki mlot kuZniczy.

Zapis melodyczny pies$ni oparty zostat na skali molo-
wej (zob. fot. 3). Utrzymana w metrum trzy¢wierciowym
melodia ma rozpieto$¢ ambitusu septymy, od dzwieku ,,d”
do ,,c” razkre$lnego. Budulcem jest tu dwutaktowa fraza
o stalej rytmice i ambitusie tercji, ktéra powtarza sie
o kwinte w gore w takcie trzecim i czwartym. Jakkolwiek
w takcie trzecim zachowano alternatywna chromatyke,
ktora jest Swiadectwem wariantywnego wykonawstwa
piesni. Ostatni pentachord cechuje ponadto ciekawa
melodyka, ktérej konstrukcja konczy sie na pierwszym
stopniu molowej toniki.
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Fot. 3. Zapis nutowy piesni hutniczej wykonany przez A. Dygacza

(z niepublikowanego zbioru pie$ni hutniczych z kolekcji A. Dygacza)

W pochodzacym z 1958 roku przekazie zarejestrowa-
nym w powiecie lublinieckim nie umieszczono, niestety,
zadnych informacji o wykonawcy. Do$¢ powszechna
wsrdd informatoré6w odmowa podania imienia i nazwiska
spowodowana byta najczesciej nieufnoscia i obawa przed
powojennymi represjami, z ktérymi spotykali sie przed-
stawiciele ludno$ci autochtonicznej, szczegélnie na
Goérnym Slasku®.

Jak mozna na koniec zauwazy¢, na synteze dziatalnosci
zbieracko-dokumentacyjnej i naukowej Adolfa Dygacza
w zakresie folkloru muzycznego grup zawodowych
skladaja sie przede wszystkim nowe koncepcje dotyczace
systematyki piesni. Przyniosty je badania w okolicach
nadodrzanskich nad piesniami flisackimi, gérniczymi,
uwzgledniajace folklor gérnictwa salinarnego, jak
réwniez Srodowisk eksploatacji ropy naftowej — piesni
nafciarzy oraz badania nad kulturg muzyczng innych
zawodow, obejmujace swym zasiegiem takze hutnictwo
szkla, a wraz z nim dokumentujace przyktady budowy
i funkcjonowania w folklorze hutniczym instrumentow
ze szkla. Opracowanie monografii folkloru hutniczego
wymaga zatem nie tylko opublikowania bogatych i cen-
nych zbioréw piesniowych, lecz takze poglebionych badan
nad hutniczymi instrumentami ze szkta, nad specyfika
ich skal, jak réwniez wykorzystywaniem tych instrumen-
tow w praktyce, a takze w korelacji z folklorem pie$nio-
wym. To cenne ,,ogniwo” badawcze, jakim sg ostatnie juz
chyba zachowane instrumenty szklane — w mojej opinii —
powinno zosta¢ jak najszybciej skatalogowane, nie tylko
ze wzgledu na swoja unikatowos$¢, ale przede wszystkim
z powodu kruchos$ci materiatu (masy szklanej), z jakiego
je wykonano.

1 Zob.: A. Dycacz: Polska piesn gérniczo-hutnicza. ,Literatura
Ludowa” 1964, nr 4-6, s. 93-110; Ipem: Z badan nad piesniq
ludowq hutnikéw polskich. ,,Opolski Rocznik Muzealny” 1966, t. 2,
s. 267-293; Ipem: Folklor muzyczny polskich hutnikéw szkta. Dzieje
badan i przeglqd tematyki. ,Literatura Ludowa” 1972, nr 4-5,

s. 21-52; nadto: Volksmusikinstrumente der polnischen Glas-
htittenarbeiter. In: Studia instrumentorum musicae popularis VI.
Stockholm 1979, s. 146-155.
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Zob.: A. Dycacz: Spiewnik piesni gérniczych. Stalinogréd 1956;
Piesni gornicze. Studium i materiaty. Katowice 1960; Ludowe

piesni gornicze w Zagtebiu Dgbrowskim. Studium folklorystycz-

ne. Przedmowa J. KrzyzanowskI. Katowice 1975; Piesni ludowe
miasta Katowic. Zrédta i dokumentacja. Katowice 1987; Swieta
Barbara w piesniach. Zrédta i dokumentacja. Ruda Slaska 2004;
nadto wznowienia wydawnicze: A. Dycacz: Piesni gornicze. Wybor
zrédel i oprac. A. Dycacz. Katowice 1995; Spiewnik piesni Zagtebia
Dqbrowskiego. Wyb6r Zrodet i oprac. A. Dycacz. Katowice 1996.
Por. A. Dycacz: Piesni gérnicze. Studium i materiaty...

Zob. szerzej: J. PIERNIKARCZYK: Historia gornictwa i hutnictwa

na Gornym Slgsku. T. 1. Katowice 1933, s. 147-149.

Zob. W. RozpzieNski: Officina ferraria abo huta i warstat z kuznia-
mi szlachetnego dzieta zelaznego, poemat z roku 1612 z unikatu
Biblioteki Kapituly Gnieznienskiej wydat R. PoLLak. Katowice 1948.
A. DvGacz: Z badan nad piesniq ludowq hutnikéw polskich..., s. 270.
Zob. L. Zesszner: Piesni ludu Podhalan czyli gorali tatrowych pol-
skich. Warszawa 1845, pie$n nr 41 i 47, s. 47—48.
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Adam Okun

,Barbora died..”, that is to say,
about the relics of the foundry folklore
in the archives of Adolf Dygacz

Summary

The author presents the research of Professor Adolf Dygacz
into the musical culture of glassworks workers. It primarily
consists of the songs of foundry workers, their musical and
content analysis, customs and vocabulary. The text comprises
the description of glass musical instruments considered as

a collection of glassworks products, and the examples of musical
note manuscripts of Dygacz. The author denotes that up to now
the foundry folklore has not lived to see its own popularization
and scientific monographic study. The sources of the rich
collections of the songs and customs of glassworks, numerous
materials from field studies are still kept in the home archives
of the Professor.

Keywords: Adolf Dygacz, foundry folklore, songs, glass
musical instruments

Adam Okun

,Barbora umarta (Barbora zemrela)..”,
aneb 0 pamatkach hutnickéno folklaru
v archivaliich Adolfa Dygacze

Shrnuti

Autor pribliZuje vyzkumnou ¢innost profesora Adolfa Dygacze
o hudebni kultufe sklafskych hutniki. Jeji obsah tvori prede-
vSim pisné hutnikd, jejich hudebni a obsahova analyza, zvyky,
slovni zadsoba. V textu je obsaZen popis sklenénych hudebnich
nastroju jako kolekce hutnich vyrobka a dale notové priklady
Dygaczovych rukopist. Autor poznamenava, Ze se hutnicky
folklér dosud nedockal popularizovéani a védeckého monogra-
fického pojednéni. Zasoby bohatych sbirek pisni a hutnickych
zvyki, Cetné materialy z terénnich vyzkumt jsou dale uchova-
vany v domécim profesorové archivu.

Klicova slova: Adolf Dygacz, hutnicky folklér, pisné, sklenéné
hudebni néstroje



