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Akademia Muzyczna w Katowicach

LAdzio”. Prayjaciel
kompozytorow,
niestrudzony inspirator

Dziele wspdlng z Paiistwem rado$¢ ogromna, iz bedzie
miat uniwersytecki Wydziat Artystyczny od teraz, oprécz
Sali im. Jana Sztwiertni, ktérg inaugurowalismy dawno
temu wesp6t z prof. Adolfem Dygaczem, réwniez — juz
oficjalnie — Sale Dygaczowska. Pamiec jest ulotna — wia-
domo — i potrzebuje dyskretnych podpér; nawet w przy-
padku Adzia, czyli Osoby, Indywidualnosci, Osobisto$ci
w zyciu Uniwersytetu Slaskiego, a takze Wroclawskiego,
jak i Akademii Muzycznej w Katowicach autentycznie
wybitnej i wyjatkowej, wyrastajacej poza obligatoryjne
normy i ramy, emanujacej tworczo. Pozostaje dla nas
Profesor Dygacz kims, kto otrzymat dar dzielenia sie
soba, umiat budowa¢ wokét siebie srodowisko, bywato,
ze i niekonwencjonalnymi sposobami; przyciaggat jakas
szczegllng grawitacjq intelektualng i duchowa, zarazem
promieniowaniem ze sfery idei. Taki by}, takiego zacho-
walem w sobie, prébowalem — jak wielu z nas — naslado-
wag, acz nie kopiowag, na to by sie nie zgodzit, bo
wowczas nie tworzy sie continuum pojmowane jako
rozwoj. Przeszto$¢ ptynna jest i wietrzna, tatwo sie tasuje,
unicestwia biatymi plamami, kaprysnie rozmywa,
przeinacza fakty, zmienia hierarchie. Wreszcie wszak
dojrzat szczesliwie kontekst po temu, by z szacunku dla
spuscizny Profesora, jego dziela, z pytu naszej pamieci
odstoni¢ dzi$ — ja z dystansu geograficznego, acz psy-
chicznie obecny wsréd Was — tablice u wejscia do ,,Jego”
teraz sali, w ktérej tylekro¢ wykltadat, konstruujac takze
tutaj fenomen, sui generis opus autorsko-pedagogiczne,
okreslany juz za zycia Adolfa Dygacza mianem ,$laskiej
szkoty etnomuzykologicznej”. Nie wiem, kto jako
pierwszy uzy} publicznie i w druku okreslenia ,,szkota”,
ja zastosowatem je — wydaje mi sie, iz niezaleznie —

na antenie radia katowickiego w $lad za ,,$laska szkola
kompozytorow”, o ktére to pojecie réwniez bytbym
sktonny sie ubiega¢. By¢ moze ukuliSmy je wespo6t

z redaktorem Stanistawem Jareckim nie tylko jako skroét
myslowy, lecz takze po to, by wyeksponowac sytuacje,
w ktorej posypaty sie magisteria, doktoraty i habilitacje
inspirowane i konsultowane przez awansujacego stop-
niowo az do profesury uniwersyteckiej Adolfa Dygacza.
Folklorystami zawsze byt Slask bogaty, niektérzy z nich
publikowali artykuly, pomocnicze wydawnictwa pedago-
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giczne, metodyczne, Spiewnikowe oparte na folklorze,
pojawiaty sie tez ksiazki ukierunkowane z pewna ambicja
naukowa — do$¢ wspomnie¢ Karola Htawiczke czy Jana
Tacine. Jednak stowo ,,szkota” kojarzy sie z uczelnig
i okreslonym kregiem wychowankdw, z continuum
i crescsendo nastepcow szlifujacych metodologie Mistrza,
wokot ktdrego sie skupito i krystalizowato, jak tez
z zakresami treSciowymi przezen wyznaczonymi i upra-
wianymi, w przypadku Profesora na wielu polach
odkrywczymi i §wiezymi. Warunki, by méwic o ,,szkole”,
speinial u nas wlasnie prof. Adolf Dygacz.

Zestaw prac magisterskich i rozpraw doktorskich,
a takze habilitacyjnych, ktérym patronowat, to na funda-
mencie wiasnych dziet Adzia ogromna juz budowla —
biblioteka! Wciaz dobra jest pora, by ja kreatywnie
syntetyzowac, wysnu¢ z owej summy wgladéw i diagnoz
terenowych nie tylko uogélnione mianowniki, ale tez
wiazki dalszych ukierunkowan badawczych, ktére
zaugmentuja dokonania ,,szkoty”. A skoro zaryzykowali-
$my juz ton postulatywny, przypomne, iz w Archiwum
Adolfa Dygacza w Koszecinie, w siedzibie Zespotu Piesni
i Tanca ,,Slask”, znajduja sie przekazane tam post mortem
potezne zbiory tak zapiséw rekopismiennych, jak i biblio-
teczne, z wieloma dzi$ juz bialymi krukami, a ponadto
z tasSmami nagran. Nie umiatbym oszacowac ilosci
Adziowych notacji i utrwalen fonograficznych, méwi sie
wszakoz o 12 tysigcach pozycji, co na pewno nie jest
liczba zawyzona, zwlaszcza jesli siegniemy po anegdoty,
zarty i zagadki ludowe, przepowiednie meteorologiczne,
a takze w sfere paremiologii et cetera, stowem: wszerz,
w glab i wzdhluz — Ze tak to urwisowsko okresle. Chyba sie
nie myle, twierdzac, ze w dziedzinie muzyczno-folklory-
stycznej i posréd archiwaliéw takze dawna filia US,
w dziale reprezentowanym dzi$ przez Instytut Muzyki,
zgromadzita spory zaséb dygaczian6w. To tematy na
przyszte przyczynki magisterskie i rozprawy wyzszego
rzedu naukowego, po prostu materia na cate lata.

Dygacz czerpat fluidy kulturowe (i notowat Zrédta)
w wielu regionach Polski Potudniowej, pobudzajac
i ozywiajac jednoczesnie szeroko rozpostarte ponadregio-
nalne badania folklorystyczne, co mogtem obserwowac
zwlaszcza w dwdch osrodkach: katowicko-zagtebiowskim
i cieszynskim, w PWSM i w naszym dzisiejszym
Instytucie Muzyki na Bobrku. (Skadinad bywalismy
réwniez na sympozjach we Wroclawiu, on oczywiscie
z zakresami etnograficznymi). W obu ,,moich” uczelniach
do siatki godzin nalezal wyktadany przezen przedmiot —
polski folklor muzyczny. Dygacz pasjonat, Swietny
metodolog, badacz autentyczny, etnograf nie z wyuczenia,
ale niejako z pierwszej reki, z naturalnego imperatywu, ze
zrodel wlasnego dziecinstwa i zaje¢ cokolwiek paster-
skich, z fujarka i $piewkami zastyszanymi, jak i powta-



rzanymi, zapamietywanymi, rychto wzbudzat swa
postawa i entuzjazmem, kompetencjami, charyzma
i komunikatywnoscia, rozlegle zainteresowanie studentéw
teorii i wychowania muzycznego, magistrantéw. Powstaty
niebawem w Katowicach i na Bobrku ,,naukowe” kota
folklorystyczne, pojawily sie publikacje, a ze wspomnia-
nego przedmiotu ,,michatka” zrodzit sie z czasem silny
nurt etnomuzykologiczny, szczeg6lnie wyrazisty i z dal-
szymi, nie watpie, perspektywami w Cieszynie. Juz po
roku czy dwoch cieszynski nasz kierunek muzyczno-edu-
kacyjny na 6wczesnym Wydziale Pedagogiczno-Arty-
stycznym zorganizowat serie rund folklorystycznych
po regionie — i to parodniowych. Nazwalismy 6w cykl
»Wyjazdowymi Sesjami Naukowymi” (to wiasnie
Dygacz gwarantowat ,,naukowo$¢”) juz to do Tréjwsi
z baza w Istebnej, na polskim Zaolziu u J6zefa Brody,
juz po Zywiecczyznie, gdzie naszym cicerone w gaszczu
tradycji, muzyce i takze w swojej inspirowanej folklorem
tworczosci byt dynamiczny i jakze zastuzony Jozef Miks.
Nie bytoby tylu owych $miatych (ja wtedy minatem
dopiero trzydziestke; prehistoria!) przedsiewzie¢, ktérym
sprzyjat niezapomniany nasz prorektor i sprzymierzeniec,
prof. Jozef Chlebowczyk, gdyby nie autorytet i patronat
naukowy prof. Adolfa Dygacza, ktérego nazwisko
juz wowczas, w latach 70., wiele znaczyto w srodowisku.
Nieraz wystepowal na naszych sympozjach w filii
uniwersyteckiej, a takze na Sesjach Folklorystycznych
w Wisle podczas Tygodni Kultury Beskidzkiej. Zdarzato
sie nam wspolnie jurorowa¢ na konkursach muzyki
ludowej, pod Gréjcem w Zywcu i na ,Wiciach” pszczyn-
skich, z reguty wespo6t z niezwykle i stusznie cenionym
przez spotecznosci regionalne redaktorem Stanistawem
Jareckim z Rozglosni Polskiego Radia w Katowicach,
wszechstronnie zorientowanym w folklorze Slaska
polskiego i zaolzianskiego.

Tu powinnisSmy zacza¢ nastepny akapit, by wspomnie¢
o radiowych epizodach Dygacza zwigzanych czy to z jego
wiasnymi audycjami, czy z wypowiedziami antenowymi
nagrywanymi przez Jareckiego. Stare ogromne szpule
tasmy, ciete mistrzowsko przez Stanistawa i montowane
podklejkami z ,,rozbiegdwek”, stowem — manufaktura,
to $lad w zasobnej takze dygaczianami (do rozwiniecia
w czyjejs rozprawce dokumentalno-analitycznej, co naj-
mniej licencjackiej?) radio-taSmo-kompakto-tece przy
ul. Juliusza Ligonia 29. Juz ex post, po roku od Smierci
Adzia i przy wszelakich rocznicach rozgtosnia poswiecita
mu mndstwo audycji i wspomnien, wykorzystujac gwoli
sentymentu i zarazem warto$ci poznawczych notacje
dzwiekowe utrwalone w Adziowych audycjach autorskich,
zwlaszcza z lat 50., czyli z czaséw ,,Karlika”. Te nasze
audycje konczyliSmy zwykle z redaktorami: Stanistawem
Jareckim i Henrykiem Cierpiotem, ktéry mnie jako

rozmowece od $p. Staszka Jareckiego ,,odziedziczy}”,
finatem Symfonii Piesni Zatosnych Henryka Mikolaja
Goreckiego, opartym na lamencie ludowym z czasu
powstanczej Opolszczyzny, a unoszacym sie na fundamen-
cie z jakze bliskiego nam wszystkim, Adziowi takze,
Chopina, na wariancie pierwszych wspétbrzmien Mazurka
a-moll z opusu 17. W kompaktotece radiowej sa do odnale-
zienia programy, w ktorych sie wypowiada, zatem temat to
do wielorakiego przebadania: Dygacz i Radio, a zreszta

i Telewizja Gornoslaska, gdzie emitowat Teke Adolfa
Dygacza i inne popularyzujace folklor szeroko traktowa-
nego regionu w formie in crudo, lecz réwniez w styliza-
cjach mniej lub bardziej zaawansowanych, z zatozenia
przystepnych dla zr6znicowanego, niekoniecznie przygoto-
wanego do muzyki wysokiej spoteczeristwa na Slasku

iw Polsce.

Wr6émy na moment do naukowych — takie mielisSmy
ambicje pobudzone przez Profesora — wycieczek po
regionie, dzieki ktérym objawilismy sie jako szansa
uniwersytecka w stronach o niewielkiej dotychczas
tradycji w dziedzinie szkolnictwa wyzszego.
Objechalismy region, zaistnieliSmy w rozlegtej juz
Swiadomosci tamtejszej — i byto to trafionym, jak sadze,
sposobem na wpojenie (wszczepienie!) uczelnianych
bobreckich korzeni w macierzysta Ziemie, jej krag
zaolzianski, subregiony sasiednie, a zarazem w sie¢
powigzan osobistych z ludZzmi waznymi dla kultury
muzycznej Slaska Cieszynskiego. Niekt6rych znali$my
juz wczesniej, potem nawiedzaliSmy ich ze studentami,
chociazby Kawulokéw i J6zefa Brode czy Ferdynanda
Suchego, lutnika zaolzianskiego osiadtego w Gojach
ustronskich.

Gdyby nie Adzio, barwa tych zdarzen, a zwlaszcza
osigganie celéw poznawczych na pewno bylyby tylko
polowiczne, gdyz ja mlodzienczy jeszcze, troche totum-
facki z mtodzieza i po czesci z mtodszymi ode mnie
nauczycielami, potrzebowatem oparcia w autorytecie
dorobku i wieku. Adek rowniez miat znakomite porozu-
mienie z adeptami, nie strofowal, ale — jakby en passant —
otwieral gtowy, dyskretnie hodowat, pielegnowat czarno-
ziem pod przyszte magisteria i doktoraty. Dla kazdego
miat czas, bodaj i kosztem wiasnego, urwanego z nauko-
wej tworczosci. Dostepny bywat tatwo zaréwno
w uczelni, jak i w domu prywatnym albo choéby przy
telefonie. Nie gasit nikomu ducha ni nadziei ,wyjSciem
z siebie” albo ztymi stopniami w indeksie, kazdemu
stwarzat nastepng szanse, zachecat dobrym stowem
i takimiz ocenami.

To niezwykte, ale zdawat sie nie wierzy¢, ze ktos, kto
juz sie sprawom muzycznym poswiecit, najpewniej nie
z przypadku, nie potrafitby zajac¢ sie praca tego rodzaju,
ze nie miat stosownych kwalifikacji czy nawet dozy
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talentu. Wszyscy ten talent, wedle niego, nosiliSmy
w sobie, w genach, a za swoje zadanie uznawat otwieranie
wewnetrznych muszel, Ze tak sie wyraze, wiary w siebie.
Stawiat na kazdego, cho¢by z pozoru dostatecznego
studenta czy magistranta, ktérego dopiero co przeciagnat
przez ucho igielne nieprzyjaznej, bywato, komisji.
Mysle, iz polegata owa w stopniu najwyzszym empa-
tyczna postawa na projekcji; otéz traktowat nas jak siebie
samego, wprojektowywal wiasne potencje naukowe
w osobowosci, cho¢by i mizerne, ,,petentéw” nauki.
Oczywiscie przydawat roboty sobie samemu, nieustra-
szony spotecznik. Czesto sie udawato, niestety ze mna nie.
Namawiat mnie do doktoratu, temat interesujacy, przez
Adzia — wtedy byliSmy juz dzieki jego wspaniatomyslno-
Sci per ,ty” — zostat zaakceptowany: o stylu narodowym
w muzyce polskiej drugiej potowy XX wieku, na szer-
szym tle siegajacym Szymanowskiego, a nawet Chopina,
i w kontekstach narodowo-europejskich. Nie chodzito
o europejskos¢ w dekonstrukcji narodowosSciowej,
przeciwnie — o ukazanie wspdlnoty europejskiej i teczy
jej narodowych, takze muzycznych odcieni. To, co tak
dynamicznie dziato sie od lat 50. minionego wieku na
polu kompozytorsko-tworczym, u nas, ale tez za Odra,
w granicach obecnej Unii Europejskiej i za Bugiem,
scalato sie poprzez stylistyczng i warsztatowa gre sit
do- i od$rodkowych, nienacjonalistycznych w etosie
wspolnym, przy czym w nurtach, o ktérych mozna by
powiedzie¢, Ze sa narodowe, acz bez nacjonalistycznego
na szczescie zadecia nawet u awangardy, nie prowadzito
do unifikacji. Poszczeg6lni co wybitniejsi twércy pozosta-
wali soba, a cho¢ ksztaltowat sie bez watpienia jaki$
ogblny zuniwersalizowany ,,nad-styl” zdominowany
z jednej strony przez postdodekafonie, z drugiej przez
poszukiwaczy nowych brzmien i tworzywa kompozytor-
skiego, takze na polu elektroniki, tradycje rodzime
w poszczegodlnych krajach i regionach rézniczkowaty
jednak wielorakie rozwigzania kompozytorskie i pojawia-
jace sie wraz z nimi ekspresje u nowatoréw, a tym
bardziej u kontynuatoréw. Bylo to oczywiste
u Goéreckiego juz na etapie sonoryzmu, a co dopiero
w kompozycjach pozniejszych, gdy odkryt dla siebie
Szymanowskiego i specyfike polskiego sacrum katolic-
kiego. Tak samo, ale u kazdego po swojemu, u Szalonka
czy Kilara, w dzielach krakowian, szkoty warszawskiej.
Stockhausen, najbardziej wtedy awangardowy, pozostawat
jednak silnie niemiecki; Boulez, jak i Messiaen — francu-
scy... — i takie sobie wyznaczyliSmy pole uprawne,
fascynujace takze dla potencjalnego promotora, bowiem
ztozone owe kwestie socjohistoryczne ocieraly sie bez
watpienia o folklor, wowczas jeszcze zywy.
Przykladem moga by¢ wspaniate ,,zniwa” notacyjne
zgromadzone z inspiracji Dygacza przez jego studentéw
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na wiejskich, goérskich i nizinnych terenach, poddawane
w pracach magisterskich wszechstronnym analizom.
Takich uje¢ i wynikéw zbieraczych bylo pod
Dygaczowymi skrzydtami wiele, mtodzi na starcie

i doktoranci garneli sie do niego.

Tymczasem mnie wydarzyla sie jedna z najwazniej-
szych przygéd zycia — podréz stypendialna do Lozanny
i prywatny szlif u prof. dr. Constantina Regameya, ergo:
umknatem prof. Adolfowi Dygaczowi jako doktorant,
by rzuci¢ sie w praktyke kompozytorska, w kolory i taki
dzwiekowosci wlasnej. Zalega w tece archiwaliow
przeprosinowa dedykacja kompozytorska dla Adzia,
bo jak zwykle — niepopedzany Damoklesowym mie-
czem — z terminem prawykonania zwlekatem, a nuty, jak
winne grona — dojrzewaja w dymionie pamieci
i w otéwkopisach.

Sktonni obaj do ugody — pozostawali$§my mimo
rozstania ,,naukowego” w coraz to bardziej z dekadami
nastepnymi zazytej przyjazni, Adzio zreszta, rownie
mocno jak inspirowa¢, potrafit tez wybacza¢, a ja odwza-
jemnitem sie powstala od reki na jego prosbe Piesniq
odrzanskq.

Tutaj proponuje zajrze¢ do przypisu 42. w znakomitym
studium Adolfa Dygacza Rzeka Odra w piesni ludowej
dedykowanym Kongresowi Kultury Polskiej anno 1966.
Wspomina 6w odnosnik o koncercie, jaki towarzyszyt
obradom. Dla mnie, naonczas ledwo asystenta w Katedrze
Kompozycji katowickiej PWSM, byla to powazna sposob-
nos$¢, aby zaistniec¢ szerzej, poza kregiem katowickim.
Spiewata ma pie$n przecudnie i przepieknie zarazem
wygladajaca — wedtug Adzia, ktéry sprawozdawal mi owo
wydarzenie — Maria Zak, solistka opery bytomskiej; przy
fortepianie zasiadat prof. J6zef Stompel. Koncert odby# sie
w Kedzierzynie w dniu sesji w pazdzierniku 1966 roku.
Wykonano utwory Chopina, Moniuszki, Nowowiejskiego,
Witkomirskiego i Woytowicza, przedstawiono tez pierw-
sze — poza moja skromna $piewka trzyzwrotkowa, ktéra
zabrzmi niebawem w Sali Kameralnej w budynku gtow-
nym — prezentacje melodii ,,zadanych” przez Dygacza
w kompozytorskim ujeciu Romualda Twardowskiego
i Edwarda Bogustawskiego. Chér mieszany ,,Halka”

z Bytomia przedstawit ludowe pie$ni odrzanskie w opra-
cowaniu szczegolnie blisko zaprzyjaznionego z Dygaczem
ucznia kompozycji w klasie doc. Jana Gawlasa — Jozefa
Podobinskiego. Programu dopetnita Opolska Orkiestra
Symfoniczna pod batutg Stanistawa Michalaka, ,,Halky”
dyrygowal bytomianin Otto Baron, organista i chérmistrz
z kregu muzykoéw bliskich Gawlasa i Dygacza. Wieczor
6w nosit ideowy tytul: Odra szumi po polsku. Bo i tak
szumi, podobnie jak jej doptyw — Olza.

Notabene: Podobinski wspéipracowat chetnie z orkie-
strami detymi, jak tez z zespolami pie$ni i taiica, niekiedy



prawie juz profesjonalnymi, naturalnie wiec takze te jego
kontakty wieniczone partyturami z zakresu uzytkowej,
acz w wiecej niz doraznym sensie tego stowa, muzyki
popularnej znane byty Dygaczowi, oceniane przezen,
niekiedy Adzio inspirowat repertuar. Bogustawski kilka
lat p6zniej, anno 1972, oglosit w druku wraz z Dygaczem
zbidr $laskich piesni powstanczych dla mtodziezy
szkolnej w ukladzie na 1, 2 i 3 glosy z towarzyszeniem
roznych instrumentéw zatytutowany Do Bytomskich
Strzelcow. Wydat 6w pokazny, artystyczno-edukacyjny
tom nut i tekstéw obejmujacy 35 pozycji Zwigzek
Nauczycielstwa Polskiego.

Spuentuje owe przypomnienia sugestig tematu,
moze nawet na doktorat: ,,Adolf Dygacz a kompozytorzy.
Studium inspiracji folklorystycznych” lub ,,Kompozytorzy
$lascy [albo i ,,polscy”?] wobec spuscizny folklorystycz-
nej Adolfa Dygacza. Dziela a inspiracje”. Struktura
wylania sie omalze sama.

Dopowiem przyczynkowo, iz za Dygaczowskich
czas6w w Instytucie Muzyki sformutowana zostala idea
wydawnictwa kompozytorskiego zawierajacego tworcze
opracowania Kotysanek gérniczych zaproponowanych nam
do indywidualnego wyboru i przekomponowania na $piew
z fortepianem. Pamietam, Ze napisali ,,kotysanki” pedago-
dzy: Irena Gielowa, Malgorzata Hussar, Tadeusz Kocyba,
Zenon Kowalowski, zapewne to nie koniec listy. Niektore
zostaty okazyjnie wykonane, moja zalega w domowych
szpargatach. Warto chyba podja¢ tamten impuls, zwlasz-
cza przy tak silnej dzi$ obsadzie kompozytorskiej w gro-
nie nauczycieli — toz to juz ,,cieszynska szkota kompozy-
torska”! — i przy tylu utalentowanych w owej materii
studentach. Jezyk muzyczny zapamietanych przeze mnie
ujec¢ trzymat sie raczej — i celowo — tradycji, harmonika,
faktury, aura wyprowadzone zostaty z ducha prymek
i z charakteru tekstow, w zgodzie z nimi.

Tak pomyslana, jak ja probowatem przed chwila
naszkicowaé, rozprawa analityczna implikowa¢ moze
whnioski przydatne do wiekszej syntezy, nawet i w aspek-
cie pojecia stylu. Dedykuje chetnym niewykorzystany
mdj, a narzucajacy dysertacje syntetyczng temat, o kté-
rym juz wzmiankowatem: ,,Styl narodowy w polskiej
muzyce wspotczesnej”. Bytoby tam i o folklorze, wiacza-
jac goralski i gérniczy, inne jeszcze, i o awangardzie,

i o tradycjach zwiazanych tak z Chopinem, jak

z Szymanowskim, o fluidach niewyczerpanych, jakze
silnych znéw i twérczo rozwijanych w Polsce dzisiejszej.
Trendy te mocniej s teraz akcentowane i o wiele czytel-
niej anizeli w okresie wybuchu ,,abstrakcji” kompozytor-
skiej, ktory nastat po paroletnim ucisku gorsetéw socre-
alizmu. (Z ,,odciskami” tymi szybko zreszta dano sobie
rade, ,,abstrakcja zgnitozachodnia” wcale nie okazala sie
bezideowa czy beztreSciowa, tym wiecej za$ antynaro-

dowa; przeciwnie, mnostwo tu znakéow przydroznych,
co prawda nie wprost, lecz w duchu i charakterze na
pewno alla polacca). W przetomowych latach 60. i 70.
prowadzitem w PWSM wyklady z przedmiotu style
muzyczne dla teoretykow i kompozytoréw i wtedy to,
takze w perypatetycznych rozmowach z Adziem, skrysta-
lizowatem zrazu z mysla o sobie owa fascynujacg idee,
zagadnienie, ktére niniejszym odstepuje. Prosze, jest do
wziecia. Przybylo materii dowodowej i mnéstwa wielkich
dziel! Pore za$ mamy ekscytujaca, rowniez gdy chodzi
0 sporny, nie przecze, acz niewygasty aspekt narodowy
w sztuce i w ogdle o kwestie narodowos$ci. W roli
promotora — kto? Moze po prostu kto$ z nastepcow
i wychowankéw Dygacza, przedstawiciel rzeczonej
»szkoty” etnomuzykologéw slaskich...?

To futurum, przeto dla odmiany przeskoczmy teraz
w glebine czasu dokonanego.

Wspominatem o Karolu Htawiczce i Janie Tacinie. Oni
i wielka plejada nauczycieli-folklorystéw w Cieszyniskiem
wzorowali sie na poczynaniach etnograficznych ojca
Karola — Andrzeja Hlawiczki, profesora w Seminarium
Pedagogicznym na Bobrku. Odnosili sie réwniez do
mojego dziadka po kadzieli, Pawta Pustéwki z tych
akurat ,,pol i ak” pochodzacego, ktéry drukowat wlasne
opracowania chéralne melodii zastyszanych w okolicy,
a najpierw w rodzinie, w kregu starszych domownikéow.
Ukazywaty sie one juz przed pierwsza wojna Swiatowa
na tamach ,,Zarania Slaskiego”, pojedyncze umieszczone
tez zostaly w zbiorze Stoinskiego i Ligezy — w tomie
drugim Piesni ludowych z polskiego Slgska, nic przeto
dziwnego, ze i Adolf Dygacz, jeszcze znacznie przed
swoimi ,,abrahamowinami”, nawiedzil nasz dom
w Goleszowie pod numerem 368, by pozna¢ sie i poroz-
mawiac z Pustéwka. Wielki czlowiek u nas, przeto
w domu omalze $wieto, ja — licealista, kwintesencja
nieSmiatosci, zostaje przedstawiony temu, do ktérego
po paru dekadach bede moéwil ,Witaj, Adziu, dziekuje”.
Nie tylko podczas sympozjéw cieszynskich stykat sie
i porozumiewal Dygacz z Karolem Hlawiczka i Janem
Tacina, docierat takze do ,,folklorystéw mniejszych”.
Wazne byly relacje z Tacing. Réznili sie niewatpliwie
stylem pisania o folklorze, sposobem formutowania
przestan naukowych, synchronizacja tego, co stanowi
teorie i praktyke w folklorystyce, skala badan komparaty-
stycznych. Osobne to i rozlegte sprawy, nie tu miejsce,
by je uogoélnia¢, zwréce jednak uwage na pewien szcze-
got, dotyczacy... czestych w materii ludowej i wysoce
nieraz pomystowych frywolnosci czy po prostu obsce-
néw. Tacina grube slowa i wyobrazenia najchetniej
pomijal, byl typowym nauczycielem zatroskanym
o morale uczniéw i czynnik wychowawczy dominowat
w podejsciu do tego, co nadto rubaszne, skojarzeniowo
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niebezpieczne. Dygacz dochowywal wiernosci zasadzie
naukowego obiektywizmu, dokumentujac realny stan
rzeczy. Co innego rozpowszechnianie, zawsze powstaje
kwestia ,,do przypilnowania”, w zaleznos$ci od sytuacji,
miejsca, kontekstu personalnego. Poprzestane na tym
sygnale.

Od pierwszej wizyty goleszowskiej az do Adziowego
odejscia bywalismy wielekro¢ razem w najrozmaitszych
muzycznych, naukowych, wyznaczonych folklorem lub
po prostu towarzyskich sytuacjach. W jury, w komisjach
egzamin6w magisterskich, to znéw w podrozy. Ilez
rozmé6w, kwintesencji zyciowych, a nigdy ostrego sporu!
Dygaczowie u nas przy Dworskiej okoto Bozego
Narodzenia lub Wielkanocy, my wzajemnie przy Wita
Stwosza — az do finatu u poczatkéw wiosny roku
Panskiego 2004. Tydzien przed Smiercig Profesora
Przyjaciela drzwi mieszkania Dygaczéw wyjatkowo nie
czekaty otwarte na osciez po domofonie naszym z dotu,
magt grozi¢ Adziowi przeciag. Stabosci znosit dzielnie
i pogodnie, bialo odziany, cichy... — ,,przez cale zycie
golebiego serca”, pomyslalem wtedy. Krotka rozmowa,
kilka gestéw pozegnalnych, stanowcze powstrzymanie
tez, dlugie wzajemne spojrzenie ostatnie pod fermata.

Echem powraca tu jeszcze w tasujacych sie zawito-
$ciach labiryntu pamieci tamten wczesniejszy ,,wyrsz-
czek” Brodowy na Istebnym, cofne don przeto, czujac
iz forma muzyczna wymagataby tutaj mocnego kontrastu
polaczonego z nawrotem motywdw. Potrzebuje go chyba
rowniez con sentimento stowna eksplikacja wspélnych
naszych z Dygaczem przezy¢ i podstaw kulturowych,
cho¢by przez migawkowe przezrocza blaknacych niestety
klisz, widokéw realnych, ktére staty sie juz powidokami,
brzmien natury i goér, starego $piewu, gajd i trab paster-
skich, jezeli nie ocalonych ongi$ artefaktami nagranio-
wymi, to zacichajacych w postyszenia tutajace sie
w $rodku, daleko za ptatami czotowymi, naszych gtow
kiedys tak goracych, a dzisiaj... — no c6z?

Jako sie rzekto: jesteSmy znéw ,,na Istebnym”, tak
bowiem deklinuje owa nazwe zaraz w incipicie pie$ni
ludowa $piewaczka, no i sam Broda; réwniez probowatem
umocni¢ ong forme stowng juz w tytule szczegélnie waznej
posrod mych kompozycji folklorystycznych, wykonywanej
i nagranej juz w XXI wieku przez stawny Zespot
,Camerata Silesia”, ballady Muzyka z Istebnego. Ot6z
z pewnoscia nie pamietatbym tamtego triduum w gérach
i udanego pobytu — a panowato nieco smetnawe peerelow-
skie, cho¢ za Gierka, przedwio$nie roku 1977 — réwnie
wyraziscie, gdyby nie zblizajace nasza grupe do siebie,
précz muzyki, wydarzenie zewnetrzne. Drugiego dnia
powiato groza i trwoga, nasunety sie czarne — absolutnie
atramentowe! — chmury, wicher giat las jak tan zboza,
rozpetata sie burza piorunujaca i gtosna, jak owa biblijna,
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a my zbici w sptoszone stadko w schronisku czekali$my,
czy btysk trafi w ,,Zaolzianke” i liczyliSmy sekundy od
pioruna do grzmotu — wstrzasy u fundamentow. Tak —
wstrzasy, bo dopadto nas zza niedalekiej granicy az na
Brodowe gory siegajace trzesienie ziemi, fala i pogtos,
przymiarka do apokalipsy, z epicentrum zlokalizowanym
hen w odlegtej Rumunii. Globalna jest ta nasza kulista
wioska w rzeczy samej, cudzy los — naszym losem. Albo
inaczej: nie ma juz ,,cudzo$ci”. To agitato agressivo $wietej
Przyrody poruszyto wyobraznie wszystkich i zastanawia-
jaco skontrapunktowato trzydniowy zywot naszej ekipy
,»ha wysokoSciach”, szukanie folklorystycznego ,,graala”,
niezwyczajna przygode, jaka przytrafila sie owej bobrec-
kiej ekskursji badawczej niejako u zZrédet, posréd duchow
icieni ,,lJudowosci”, u samych korzeni, pod okiem i skrzy-
dtami ,,proroka” J6zefa Brody. Czy aby nie on to wszystko
z Gora uzgodnil i wyrezyserowal? Jakze pamietne przezy-
cie! A moze znaczyto co$ wiecej?

Nazajutrz — katharsis, tecze na gest przymierza,
rzesko$¢ powietrza nasyconego zywica, Swierkowym
igliwiem, ozonem. Tance, hulanki, swawole, na ludowa
oczywiscie modte i nute, przy instrumentach beskidzkich.
Korowdd od schroniska ku Domowi Nauczyciela, a wéroéd
nas — Adzio w tanecznym rozpedzie, z dzwonkami jak
wszyscy, intonujacy to te, to inng melodie tam wyuczona
albo znang wczesniej. Spiewamy i nasladujemy brzmienia
fujarek i gajd, rytmy nadaje doraznie skonstruowana
perkusja, ,wyskamy” po goralsku, podejmujemy odgtosy
natury, ptasie, trzody na takach, czysta rados¢, a pochéd
nasz ptynie i wije sie ku gorze; gdzies tu tryskaja zaczatki
Olzy. Oto i godny finat naszej wyjazdowej sesji. Szukam
w swych archiwaliach sladu magnetofonowego, ktos$ to
nagrywal? Odt6zmy ten slad do nastepnego spotkania
,»u Dygacza” w bobreckiej jego sali.

Regulowala sesje 6wczesna i niewatpliwie autoryzo-
wala ja obecnos¢, osoba, autorytet, osobowos¢ Profesora,
naturalnego w powszechnych odczuciach uczestnikéw,
tak ciata pedagogicznego, jak studenterii tam i zreszta na
nizinach réwniez, lidera i punktu oparcia nie tylko
w opisanym przed chwilg zdarzeniu, a ustyszeliSmy istny,
nieziemski koncert ,,odgérnej”, bo z niebios dyktowanej,
muzyki konkretnej. Dygacz zachowat spokoj, niby
wzorzec muzycznej wskazéwki wykonawczej sostentuto
tranquillo. WiedzielisSmy troche, niewiele wtedy, o ciez-
kich przezyciach Mistrza w czasie wojny i okupacji,

o tym, ze otart sie o Smier¢, ale on sam zachowywat
dyskrecje, raczej milczal, niz opowiadat o ztym czasie.
Zawsze wolal widzie¢ pomys$lny horyzont dla innych

i dla siebie, pragnat go, wierzyl, urodzony optymista,
cztowiek po prostu — radosny. To sie udzielato.

Zrywal nas ze spartanskich postan sygnal trombity lub
rogu pasterskiego. O Switaniu, acz rankiem nie za



wczesnym (zna ci on zycie bohemy!), dat swe alikwoty
i fanfary z wyrchu, kaj pmiyszkiwot, Broda, zachecajac,
aby$my sie u spodu, w ,,Zaolziance”, wygrzebywali

co rychlej z gnusnych pieleszy. Donosne i rezonujace
w trabkach Eustachiusza dzwieki rodzimego szofaru
bawolego zwolywaty na wyktad juz o 8.30 i na dalsze
przedpotudniowe konferencje. Po to przeciez, ze skoro-
szytami i notatnikami pelnymi nadziei przyjechalismy
w glab Istebnej filijnym autokarem. Sesja szta podiug
grafiku ustalonego jeszcze na cieszynskim Bobrku,
maruderzy, markietanki i leniwcy byli tagodnie upo-
mniani. Wyktady, dyskusje, uczone biesiady, jedna
wielka lekcja, niejedno artystyczne lub poznawcze
objawienie. Zdaje mi sie, iz to wtedy zakietkowata
Kazikowi Urbasiowi idea stworzenia kapeli , Torka”...
A i niejedna zawigzala sie, podejrzewam, w te ,,kocie
idy marcowe” wiez mitosna.

Pozegnali$my sie przy dzwiekach trombity Antoniego
Kawuloka. Brat stawniejszego oden Jana by} trombicista
nadzwyczajnym, gral wlasng oryginalna i wyjatkowo
skuteczna w intonacji i jakosci dzwieku technika... —
no i podjechat autokar z dumnym napisem ,,US Cieszyn”,
a echo owczarskiej trombity niosto sie za nami az do
istebnianskiego tartaku, potem zas kotatalo w pamieci,

u mnie do dzis...

I oto jesteSmy juz z Adziem w dolinach. Duze zgrupo-
wanie folklorystyczne studentéw z réznych stron Polski,
sa: Profesor i redaktor Stanistaw Jarecki, Cieszyn, a wiec
dydaktyka, ale tez wazne sesje owocujace pozniej
publikacjami z serii ,,Kultura Muzyczna Ziemi
Cieszynskiej”, no i Gérny Slask.

Katowice, o ktérych wyrazit sie w jednej z dedykacji:
»Miasto mojego zycia”, uhonorowaty Profesora tablicami
pamigtkowymi na domu przy ulicy Wita Stwosza i na
placu Grunwaldzkim, ponadto od czerwca 2012 uchwata
Rady Miasta nazwano Jego imieniem ulice taczacq Aleje
Gornos$laska z Graniczna; my potwierdzamy dzi$ dtugo-
letnig obecnos¢ wielkiego pedagoga, dokumentalisty,
naukowca — ,,Adzia” w naszym Piastowskim Grodzie.

Goscit tu juz dawniej, nie tylko u wspomnianego Pawta
Pustowki, ale tez przy cieszynskiej Wyzszej Bramie,
jeszcze przed powstaniem filii US. Bywal u péZniejszego
rektora PWSM w Katowicach, doc. Jana Gawlasa.
Przyjaznili sie w sposob tworczy i w stopniu decydujacym
o wielu wspdlnych poczynaniach organizatorskich
i merytorycznych reformujacych katowicka Uczelnie
w momencie kluczowym. Byla to faza nietatwo wywal-
czonego przechodzenia ze statusu, ktéry pozwalat
finalizowac¢ studia zawodowym jedynie tytutem artysty
muzyka, w szkole wyzsza o pewnym juz walorze nauko-
wym — magistra sztuki. Daleki za nami skok i ewolucja do
dzisiejszej, uniwersyteckiej rangi studiéw, o ilez szerzej

okreslonych mozliwo$ci awansowych i skali poczynan
artystyczno-naukowych!

Przyjazn pomiedzy Janem Gawlasem, wkrotce pierw-
szym z demokratycznych wyboréw pochodzacym
rektorem PWSM, i Adolfem Dygaczem owocowata
merytorycznie nade wszystko kompozytorsko-chéral-
nymi, opartymi na swojskim folklorze pieSniowym
pracach Gawlasa, ktére Dygacz wielekro¢ konsultowat.
Byl pomocny w doborze watkéw, a do zbioru Piesni
robotniczych napisat wstep, podobnie zreszta jak do
wydanej przez katowicki Wojewo6dzki Osrodek
Kulturalno-O$wiatowy Harmonii funkcyjnej, przeznaczo-
nej zaréwno dla muzykéw profesjonalnych, jak i na
uzytek amatorskiego ruchu $piewaczego. To z kompozy-
torami wiez Adzia bodaj najpierwsza, w kazdym razie
na wysoka juz miare. Wyznaje to sam w pieknym
wspomnieniu podarowanym mojej cieszynskiej magi-
strantce, Violetcie Honkisz, do monografii Jana Gawlasa,
gdzie tekst Dygacza stanowi wazny aneks, wydrukowany
potem (1988) w ,,Gdrnoslaskim Almanachu Muzycznym”
w Katowicach przez oficyne ,,Slask”, wspélredagowanym
zreszta przeze mnie.

Po6zniej wyréznic¢ pragne, szczegoélnie, gdy chodzi
o $cistos¢ i wartos¢ wspotdziatan zbieracza z tworcami,
kontakty jego serdeczne z Witoldem Szalonkiem oraz
inspiracje ofiarowang i niejako zadana Henrykowi
Mikotajowi Goreckiemu. Pierwsza wieZ zaowocowata
miniaturg na sopran i fortepian, druga — blisko godzin-
nym, przetomowym w biografii kompozytora i w sztuce
polskiej monumentem Goreckiego. Nie wykluczatbym,
Ze to wilasnie watek podarowany autorowi trzyczescio-
wego dzieta wokalno-symfonicznego przez Dygacza
zaugmentowal wydZzwiek partytury, ktérej ucielesnienia
koncertowe i nagraniowe przebity sie na Swiatowe fora
i na rynki fonograficzne najpierw w $§wiecie anglosaskim,
takze po drugiej stronie Atlantyku. Potem jeszcze
powszechniej. Wskazuje oczywiscie stynng III Symfonie
Piesni Zatosnych.

Szalonek przyjaznit sie z Dygaczem od lat 50. ubiegltego
wieku, czyli od poczatkéw ich znajomosci w Wyzszej
Szkole Muzycznej w Katowicach. Gdy pojawita sie
perspektywa otrzymania godnosci rektora tej uczelni
(potwierdzona juz nawet pismem ministra) po Janie
Gawlasie, wigzat z Adolfem Dygaczem nadzieje na objecie
przez niego funkcji uczelnianych i bliska z nim wspoét-
prace. Chyba nie myle sie we wrazeniu stycznosci pomie-
dzy Adziowym zbieractwem i wczesnymi publikacjami,
niejako ,,propaganda” folkloru w PWSM, a startem
kompozytorskim Szalonka dokonujacym sie w wektorze
neofolkloryzmu. Wkrétce owa rektorska banka mydlana
pekta z powoddéw rezimowych, natomiast fascynacja
Witolda, odkrywcy dZwiekéw ,,kombinowanych”, muzyka
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ludowa gwoli jej artystycznego, acz bez wydziwiania,
przekomponowywania nie mineta az do istebnianskiego
Dyptyku chéralnego i jednego z ostatnich doczesnych
$ladéw kompozytorskich, jakie zostaty po Witoldzie,

czyli pozycji 79. w Katalogu tematycznym Szalonkowych
dziel. Jest to Kotysanka na sopran i fortepian, niezwyk}a
jak jej ludowe zrodto zapisane i — co wynika z ustalen
Lilianny Moll — przekazane Szalonkowi juz anno 1953,
kiedy wchodzit do europejskiej potem gry kompozytor-
skiej i szykowat sie do lotow wysokich. Umuzycznit
Szalonek Kotysanke dopiero w styczniu roku 2001;
dziewie¢ miesiecy p6zniej zmart. Prawykonanie dopet-
nito sie pod jego nieobecnos¢ 15 maja w auli Szkoty
Muzycznej im. Mieczystawa Kartowicza. Wystapita

w ramach $wiezo powotanego cyklu ,,Musica Silesiana
Nova” Henryka Januszewska, akompaniowal Wojciech
Stysz. Siedziatem obok prof. Adolfa Dygacza i zaswiad-
czam o wrazeniu niezwyklym, troche juz magicznym,
podkreslita za$ to odczucie bardzo piekna w powsciagli-
wosci interpretacja. I tak miniatura, celowo skromne forma
i srodki kompozytorsko-warsztatowe — wszystko to urosto.
Podobna prostota znamionuje réwniez dwie starsze o wiele
piosnki Szalonka, polaczone przy koncu zycia ich autora,
wesp6t z Kotysankq, w pieSniowy tryptyk.

Jak powiada Goethe: w samoograniczeniu poznajemy
mistrza, a Szalonek, rozumiejacy doskonale, zreszta
takze z autopsji rodzinnej, bliskiej ,,ludu”, folklory-
styczng ,,asceze”, poszukiwatl artystycznej prostoty
nie tylko w opusach ludowo-pochodnych. Oczywiscie
jest ona w folklorze, w prymkach i stowach, czyms$
zupelnie innym anizeli muzyczne ubéstwo. Kompozytor
wspaniale oddaje ten umiar stosowna partia fortepianu.
Prosto i mistrzowsko. Rok byt 1997. Tak samo Gérecki
w III Symfonii, acz w duzej orkiestrowej partyturze
dzwigajacej watki sopranowe.

Na kserokopii Kotysanki wpisat autor Przyjacielowi
folkloryscie note odreczng, spontanicznie sformutowane
stowa: ,,Adolfowi Dygaczowi w dowdd wielkiego
uznania dla Jego [osiggniec¢] na polu zbierania piesniczek
(i nie tylko) slaskich”. Dalej wskazuje ta z rozmachem
nakre$lona dedykacja, obejmujaca zresztq nie tylko
ten utwor, ale caty ludowo-piesniowy tryptyk, na ,funda-
mentalne znaczenie [dokonan Zacnego Adresata wpisu]
w pracy badawczej, u podstaw, u korzeni, bez ktérych
zaden autentyczny kompozytor istnie¢ nie moze”.
Znamienna jest data owej dedykacji, a byl to styczen
roku $mierci Szalonka, 2001. W tryptyku znalazty sie
ponadto melodie podjete przezen u poczatkéw twérczo-
$ci, wtedy gdy spotykali sie z Dygaczem w Katedrze
Kompozycji: Zadnemu sie nie dziwuje oraz A w Pod
moklach, ze Slaska i z Lubuskiego. Te $wietne i wierne
folklorowi, ktéry pobrzmiewa wielekro¢ takze p6zniej
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i rowniez w dzielach instrumentalnych, ujecia przyjmo-
wat Dygacz z wlasciwym sobie entuzjazmem, stale
dopingowat mtodszego przyjaciela. Kulminacje stanowi
w tryptyku niewatpliwie Kotysanka owinieta, ze sie tak
wyraze, wokét muzycznego diabolusa, trytonu, interwatu
nierzadkiego w oryginalnym polskim (i europejskim)
folklorze, uzytkowanego wielekro¢ przez tworcow,
pojawiajacego sie u autora Little B-A-C-H Symphony
takze w nurtach niefolklorystycznych, zar6wno $wiec-
kim, jak i sakralnym. Tutaj, w Kolysance, wynika 6w
jakze nosny ekspresyjnie szczeg6t z samej natury
genialnej prymki.

I — Gérecki, na prosbe ktérego, woéwczas stypendysty
berliniskiej fundacji DAAD uktadajacego III Symfonie,
rodzaj ekspiacyjnego Stabat Mater, postal Dygacz
prymke Goéreckiemu do Berlina. Wizja matczynego bélu
wyrazona w opolskiej Spiewce powstanczej (a przypo-
mne, Ze istnieje tu mocna korelacja: sam kompozytor
stracil mame we wczesnym dziecinstwie) musiata
wywota¢ u Henryka Mikotaja wstrzas i da¢ zarazem
rozped tworczy.

Tej eolskiej piesni ze Slaska Opolskiego, z frygijska
kadencja ,,zesmucong”, jak powiedziatby Kolberg, $piewki
absolutnie wyjatkowej urody, jej linii brzegowych
dotykajacych wprost etosu Smierci réwniez ja poprzez
melos i poezje natchnionego bole$nie ludowego barda
pozwolitem sobie dotkng¢ w 10-minutowej balladzie
na glos zenski i fortepian. Zawtaszczytem i ja, jak wielu
starszych przede mna, owa melodie i poezje, wpisujac
w nig, jak potrafitem, wtasng ,,eschatologiczng” melan-
cholie, acz chyba — tak ufam — bez uczuciowej ekshibicji,
przywdziawszy ,szczera maske” (na ile to mozliwe)
kompozytora postmodernisty. Uczynitem to juz po
Goreckim i metamuzycznie poprzez pryzmat Goreckiego
z Chopinem w tle, przy czym u mnie zostala tradycja
chopinowksa przywotana zupehnie inaczej, anizeli na
gruncie symfonicznym uczynit to znakomity tworca
Symfonii Piesni Zatosnych.

Watkowi Kajze mi sie podziot..., nawet we wspaniatej
polskiej ludowosci wyjatkowemu, oraz jego odzwiercied-
leniom artystycznym pos$wiecitem dwa czy trzy lata
przed swym kompozytorskim don podejsciem wieksze
studium, opublikowane przez Wszechnice Gornoslaska
w tomiku XIV. Ujecie to, dedykowane prof. Adolfowi
Dygaczowi i w jego obecnosci odczytane publicznie
w Muzeum Slaskim, podsumowuje wplyw owego
niezwyklego utworu — bo to znacznie wiecej niz tylko
ludowa zwykla $piewka — na wyobraznie kompozytorow.
Sila rzeczy tekst wymagat bedzie kiedy$ aneksow
obejmujacych utwory skomponowane juz w wieku XXI.

Tu niech mi bedzie wolno zwréci¢ uwage Panstwa na
awangardowy, bo nie bytbym sktonny zwac go ekspery-



mentalnym, film poetycki, zgota impresjonistyczny,
Avunculus, co znaczy ,,Wujek”. Wizja ta powstata wedtug
scenariusza i w rezyserii wideotwoérczyni z Krakowa —
Alicji Zebrowskiej. Metafory odnoszg sie do Dziewigciu
poleglych na ,,Wujku” 16 grudnia 1981 roku. Owego
mrocznego, historycznego popotudnia siedmioip6tletni
wowczas Gabrys junior, Aleksander, jechat z nami
(rodzicami) autobusem do stryjka lesnika w Ligocie —
Bogdana Gieburowskiego. Byt wczesny zmierzch i mrok,
ocieraliSmy sie w autobusie miejskim o rozgrzanych,
rozdyskutowanych gérnikéw radych wielce, iz sie nie
poddali; zapamietalem kwestie wypowiedziang tuz obok
mnie: ,,Ale byta walka!”. PytaliSmy siebie: a my? Co
czuliSmy, nie wiedzac jeszcze o tragedii? Po latach (2009)
przyniost i wyrazit ducha tamtych dni Avunculus,
niesamowita wizja artystki, a w tle koncowym puenta
muzyczna: wtopiona w gesty kontekst dZzwiekowy
prymka Kajze mi sie podziot moj synocek mity. Muzyke
do filmu wyprodukowanego pod egida Instytucji Kultury
,»Ars Cameralis” ulozyt z uzyciem przeksztatcen kompu-
terowych 35-letni Aleksander Gabrys. Wykonawczynia
przejmujacej melodii jest... Janina Dygaczowa, tutaj
w roli ludowej dawczyni owej prymki.

Odsytam raz jeszcze do wspomnianego szkicu,
w ktérym podkreslam, ze zanotowal watek lamentoso
0 ,,synocku mitym” jedynie Dygacz, tylko on, raz jeden.
Ocalit — perle, no comment. Zaakcentuje: tylko Adzio
mial owo szczeScie, nikt inny posréd etnografow.
Geniusz intuicji?!

W nadzwyczajnym poetyckim etosie filmowym
Kazimierza Kutza Sol ziemi czarnej styszymy ten watek
$piewany solo, in crudo, a cappella. Chwala wielka
Kutzowi i Kilarowi, autorowi $ciezki dzwiekowej do tego
filmu, dzieta zaczynajacego stawna trylogie Slaska, ze
powstrzymat sie od instrumentalnego czy chéralnego
komentarza. Nieco inna jest oczywiScie sytuacja este-
tyczna przyjeta dla Avunculusa. Summarum: otwiera sie
tu kolejny zakres badawczy do refleksji analitycznej,
wykraczajacy poza muzyke i folklor, dotykajacy specyfiki
dziet multimedialnych i funkcjonowania w nich takze
Dygaczowskich inspiracji.

Rozmaicie do owej melodii podchodzono, bo i czysto
harmonizacyjnie w dur-moll, jak u Franciszka Rylinga,

i nowatorsko, wszak bez niweczenia modalnych podtek-
stow dzwiekowych $Slaskiego naszego ludowego Spiewa-
nia pod Krzyzem. Szkoda, ze nie podszed} do tego
krystalicznego Zrédta Jan Gawlas. Nie zdazyl?...

Starat sie Dygacz bywa¢ omalze do swoich miesiecy
przedostatnich na naszych koncertach, nie opuszczat
prawykonan, spotykali$my go na Slaskich Trybunach
Kompozytoréw i na biennale Slaskie Dni Muzyki
Wspélczesnej, w pdzniejszych latach najczesciej

a to w ewangelickiej katedrze Zmartwychwstania
Panskiego, gdzie ,,Camerata Silesia” z Anng Szostak
$miato i po mistrzowsku ryzykowala awangardowe
nowalie, a to w ,,Kartowiczu”, kolebce , Trybun”, ktéra
to gosScinna szkote szczegdlnie sobie uhotubit. To tam
otrzymat na koncercie w maju 2001 roku Kotysanke

z pamietnym wpisem Szalonka, ale juz nie z rak autora
szykujacego sie w Berlinie do podrézy ostatecznej, lecz
posrednio, od Karlowiczan. Cala zreszta sytuacje

7 Kolysankq to Karlowiczanie zaaranzowali — i tak oto,
z posredniego impulsu mitosnikéw zarazem folkloru

i muzyki nowej, zrodzilo sie wazne opus. Jak powiadaja,
»Pan Bdg kule nosi”. Moment zarysowuje sie tu dobry,
by dokoriczy¢ niezamknieta poprzednio dedykacje
kompozytora dla etnografa: ,[...] te trzy skromne
opracowania — majac nadzieje, ze nie sa — pisat
Szalonek — przyprawianiem papierowego nosa, z catego
serca dedykuje”. Powtérzmy z akcentem: ,,z catego
serca”. A ,papierowy nos”? Taki do utarcia, gdyby sie
sposéb zrozumienia ludowosci nie spodobat zbieraczowi?
Albo i kpina z tych muzykdéw, a bywat Szalonek bezlito-
snym ironista, ktorzy przyprawiaja nos folklorowi, nos,
zda sie, coraz dtuzszy a la Pinokio, w obecnym nurcie
popfolkloryzmu. Wierzac w szczescie Pinokia, pomy$lnie
wrdéze nadal folklorowi nietracgcemu mimo przeformo-
wan sily i autentyzmu, jak rowniez jego ambitnym,
warto$ciowym szansom i spetlnieniom w przysztych
stylizacjach kompozytorskich.

Wobec niewyczerpanego wspomnieniowego tematu
rzeki moge sie juz tylko pokloni¢ Adziowi, ktéry swe
wprawdzie nie matuzalemowe, lecz przeciez dlugie
zycie, naznaczone ilomaz to niebtahymi i trudnymi,

a bywalo, ze nawet granicznie ciezkimi wydarzeniami,
oddat i w niematej mierze podarowal nam, adeptom,
swoim wychowankom naukowym, jak i podopiecznym
artystom, ujmujac z wlasnego czasu pracy tworczej! Za
6w dar — wdzieczny poklon. Za wszystkie sycace,
istotne, jak powiedziatby Witkacy, rozmowy i przyja-
cielskie fluidy. Wazne i pouczajace byly z jego strony
nawet dialogi petne anegdot, 1zejsze, w tonie scherzando,
pouczajace, mite, przyjemne, satysfakcjonujace. Piszac
to, uzmystowitem sobie niedrobne wcale pominiecie;

oto zwodnicza zazwyczaj pamie¢ dzwoni jednak w uchu
sugestia, iz nie poswieciliSmy jeszcze kilku przynajmniej
czy kilkunastu werséw poczynaniom Adzia wyktadowcy
uczelnianego, wieloletniego recenzenta cotygodniowego
dawnej ,,Trybuny Robotniczej”, pozostajacego, co bardzo
wazne, w nigdy nieprzerwanej przyjazni z Maestro
Karolem Stryja.

Wyktadowca, zastepca profesora, doktor, docent,
profesor — zawsze perfect przygotowany pisemnie,
korzystajacy — zdaje mi sie — z notatek wlasnych z czasow
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studiéw na Uniwersytecie Jagiellofiskim i poczynionych
na studiach katowickich. Wyktadat wszak ze swada

i swobodnie, od siebie, bez szkolnego dyktowania, chyba
ze zapisywalisSmy kwintesencje. Wiele duzych tekstow
wykladowych zachowato sie w Dygaczowskim archi-
wum. Pamietajmy, iz czasy w muzykologii byly wtedy
zupehie inne niz dzis, zideologizowane ,,pod” prof. Zofie
Lisse, aczkolwiek juz nie ,,Zdanowszczyzne”. No i bardzo
mato mieliSmy dydaktycznych, naukowych zrédet
polskich do historii muzyki czy form muzycznych,

a zreszta i do folkloru. Nie tak jak teraz, gdy istnieje
bogactwo wyboru, ttumaczen nie tylko z jezyka rosyj-
skiego, jak ongi. Polska wychodzita dopiero z zascianka;
Swiezy powiew i pierwsza erupcje nowych talentéw
nieskonturowanych przez socrealizm, nowalijek twor-
czych, gwattowna transmisje dokonan awangardy

z Zachodu przyniosty pierwsze Warszawskie Jesienie

i Pazdziernik ‘56. Muzykologia takze zyskiwatla alterna-
tywny sens i wydZwiek wobec zideologizowanego

w sztuce socjo-marksizmu, a w praktycznie ukierunkowa-
nej ,teorii muzyki” pojawily sie takie tytuly, jak skrypt
Jana Gawlasa Gtéwne kierunki wspotczesnej techniki
kompozytorskiej, rzut dydaktyczny siegajacy az do Antona
Weberna. W $wiecie $cisle sowieckim, aby przedstawic¢
nowe, odkrywcze zachodnie nurty muzyczne, trzeba byto
je skrytykowa¢. Specyficzna owa gra z rezimem pozwa-
lata, mimo przeszkdd, zapoznac sie kompozytorom
tamtejszym — a o wiele luzniej byto juz wtedy w Polsce
zawsze niesfornej — z pradami zachodnioeuropejskimi,
wystarczylo tylko zmieni¢ wektor na dodatni. Taka role
odegrat Grigorij Szneerson i jego ,, kniga” O muzikie ziwoj
i miortwoj, z wieloma awangardowymi przyktadami
nutowymi, a takze publikacje dozwolone u nas, przemy-
cane na Wschdéd i tam doraznie thumaczone, jak Nowa
muzyka Bogustawa Schaeffera. O wszystkim tym dysku-
towali$my z Profesorem, trzymajac — on réwniez — strone
nowatoréw; przemiany wydaty sie nieuchronne, aczkol-
wiek dokonaly sie (moze troche i przy naszym oddziaty-
waniu na studentéw...) nieco pdzniej, niz wierzylismy
wtedy, po owym pamietnym i przelomowym na przekoér
p6zniejszym kompromisom Pazdzieniku. Pamigtam
korekte, zalecong mi przez promotora Adka i oczywiscie
po krotkim tagodnym sporze przyjeta. Dotyczyla ona
zwrotu, ktory wpisalem w rozdzial wstepny, ogélnohisto-
ryczny, poprzedzajacy analizy wczesnych baletéw Igora
Strawinskiego w kraju naszym ,,do sich por” zakazanego.
Wyrazenie ,,zdrowy ferment polityczny” odnoszace sie
do sytuacji wyznaczonej powrotem Gomuitki, gdy
kreslitem obraz Polski muzycznej przygotowujacy
renesans ,,strawinskianéw” i europeizacji naszej

w muzyce po zapasci okupacyjnej i bezposrednio powo-
jennej, radzit Promotor, stusznie, rzecz jasna, ,,zdja¢”
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z tekstu jako niejasny, niepewny, niebezpiecznie odcho-
dzacy od obiektywizmu, jakiego wymaga metodologia
naukowa. (Konsultacja odbywata sie w ktorejs z matych
sal starego budynku dzisiejszej akademii katowickiej,
na drugim pietrze albo w gabinecie uzytkowanym przez
rektora Gawlasa; stata tam kanapa, na ktérej sypial,
przyjechawszy na kilka dni z Cieszyna i przed powrotem
na swa Wyzszq Brame cieszynska). Od tamtej ,,nauczki”
stanowczo juz staram sie nie ulega¢ emocjom, kiedy
zwlaszcza na piSmie zajmuje sie muzykaliami, emocjom
pozamuzycznym, a juz zupetnie nie mieszac¢ polityki do
muzyki, co stanowi skadinad pasje wielu kompozytoréw
politykujacych nie tylko manifestami, lecz i w dzietach
sztuki. Uwazam, zZe je to ostabia.

Przejalem tez na pewno od prof. Adolfa Dygacza
technike formutowania tytuléw i zakreséw magisterskich
oraz zarysu budowy tego rodzaju prac odpowiednio
gietko i adekwatnie do tematyki z rozmaitych branz,
bo sg tu i monografie o kompozytorach i zespotach
regionalnych, rozpoznania socjomuzyczne, edukacyjne,
poswiecone muzykaliom szkolnym, o folklorze slaskim
i szeroko rozumianym wychowaniu muzycznym... —
to tylko wazniejsze dziaty. Podobna rozpietos¢, acz na
o ilez wieksza skale, zaobserwujemy u Dygacza, wszakoz
u niego z akcentem zasadniczym na wielorakie ujecia
folklorystyczne, za to bez prowadzonych przeze mnie
tematow ,,prekompozytorskich”, czyli prac adresowanych
praktycznie do szkd}, ergo: wlasnych nutowych opraco-
wan komponowanych przez adeptow.

Erudycja Profesora zaznaczata sie réwniez w jego
publicystyce, krytykach i recenzjach. Ciekawa i bardzo
urozmaicona repertuarowo dziatalnos¢ prof. Karola
Stryji, stojacego na czele Filharmonii Slaskiej, wymagala
od Dygacza wszechstronnego rozeznania zaréwno
w tworczosci klasykow XX wieku, dopiero co u nas
powstatej, przez Stryje chetnie prawykonywanej,
jak i w wielkich formach wokalno-orkiestrowych,
symfonice, rzeczach klasyczno-romantycznych i zabyt-
kach all antico. Rychto dyrygent i publicysta blisko sie
zaprzyjaznili, co bez watpienia silnie sprzyjato wzajem-
nemu doskonaleniu — takze w kwestiach merytorycznych,
a chyba wspomagato Dygaczowa $miato$¢ w promotoro-
waniu na Wydziale Kompozycji i Teorii zakresom
niefolklorystycznym. Bede niedyskretnym poliszynelem
i ujawnie, ze Adolf i obecna dzi$ na uroczystosci
Matzonka, wspaniata, acz cicha wspotwydawczyni
niejednej z Adziowych publikacji, Janina z Lipinskich
Dygaczowa, poznali sie blizej, gdy zaprosil Pania
do wspolnego z Adziem stolika kawiarni ,,Chopin”

w Katowicach, po prébie Filharmonikéw i Chéru
Mieszanego ,,Ogniwo”, w ktérym Janka $piewala,
prof. Karol Stryja kierujacy tymi instancjami.



Ton ,,krytyk” i recenzji Dygacza nie bywat krytyczny,
zreszta kompetencje Stryji i poziom Filharmonii Slaskiej
byly na owe czasy doprawdy wysokie. Jakie§ ewentualne
uwagi wymieniali panowie prywatnie, chodzito przede
wszystkim o oswajanie i edukowanie mozliwie szerokiej
publicznosci do muzyki wysokiej, bez uszczerbku dla
osiggalnego wtedy maksimum artyzmu. Stryja odwaznie
siegal tez po Swieze jeszcze i pachnace tuszem partytury
przedstawicieli ,,szkoty §laskiej”, ergo: poznawat je
i Dygacz; otwarty na przyszty skok sztuki polskiej po
latach ,,klaustrofobii”, z entuzjazmem partnerowat
$laskim kaskaderom awangardy, a stuchaczom nawyktym
raczej do — mowiac skrétem myslowym — klasykow
wiedenskich, jak réwniez o wiele bardziej do Chopina
niz do Szymanowskiego — przyblizat dyskretnie a suge-
stywnie, dzieki swemu autorytetowi, muzyke w najszer-
szym diapazonie, takze najnowsza, za co wielka mu
lauda. Nie musze chyba wspomina¢ (lecz wspominam,
taka to polska sktadnia...) o wzorze, jakim te pochwalne
na ogdt recenzje staly sie dla mego piéra. Podobnie jak
Adzio, wolalem przemilcze¢ czyje$ stabsze momenty
koncertowe lub nawet o nich nie pisa¢, a to, co mogtoby
by¢ przydatne na przyszto$¢, opowiedzie¢ téte-a-téte
wartemu tego artyscie; doceniatem nieodparta role
zachety w cudzym i takoz wlasnym rozwoju.

Osobowosci na miare pomnikowa w moim zyciu nie
brakowato, aczkolwiek sposéb ich bycia i zycia, styl
dialogowania z Drugim Cztowiekiem dalekie byty od
»pomnikowosci”. Gawlas, Szabelski, Gérecki, Szalonek,
Regamey... Dygacz u poczatkéw — nie szukali i nie loka-
lizowali siebie na przysztych pomnikach, chociaz martwi
mnie, iz niektérzy inni po to gtéwnie zyli. Skromnos$¢
i gotowos$¢, aby sie soba dzieli¢ — oto ,,caty On”.

Rad jestem ogromnie, iz miatem sposobnos$¢ w roli
szefa uniwersyteckich muzykéw na Bobrku, okoto
potowy lat 70., sprowadzi¢ pézniejszego profesora,
dr. Adolfa Dygacza, do Cieszyna, aby w Instytucie
Muzyczno-Plastycznym poprowadzit przedmiot folklor
i wzmocnil nasze seminaria magisterskie swa niebywale
rozlegla wiedza ogo6lna. Muzyczna, naukowa. Ufal raczej
metodom tradycyjnym, stosowanym zwlaszcza w etno-
grafii, lecz byt otwarty réwniez na eksperymenty
zarowno w metodologii, jak i — podkresle to raz jeszcze —
w niebywale rozszczepionym doborze tematyki; natych-
miast chwytat intencje nasze oddolne, doskonalit je,
tolerancyjny, nigdy sie z adepta niewysmiewajacy,
przyjazny i elastyczny. Ojcowski i jak starszy brat.

Po prostu wciaz tworczy w mysleniu, ktére udzie-
lato sie pdZniej uczniom, niestereotypowo u nich
lustrzane wzgledem Mistrza.

Jeszcze stowo o ,,szeroko$ci” zakreséw, ktorym
promotorowal, czesto z wyréznieniami dla podopiecz-

nych magistrantéw albo stopniami bardzo dobrymi.

Z jednej strony procz mego ,,baletowania” a la
Strawinski mieszcza sie wybitne rozprawy magisterskie
traktujace o Debussym, kwartetach smyczkowych
Szymanowskiego, o sztuce instrumentacji — pisat o niej
Edward Bogustawski — Bolestawa Woytowicza. (Sala

nr 24 w PWSM, w komisji Szabelski, Woytowicz,
Dygacz i adiunkci, seria wyr6znien na inauguracje
Dygaczowego promotorstwa). Z drugiej strony, na
biegunie przeciwleglym sytuuje sie inspirowane przez
Dygacza folklorystyczne zbieractwo witasne podopiecz-
nych Adzia. Gwoli przyktadu, jednego z wielu mozli-
wych do przytoczenia z prahistorii katowickiej PWSM

i to (zaréwno na kierunku teoria, jak i wychowanie
muzyczne), dodam, iz moja p6zniejsza Malzonka,
Bozenka Gieburowska, dostawszy strzatke badawcza

od promotora Dygacza, zanotowata w bliskim sobie ze
wzgledéw rodzinnych regionie jurajsko-czestochowskim,
w upadajacych wsiach i przysiétkach tamtejszych,
saznisty zbiér melodii ludowych, ballad, $piewek rozma-
itego rodzaju, nawet i wieziennych. Tamci ludzie juz nie
7yja, $lad nagraniowy, dokumentalny, analityczny zostaje.
Bez pomystu Adolfa Dygacza — 6w ,,puch” ludowej
tradycji zniknatby na ,,amen”. Oto i jedno wiecej udane
magisterium, a w perspektywie publikacja stowno-fono-
graficzna spod skrzydel Profesora.

Takze magisteria traktujace o muzyce XX wieku
przyniosty nie tylko przeciez autorom, ale i Znakomitemu,
wiecej: Kochanemu, Promotorowi — chlube. Studenci
wyzszych, przedmagisterskich rocznikéw Igneli do niego!
I po obronie takze.

Skutki i wyniki Adziowych oddzialtywan siegaja
daleko. Opowiedzialem juz o filmowym eksperymencie,
poetyckiej tragedii dedykowanej zastrzelonym na
»Wujku”, pora wskaza¢ na punkt wyjscia. Autor Sciezki
muzycznej, Aleksander Gabrys$, pojawia sie juz na
zdjeciu i z dwiema prymkami w grubym tomie doku-
mentalno-analitycznym Piesni ludowe miasta Katowic,
ktory jest — by¢ moze — opus vitae Zbieracza i mistrzow-
skiego Interpretatora folkloru; zreszta tych ,,dziet zycia”
bez trudu znalezlibysmy o wiele wiecej! Syn nasz
Aleksander wystepuje tu w roli informatora ,,ludowego”.
Polecam 6sma fotografie w kolorowym dodatku i melo-
die nr 373 Poszot chtop do lasa cepem Scina¢ deby...

Jak juz wybral sie rzeczony cztek do lasu z cepem, to
,nadep zabie na ogon, wybita mu zeby”. Ot6z ,,jak ci
zaby policza zabki, to rychto umrzesz...”. (Teraz wszak
to juz nie ma o czym mowic, po pierwsze: ,nie ma
armat”, mtodych zabkéw...). Kiedys, zwierze sie poza
protokotem, rzeczywiscie, gdy szedtem $ciezka miedzy
ogrodami z pitka futbolowa na boisko, skoczyta mi
ropuszka na ramie, a jednak jakim$ cudem ocalatem
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Glﬂﬁﬁ pierwsza / Teoretyczne rozprawy i rozwazania o kulturze i sztuce ludows;...

i Zyje, moze po to, by pisac te serdeczng wspominke?
Chyba jednak zamknalem wtedy w sama pore buzie.

Na sowim weselu wilk lisa spowiadat, [...]

Oj cudne to!

zodnych grzechéw lis nie miot, pokuty nie zadat.
Chodzita Swinia po pajeczym moscie,
Byta matkq cielqt pieé, zrebokéw dwanascie.

No, no! Chyba nie catkiem chwytat Aleksander okoto
dziesiecioletni frywolia owe i podteksty, gdy powtarzat
dalej:

Wpod roz kopruch w komin, narobit moc huku,
niedzwiedz go sie wystraszyt i umart ze strachu.

Przyznam sie, iz koprucha ze swojej podcieszynskiej
gwary, nieco juz stonowanej w mowie rodzicéw wzgledem
jezyka dziadkéw, nie znalem, a to po prostu komar =
kumor. Skad wiec u synka takowe gérnoslaskie stowo?
Chyba najzwyczajniej dlatego, ze zamieszkalismy w kato-
wickim Brwinowie (uparcie stosuje pierwsze imie dziel-
nicy, ongi$ wsi nieubogiej, o ilez piekniejszej nazewniczo
od zniemczenia ,,Bryn6w™), a pierwsza tamtejsza ojczyzna
Ola-Bambola, jak zwal go za naszym przyktadem réwniez
»Wujo Adzio”, byla piaskownica przy Dworskiej, akade-
mia za$ platonska — podstawdwka im. Gustawa Morcinka
z Gajem Rozsadnych Wagariuszy tuz-tuz. Mineto dawno,
lecz jednak zwlaszcza te wczesne lata zostaja nie tylko
w mys$lach, ale i w zakamarkach pamieci. To bardzo by sie
miescito w ich zawolaniu chlopacko-mtodzieficzym, ktére
konczy pierwsza zwrotke jeszcze innej prymki podanej
przez Gabrysia juniora autorowi bodaj czy nie pionierskiej
w etnologicznych penetracjach muzycznych antologii
(w przewadze ze zbioréw wiasnych Dygacza!) folkloru
miasta poteznego w ambicjach, przemystowego, wyros-
tego z optotkdw tak niedawno jeszcze wiejskich.

Zacytuje 6w zawadiacki wykrzyk buntowniczych
podrostkéw z piatej moze klasy:

Hola, chtopcy, hola zywo,
palcie fajki, pijcie piwo,
hola, chtopcy, hola ja,
rébcie wszyscy to co ja.

Tak brzmi refren-ostinato, szczeg6lnie zabawny po
wprowadzeniu grzecznym, chociaz niezupetnie, podobnie
jak aura strof nastepnych:

Baran sie ozenit, owca za mqz poszia,

Koza ogon wywineta, swinia jajko zniosta.
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Tu akurat gwary sie zgadzaja, nadrawska i nadolzian-
ska, wszakoz mysle, skad u Aleksandra wziely sie owe
piosenki i gwarowos$¢ nieco od rodzicielskiej odrebna?
Zrédtem moglo by¢ zaréwno podwérko przydomowe,
jak tez szkolne, a kontekstem mocna z mej i Bozenki
strony aprobata dla folkloru i atencja zaréwno dla Pawta
Pustéwki, nauczyciela folklorysty, jednego z wielu
podobnych w Cieszynskiem po obu stronach Olzy, nad
ktorego to gromadziciela ludowych cymeliéw zbiorem
rekopi$miennym, zaczetym anno 1909, co i raz sie
pochylaliSmy z intencja wydawnicza, jak emanacje
Adzia osobiste i atencja wielka nasza rodzinna dla
Mistrza, ktérego wnuczka réwiesna Aleksandrowi takze
uniesmiertelniona zostata na kartach Piesni katowickich
Dygacza.

Tu rzecz nasza, Gabrysiéw z Dworskiej, kedy nieraz
bywal, z Adziem i spuscizng jego w naszych glowach,
poczynaniach, sercach wcale sie nie konczy.

W szkicu pozostaje moja Kotysanka gornicza, w radiu
i w druku unikatowe nagrania ,,jurajskie” dokonane przez
Bozene Gieburowska, przeniesione juz z nieaktualnego
dzi$ magnetofonu na kompakty, méj Tryptyk swawolny
podtug wyobrazen ludowych i zapisow Dygacza, a tram-
poling dla naszej rodzicielskiej wyobrazni jest wyr6z-
nione w Bourges we Francji ryzykancko-awangardowe,
chociaz inspirujace i postugujace sie z nagran folklorem
zywym, réwniez z Jozefa Brody, opus Aleksandra
Gabrysia Eco-Ethno-Polish-Mountains-Spheroid, przezna-
czone do realizacji komputerowe;j.

A skad Adzio? Zdrobnienie mite sercu, powiedzial-
bym: zdrobnionko, i serdeczne... Skadze ono?

W druku bodaj prapremierowo znajduje to ,,imionko”
w Katalogu dziet Witolda Szalonka ogtoszonym przez
Slaskie Towarzystwo Muzyczne w roku 2002. Prywatnie
stosowalismy je juz w wieku XX, aczkolwiek Podobinski,
szczegOlnie bliski przyjaciel kompozytor, méwit do
Dygacza: Adek. Miekko$¢ i empatia Adka z pewnoscia
pasowaty zdrobnieniu dalszemu — w kierunku Adzia.

Ja na pewno uzywatem takiego zwrotu od poczatku lat
90., ale podejrzewam, Ze nawet wcze$niej, mozliwe,

iz wymiennie z formami oficjalnymi. Nie damy tu rady
wspomnieniom.

Reszte pamieci, ktdra jest milczeniem, zabiore z sobg
tam, gdzie czeka na mnie i na Was Adzio, a takze Jarecki,
Gawlas, Szabelski, Goérecki, wszyscy Adziowi przyja-
ciele. I wszyscy inni, wierze.

,Zegnajac przyjaciela nie ptacz — powiada arabski
poeta i filozof z przelomu dwéch dopiero co minionych
wiekow, Khalil Gibran — poniewaz jego nieobecnos$¢
ukaze ci to, co najbardziej w nim kochasz”. Powracajac
do utworoéw, ktérych i on kiedys stuchal, wchodzac do
sali Jego imienia, pomy$lmy o owym ,,co” — o Profesorze



i radosci zycia, jaka sie z nami dzielil. Ale wystarczy
juz patosu, wazniejsza od $mierci — spuscizna, przyjazne
wektory, emanacje Stamtad. Wskazanie dla oby godnych
spadkobiercow. ,,Poszot chlop do lasa...”.

Tekst wspomnieniowy zostat napisany na sympozjum po$wiecone
pamieci prof. Adolfa Dygacza, ktére zorganizowano w ramach
uroczysto$ci zwiazanych z 100. rocznicg jego urodzin obchodzonych
w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie.

Ryszard Gabry$

“Adzio”. The friend of composers,
the tireless inspirer

Summary

The text is a very personal reflection on the person of the great
scientist, prof. Adolf Dygacz. The author presents a vivid
reminiscence from the perspective of their long-term artistic
and professional collaboration, and friendly relations with

the Professor. The numerous examples of their joined artistic

activities demonstrated in the text point out to a very close
relationship and cordiality, and the author’s great respect for
the talent of prof. Dygacz. A philosophical reflection on the fact
of passing permeates the text.

Keywords: Adolf Dygacz, facts of life, academic achievements

Ryszard Gabry$

~Adzio“. Pfitel hudebnich skiadateld,
nednavny inspirator

Shrnuti

Text je velmi osobni reflexi spojenou s osobou velkého uc¢ence —
prof. Adolfa Dygacze. Autor provedl pronikavou retrospekci

z pohledu mnohaleté umélecké i profesni spoluprace a pratel-
skych kontaktt s profesorem Dygaczem. Mnohé piiklady
spolecnych uméleckych poc¢inti zminiované v textu svédci

o velmi divérnych vztazich, velké srdecnosti a ticté k velkému
talentu profesora Dygacze. Soucésti textu je také filozoficka
reflexe nad pomijivosti.

Klicova slova: Adolf Dygacz, fakta ze Zivota, védecké pracovni
vysledky



