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Watki ludowe

W kompozycjach
Antoniego Pocwierza
Stylistyka muzyki
opartej na folklorze

Antoni Po¢wierz byt aktywnym animatorem ama-
torskiego ruchu muzycznego, folklorysta, pedago-
giem i kompozytorem. Jego posta¢ mozna zaliczy¢

do grona twércéw reprezentujacych muzyke regionu
Slaska Cieszyniskiego, mimo iz miejsce urodzenia
(urodzit sie 8 lipca 1909 w Morawsku, w wojewo6dz-
twie lwowskim) i poczatki pracy artystycznej (w 1927
roku objat posade organisty i chérmistrza najpierw

w Swierczynie, a w kolejnym roku w Krzywinie) lacza
go z innymi czesciami kraju. Weryfikacja ta okazuje
sie trafna, juz bowiem jako uczen i student, a potem
pedagog zwiazany byt z tym regionem'. W 1932

roku osiadl w Skoczowie, bedac zatrudniony jako
chormistrz i organista w miejscowej parafii. Od tego
momentu zaznacza sie jego aktywna dziatalnos¢ na
terenie Slaska Cieszyniskiego. Dla ruchu $piewaczego
w Cieszynskiem i Teatru Polskiego w Bielsku-Biatej
przeznaczyt zdecydowang wiekszo$¢ swoich utwo-
row i opracowan. Ponadto w wielu jego kompozycjach
dochodza do glosu, obok zywieckich, wtasnie cieszyn-
skie inspiracje ludowe, czego niewatpliwym dowodem
sq wydane drukiem w PWM w Krakowie zbiory pt.
Piesni cieszynskie i zywieckie* oraz Ciese jo sie ciese

i inne piesni zywieckie®. Posrod opracowan muzyki
ludowej Po¢wierza pod wzgledem formalnym wyréz-
ni¢ mozemy trzy kategorie: ,,Suita, parafraza i pie$ni
mniejszego formatu, ktére przybieraja niekiedy cha-
rakter cykliczny, cho¢by poprzez sposéb wydawania
ich w wiekszych zbiorach. Przyklad stanowi¢ moga
tu wspomniane wcze$niej oba dziesieciopieSniowe
zestawy ogloszone w PWM. Natomiast charakter
wiazanek nadal Poéwierz Zywieckim przyspiewkom
oraz Suicie piesni géralskich spod Zywca — utworom
przeznaczonym na chér meski, a takze Czterem pie-
Sniom wislanskim na chor mieszany i meski a cappella™.
Powyzszej klasyfikacji dokonata Anna Szostak na
podstawie wywiadéw z kompozytorem oraz rekopi-
sOw utworéw otrzymanych bezposrednio od niego.

Powstanie licznych opracowan melodii i pie$ni
ludowych dyktowane byto zazwyczaj potrzebami repertu-
arowymi zespotdw folklorystycznych, z ktérymi
Poc¢wierz wspélpracowal, a byly to: Beskid z Bielska-
-Bialej, Zesp6t Piesni i Tanca Zabrze, Zespdt Piesni
i Tanca Ziemi Cieszynskiej. W swoich wypowiedziach
wspominat: ,,Najwiecej piesni i tancoéw opracowalem
w latach 1954-1957, kiedy bylem kierownikiem arty-
stycznym Zespotu Piesni i Tanica Wiodkniarzy Beskid
w Bielsku-Biatej. Dwa programy pelnospektaklowe
posiadat ten zesp6t w swoim repertuarze, ztozone
z moich opracowan, do ktérych tematy i materiaty
musiatem osobi$cie zbiera¢ w okolicach Cieszyna, Wisty
oraz wsréd gorali Zywiecczyzny”®. Celem Pocwierza nie
byta jednak akcja etnograficzna, materiatéw tych bowiem
nigdy nie oglosit w formie nutowej, lecz jego zamyst
kompozytorski w dazeniu do oryginalno$ci twérczej.
Siegajac po nowe, nieobciazone opracowaniami melodie,
zyskal wieksza swobode tworcza, a zarazem poszerzyt
repertuar o nowy wymiar artystyczny i dokumentalny.
W opracowaniach folkloru nie przeciwstawiat sie naturze
muzyki ludowej, a wrecz dazyt do wyeksponowania jej
autentyczno$ci Srodkami artystycznymi utrzymanymi
w okreslonych granicach stylizacyjnych. Przystepnos¢
wykonawcza, prostota, a takze tatwos¢ w odbiorze jego
opracowan to gtéwne cechy warsztatu kompozytorskiego.
Opracowania Po¢wierza odznaczaja sie przejrzysta
faktura i niezbyt skomplikowana harmonig oparta na
zasadach funkcyjnosci. O zagadnieniach tych méwit sam
kompozytor w wywiadzie radiowym: ,,Staram sie
o zachowanie charakteru piosenki, to znaczy, dbam o to,
by przez harmonie, instrumentacje nie znieksztatcic¢
pierwotnego wyrazu ludowego. Uwazam, ze stylizacja
utworu ma pewne granice, ktérych nie nalezy przekra-
czac”®. Swego stanowiska nie zmienit takze w pozZniej-
szym okresie tworczosci, o czym $wiadczy inna wypo-
wiedz radiowa: ,,Mnie autentyk ogranicza, gdyz staram
sie, aby przez artystyczne opracowanie piesni ludowej nie
umniejszac roli i zamierzen pierwotnych tworcy, lecz
prostymi srodkami artystycznego wyrazu podkresli¢
i uwydatni¢ jej urok i piekno. To, co stworzy} tworca
ludowy, zachowuje wiec, a oprdcz tego rozwijam jego
budowe formalna, czyli poszerzam jg”’.

Sumujac przytoczone wypowiedzi i poréwnujac je ze
znang tworczoscia artysty, nalezy podkresli¢, iz mimo
charakteryzujacego ja tradycjonalizmu opracowania jego
sa adekwatne do materiatu ludowego i $wiadcza o bar-
dzo dobrym zrozumieniu folkloru regionu, jezyk dzwie-
kowy za$ jest silnie zwiazany z tradycja dur-moll
i potrzebami ruchu amatorskiego. Antoni Po¢wierz stoi
konsekwentnie na gruncie tradycji, z ktérej wyrost i do
ktérej nawigzuje nurt wyznaczony nazwiskami wczes-
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niejszych kompozytoréw cieszynskich — Jerzego Hadyny,
Karola Hlawiczki, Wladystawa Macury, Jana Gawlasa,
Jana Sztwiertni i wielu mtodszych. W zdecydowanej
wiekszosci opracowan folklorystycznych kompozytor
stosuje budowe zwrotkowa, a harmonie i fakture utrzy-
muje w pelnej prostocie odpowiadajacej charakterowi
zrodet ludowych (o stosowanych przez niego Srodkach
jest mowa w dalszej czesci niniejszego artykutu, przy
okazji analizy trzech pie$ni z Cieszyniskiego). Beskidzki
rodowdd melodii jest zachowany réwniez w wiekszych
cyklach — wigzankach, a formule piesni przekomponowa-
nej wykorzystuje Po¢wierz rzadko, zmiennie opracowu-
jac poszczegolne strofy piesni. Wprowadzajac akompa-
niament fortepianu, z reguly stosuje wstep
instrumentalny. Tworzac, chetnie sygnowat swe kompo-
zycje dedykacjami, czego przykladem jest Wigzanka
piesni wislanskich na chér mieszany i meski napisana na
piecdziesieciolecie pracy pedagogicznej znanego cieszyn-
sko-wislanskiego muzyka Jerzego Drozdy. Réwniez i ona
Swiadczy o silnych zwigzkach artysty z regionem

i miejscowym $rodowiskiem muzycznym. Utwory
choéralne przeznaczone sa na wszystkie mozliwe aparaty
wykonawcze, a dodatkowym urozmaiceniem jest wpro-
wadzanie partii solowych poszczegélnych glosow.

W harmonii, opierajac sie na akordach triady, stosuje
czasem dominanty wtracone, alteracje oraz taczenia
mediantowe. W niektérych utworach od$wieza obraz
dZzwiekowy za pomoca przej$¢ do innych tonacji.
Wszystkie stosowane przez niego srodki mieszcza sie

w harmonii klasyczno-romantycznej. Walor urozmaice-
nia maja wspoibrzmienia zwigzane z wystepowaniem
dzwiekow obcych. Czeste stosowanie akordéw bez tercji
i réwnoleglych przesunie¢ majacych swoje Zrodto

w efektach burdonowych rozwija Po¢wierz we wspot-
brzmieniach o charakterze kwintowym.

Rytmiczna strona utworéw takze nie odbiega od
tradycyjnych rozwiazan, natomiast do bardziej urozma-
iconych zaliczy¢ mozna instrumentalne wstepy, gdzie
stosujac triole czy przednutki, odnosi sie kompozytor
bezposrednio do instrumentalnej muzyki ludowej.
Chetnie tez uwydatnia wiasciwe melodiom ludowym
zmiany metrorytmiczne oraz postuguje sie rytmika
komplementarna, wiazaca sie na ogét z dialogiem
wewnatrzchoéralnym — najczesciej gtoséw meskich
i zenskich. Z duzym wyczuciem stosuje zmiany tempa
laczace sie z podtekstami tanecznymi, zgodnymi
z naturg ludowych zrédet. W podobny sposéb ksztattuje
strone dynamiczng i artykulacyjna, dbajac o wyrazne
skontrastowanie utworow.

W swojej tworczosci opartej na folklorze Antoni
Pocwierz pozostal wierny jednemu rodzajowi jezyka
muzycznego, bez oznak wprowadzania nowych srod-
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kéw technicznych awangardy XX-wiecznej kompozycji.
Ta nie zostata podjeta przez kompozytora, nie

byta bowiem kompatybilna z wymogami muzyki
uzytkowej adresowanej w znacznym stopniu

do ruchu amatorskiego.

Kompozycje inspirowane folklorem?®

Twérczos$¢ chéralna a cappella:

— Czes¢ Lutni —utwér dedykowany Chérowi Lutnia
ze Strumienia z okazji jubileuszu,

— Cztery piesni wislanskie na chér mieszany i meski —
utwor poswiecony Jerzemu Drozdowi,

— Jakech jechot od Zywca na chér mieszany,

— Suita piesni géralskich spod Zywca na chér meski,

— Swieci mi miesigczek na chér mieszany,

— Zywieckie przyspiewki na chér meski.

Tworczos$¢ chéralna z towarzyszeniem fortepianu:

— Ciese jo sie, ciese i inne piesni Zywieckie na trzy glosy
rowne z fortepianem (,,Polska Piesn Ludowa”.

7. 46. Krakéw: PWM, 1977),

— Piesni cieszynskie i zZywieckie na chor mieszany z forte-
pianem (,,Polska Piesn Ludowa”. Z. 45. Krakow:
PWM, 1975),

— Piesn o Ziemi Bielskiej,

— Pod Beskidami,

— Przebiratas Magdus,

— Przez wode koniczki — parafraza piesni ludowej,

— WezZ mnie Michatku,

— Wmoim salaszku.

Pozostala tworczosc¢:

— Beskidzki pejzaz do stéw K. Doktora — pies$ii solowa
z fortepianem,

— Cieszynie, Cieszynie do stéw K. Doktora — piesn solowa
z fortepianem,

— Pod Beskidami do st6w M. Konopnickiej — piesni solowa
z fortepianem,

— Ej koto Cieszyna — fantazja na orkiestre deta,

— Fantazja na tematy piesni ludowych z okolic Skoczowa —
na orkiestre deta,

— Witrytonowym grodzie — $piewogra regionalna do stow
K. Doktora,

— Dozynki cieszynskie — folklorystyczne widowisko
obrzedowe (obrazki ludowe na czteroglosowy chor
mieszany i orkiestre),

— muzyka do sztuk teatralnych: Karpaccy gorale Jozefa
Korzeniowskiego, Krakowiacy i gérale Wojciecha
Bogustawskiego (opracowanie), Ondraszek Gustawa
Morcinka,

— tance opracowane na kapele ludowa: Liszka (Ustron),
Pitki (Istebna), Masarski (Bielsko), Ceglarz (Kocierz)®.



Charakterystyka wybranych utworow
choralnych w aspekcie trudnosci
wykonawczych
Com ja sie tam nachodzil"

Pierwowzor tej piesni znajduje sie w zbiorze Jozefa
Ligezy i Stefana Mariana Stoinskiego Piesni ludowe
z polskiego Slgska'! w rozdziale zatytulowanym Piesni
o zalotach i mitosci. Zanotowany przez Andrzeja Hlawiczke
w 1903 roku pochodzi z okolic Cieszyna, Sibicy i Zukowa
(przykiad 1).

Przyklad 1. Melodia ludowa Com ja sie tam nachodzit

e
Com ja si¢ tam na - cho - dzil

jesz - cze - zem nie wi-dzial tak kra - snej dziew-czy - ny, jak ta mo - ja

midla  jest.

Poznatem jg po chodzie Jak przyjechat do domu, Nie kupuj mi pierScionka,

Jako rybke we wodzie;  Zakludzit jg do kromu; Bom ja niema panienka.

Czerwonego liczka Powiedz mi, mamita, Podaruj mirenski

Czarnego oczyczka, Moja roztomita, Na czepieczek zeniski,

Po wejrzeniu pigkna jest. Co ja tobie kupi¢ mam. Bo mi go bedzie trzeba.
Linia melodyczna rozpoczyna i koficzy sie na tym

samym dzwieku, tak wiec wedtug analizy materiatow

ludowych struktura ta ma budowe kolistg!?. Temat
melodyczny o tym samym tytule znalazta Magda

Szyndler w Bukowcu na Zaolziu, lecz rézni sie on

od powyzszego zmiang trybu z molowego na durowy'?.
Antoni Po¢wierz w swoim opracowaniu chéralnym

wykorzystat tekst ludowy (dwie z czterech zwrotek)

w niezmienionej formie. W jego tre$ci odnajdujemy

monolog mezczyzny chwalgcego zalety urody swojej

wybranki serca. Z tego tez powodu artysta powierzyt
gtéwna melodie w zdecydowanej wiekszosci gtosom
meskim. Jezyk dZwiekowy zastosowany tu przez kompo-
zytora wynika bezposrednio z tradycji systemu dur-moll

i z funkcyjnej odmiany tonalnosci. Piesn ma budowe

dwuczeSciowa:

— cz$C pierwsza —metrum 3, tempo moderato — cytuje
w catosci watek ludowy,

— cze$¢ druga—w charakterystycznym dla walca metrum
tr6jmiarowym oparta jest na materiale dZzwiekowym
pochodzacym w calo$ci od kompozytora.

Na plynno$¢ i taneczno$¢ utworu wplynaé tu moze
sposob dyrygowania, nie na trzy, ale na raz. Prym wioda
tenory, ktére tagodnym dzwiekiem w zdecydowanym
forte maja za zadanie rozkotysa¢ do tanca pozostate gltosy
stanowiace poczatkowo w statycznych pionach harmo-
niczny akompaniament. Materiat kolejnych czterech

taktow utrzymany w kontrastujacej z poprzednia fraza
dynamice piano pozostaje w relacji nastepnikowej

w stosunku do materiatu poprzedzajacego, a wszystkie
cztery glosy tworza tu razem konstrukcje akordowa
oparta na gloskach tra-la-la, cha-cha.

Ciekawym elementem struktury chéralnej jest efekt
Smiechu, ktéry zesp6t moze uzyskac, stosujac artykulacje
portato na sylabie cha- cha- cha, ¢wiczac tym samym
mechanizm otwarcia aparatu glosowego. Zjawisko to ma
wplyw na obnizenie krtani, pozycje nagtosni oraz
uniesienie podniebienia miekkiego. Jest takze odpowie-
dzialne za wyprowadzenie fali gtosowej uksztattowanej
w rezonatorach nasady na zewnatrz'.

Schemat zréznicowanej budowy utworu powtarza sie
w drugiej zwrotce, lecz przedzielony jest trzema taktami
wstepu fortepianu.

Akompaniament stanowi harmoniczng podpore gtoséw
wokalnych i czesto zawiera melodie $piewang, co moze
pomoc w utrzymaniu prawidtowej intonacji. Pomimo tego
wsparcia w ostatnich czterech taktach czesci pierwszej
(zob. przyktad 2, takty 23-26) sopran moze natrafi¢ na
trudnos$ci w uzyskaniu jednolicie brzmiacego, stopliwego
dzwieku, przechodzacego interwalem oktawy z fI na
f2 w dynamice piano. Aby uzyska¢ prawidltowy efekt,
mozna zaproponowac odtwércom ¢wiczenie polegajace na
miekkim ataku dZwieku poprzez otwarcie ust tak jak do
samogloski o z réwnoczesnym intonowaniem samogloski
e na réznych wysokosciach. Oprécz tego aby utrwali¢
interwat oktawy czystej, w materiale roz$piewujacym
chérzystéw mozna zastosowac go w progresji.

W taktach 23-26 (przyklad 2) glosy meskie wykonuja
melodyczna formute zakoniczeniowa w pulsacji 6semko-
wej, ktéra moze stanowi¢ trudno$¢ wykonawcza. Aby
rozwiazac ten problem, trzeba zastosowac sugestywny
ruch dzielony korygujacy nieréwnosci oraz ulatwiajacy
stopniowe zwolnienie tempa.

Przyktad 2. Com ja sie tam nachodzit, t. 23-26, oprac. A. Po¢wierz —
melodyczna formuta zakonczeniowa prowadzona w interwale tercji
w pulsacji 6semkowej w gtosach meskich oraz oktawy w sopranie
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Poc¢wierz w naturalny sposéb ksztattuje strone dyna-
miczng i artykulacyjna stajaca sie Srodkiem ekspresji
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przebiegu utworu. Cieniowania dynamiczne w obrebie
frazy sa w $cistej tacznosci z tekstem, a zastosowane
legata sq czynnikiem ksztaltujagcym wiasciwosci brzmie-
niowe utworu — jego kolorystyke, ktéra w przypadku tego
dziela stanowi podstawe interpretacyjna i daje Swiadec-
two muzykalnosci i wrazliwosci odtworcow.

Gdzie Ty idziesz, dzieweczko'

Melodia ludowa Gdzie Ty idziesz, dzieweczko zostata
zapisana przez Ferdynanda Pustéwke w 1932 roku,
pochodzi z okolic Wisty-Malinki, a umieszczona jest
w zbiorze Jozefa Ligezy i Stefana Mariana Stoinskiego
Piesni ludowe z polskiego Slgska'® w rozdziale zatytutowa-
nym Rozmowy mitosne (przyklad 3).

Przyktad 3. Melodia ludowa Gdzie Ty idziesz, dzieweczko

dzie - we-czko? Do sto-do - Iy na sian-ko.

Gdzie ty i - dziesz Nie za-wie - raj

Ale ona zawrzyla, syneczka nie puscita:
Idz, syneczku, do domu, bo masz jeszcze ku komu.
Bo masz matke i ojca, nie wzieli cie do wojska,

Nie rob mi tu zarmutku, bo to przyjdzie do skutku.

Melodyka, rytmika, metrum tréjmiarowe oraz pierwsza
zwrotka melodii ludowej (zob. przyklad 3) zostaty
w pelni zaadoptowane przez kompozytora w opracowaniu
chéralnym. Zmienit on jedynie tonacje z F-dur na G-dur
oraz dotozyt gwarowe dwie zwrotki zawierajace fabule
podobna do tej zrodtowej (niestety przez autorke nieodna-
lezione). Zastosowat sie tez do sugestii w oryginale
i opracowat piesn w tempie vivo i charakterze zywego,
skocznego oberka.

We wprowadzonej harmonice charakterystyczne jest
uzycie zapozyczenia modalnego w postaci dzwiekéw
skali miksolidyjskiej (potaczenie G-dur — F-dur) oraz
wykorzystanie dzwiekéw przejsciowych.

Struktura utworu opracowana przez Po¢wierza miesci
sie w ,,obracanym wkoto obertasie”". CzeSci z cytatem
melodii ludowej powtarzane sa trzykrotnie i wystepuja na
zmiane z }acznikiem opartym na o$miotaktowym temacie
przechodzacym z sopranu do tenoru na stowach niewyste-
pujacych w przytoczonej pie$ni ludowej. Mozemy sie
tylko domyslaé, ze zostalty one wymyslone przez kompo-
zytora, tak jak druga i trzecia zwrotka opracowania.

W wielu miejscach w glosie basowym pojawiaja sie
repetycje kwint czystych o charakterze ludowego burdonu
(zob. przyklad 4, takty 26—28). Problemem wykonawczym
moze stac sie tu gldwnie intonacja i realizacja w szybkim
tempie. Rozwigzac¢ te trudno$¢ mozna poprzez zastosowa-
nie ¢wiczen w artykulacji legato z wyraznym oparciem
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na mocnej czesci taktu, a nastepnie przez przejscie do
osadzonego portato we wlasciwym tempie. Precyzyjny,
pulsacyjny gest dyrygencki utatwi finalne wykonanie
tych fragmentow.

Przyklad 4. Gdzie Ty idziesz, dzieweczko, t. 26—28, oprac. A. Potwierz —
repetycje czystych kwint o charakterze ludowego burdonu w glosach
meskich
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Interpretacje utworu nalezy podporzadkowac¢ uwypuk-
leniu gtéwnej melodii pojawiajacej sie w roznych glosach,
a wyrazajacej radosng i zartobliwg tre$¢ piesni. Szybkie
tempo wymaga duzej koncentracji od odtworcéw, lekko-
$ci i miekkiego atakowania dZwieku oraz odczucia
prawidtowego oparcia oddechowego. Poniewaz w sugero-
wanym, szybkim wykonaniu moze zaistnie¢ problem
nieréwnosci rytmicznej, chér musi ¢wiczy¢ utwor wolno,
zwracajac uwage na wiasciwa prozodie tekstu i akcent
metryczny. Aby wyréwna¢ samogtoski i poprawi¢ dykcje,
nalezy wprowadzi¢ ¢wiczenia utrwalajace technike
portato, wykorzystujac gtéwny temat, np. na sylabach
bri-jo czy wi-je. Pomoze to takze w uswiadomieniu
chérzystom réznic wynikajacych z napiecia miesni
aparatu oddechowego wplywajacego na prowadzenie
frazy muzycznej.

Urozmaiceniem fakturalnym w utworze jest zmiana
sktadu wykonawczego. Z chéru mieszanego wyodrebnia
sie dwuglos chéru meskiego, a potem zenskiego.
Ciekawym sposobem prowadzenia narracji jest zastosowa-
nie jednogtosowego dialogu pomiedzy tenorem i sopranem
polegajacego na imitacyjnym powtorzeniu gtéwnego
motywu tematu piesni (zob. przyktad 5, takty 5-8).

Przyk}ad 5. Gdzie Ty idziesz, dzieweczko, t. 5-8, oprac. A. PoCwierz —
technika dialogowania imitacyjnego pomiedzy tenorem a sopranem
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W akompaniamencie fortepianowym zaobserwowac
mozna nasladownictwo kapel ludowych i manier wyko-
nawczych, co zwigzane jest z postugiwaniem sie efektami
burdonowymi oraz przesunieciami na tle pustych kwint.
Ciekawym elementem jest takze uzycie ornamentyki przez
kompozytora w postaci mordentéw w czterotaktowym
instrumentalnym wstepie (zob. przyklad 6, takty 1-4).

Przyktad 6. Gdzie Ty idziesz, dzieweczko, t. 1-4, oprac. A. Poéwierz —
zastosowanie mordentéw w akompaniamencie fortepianowym
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Usneta dzieweczka'®

Prawdopodobny pierwowzdr ludowy opracowania
Usneta dzieweczka odnaleziono w zbiorze Jana Taciny
Gronie, nasze gronie, w rozdziale Dziewczyna®. Pochodzi
on od Marii Byrtus z Istebnej, ktéra zatytutowala piesn
Zasneta dzieweczka pod lelujq (przyktad 7).

Przyklad 7. Melodia ludowa Zasneta dzieweczka pod lelujq
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Dyby jo wiedziala, ze bedziesz méj, Dyby jo wiedziala, ze bedziesz méj,

databy jo tebie pierscionek swoj, dalaby jo tebie wiéneczek swdj,

pierscioneczek ztoty wioneczek zielony

w Cieszinie uloty w Cieszinie robiony,

Jasinku mdj. Jasinku mdj.

Antoni Po¢wierz zmienit tytul na Usneta dzieweczka i do
swego utworu wykorzystat tylko dwie zwrotki, minimalnie
zmieniajac zalotny i utrzymany w gwarze tekst. Znacznych
zmian dokonat jednak w warstwie melodycznej, rytmicznej
i metrycznej. W notacji Taciny melodia rozpoczyna sie od
prymy toniki, zatem cze$¢ A ogniskuje sie wokot gamy
a-moll harmonicznej, natomiast w cze$ci B centralnym
dzwiekiem jest d. Charakterystyczny wydaje sie tez
chromatyczny dZzwiek gis, tworzacy interwat sekundy
zwiekszonej z nastepujacym po nim f, co stanowi analogie
do czesci A (a-moll harmonicznej).

Opracowanie Po¢wierza wykazuje wariantowanie
melodyczne wynikajace gléwnie z zastosowania innego
metrum (rzadko spotykana w wersji ludowej polimetria —
u Poc¢wierza 3). Réznice dotycza rowniez przebiegu
rytmicznego (w oryginale gléwnie rowne wartosci
i synkopy, a w opracowaniu rytm punktowany).

Przebieg formy utworu w konteks$cie harmonicznym
opiera sie na naprzemiennych zmianach tonacji w relacji
jednoimiennej (a-moll — A-dur).

Czterotaktowa, liryczng melodie wstepu fortepianu
kompozytor urozmaicit towarzyszeniem oboju (mozna
zamieni¢ go wyjatkowo brzmieniem fletu poprzecznego).
Sposo6b opracowania akompaniamentu instrumentalnego
odpowiada tresci Zrédta folklorystycznego. Na kwintowej
podstawie pojawiajq sie figuracyjne przebiegi melodyczne
w gornym planie akompaniamentu fortepianu, natomiast
w pozostatych fragmentach mozna spostrzec fakture
roztozonych akordéw w dolnym planie z towarzyszaca
im melodia. Kolejny typ akompaniamentu stanowia
zwarte piony akordowe w charakterystycznym schemacie
rytmicznym poinuty z kropka, ¢wier¢nuty i péinuty.

Podobnie jak w utworze Gdzie Ty idziesz, dzieweczko,
kompozytor réznicuje fakture opracowania poprzez
zmiany wykonawcze. Wystepuja tu momenty wyselekcjo-
nowania choru meskiego i zeniskiego, co jest Scisle zwia-
zane z interpretacjq tekstu zawierajacego dialog chtopca
i dziewczyny. Zastosowanym przez artyste Srodkiem jest
podanie watku melodycznego na tle nut statych. Aby
uzyskac lepsze wybrzmienie pionéw akordowych, nalezy
zwroci¢ uwage na podkreslenie divisi w basach.

Korespondencje pomiedzy glosami zwigzane z zasto-
sowaniem drobnej imitacji (zob. przyklad 8, takty 12-13)
ewidentnie nawigzuja do goralskiego helokania®® uwydat-
nionego poprzez efekt echa. We fragmentach tych nalezy
zasugerowac chérzystom zastosowanie jasnej barwy
glosu (wykorzystanie rejestru glowowego)?' oraz lekkosci
wykonania, a stosujac taka interpretacje, opowiedzie¢
o juhasach na hali komunikujacych sie za pomoca
$piewnych nawotywan.

Przyktad 8. Usneta dzieweczka, t. 12—13, oprac. A. Po¢wierz — imitacja
motywiczna pomiedzy glosami zeriskimi i tenorem oraz efekt echa
uzyskany za pomocg $rodkéw dynamicznych
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Gléwnym problemem wykonawczym w utworze moze
okazac sie realizacja kantylenowej melodii, ktéra natu-
ralna dla glosu ludzkiego zostata wykorzystana do budowy
narracji. Rytm punktowany i rzadko spotykane w kompo-
zycjach metrum ? utrudni¢ moga realizacje zadania
w artykulacji legato (zob. przyktad 9, takty 5-8).
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Faktura homofoniczna utatwi zastosowanie ¢wiczen
osobno dla gltoséw zenskich i meskich, np. na sylabie jo
w celu wypracowania $cistego taczenia dzwiekow
a zarazem poprawnego frazowania. Podstawowy problem
moze pojawiC sie w partii sopranéw i zwigzany bedzie
z obnizaniem dZwieku przejSciowego® e2 (przejscie
z rejestru piersiowego do glowowego), szczegdblnie
w momentach repetycji pojawiajacych sie w wielu
miejscach utworu. Dyrygent zasugerowac tu musi
uruchomienie wyobrazni muzycznej w celu u§wiadomie-
nia sobie w trakcie powto6rzen coraz wyzszego dzwieku
i zwréci¢ uwage na wilasciwe oparcie oddechowe (praca
mieéni oddechowych bez zbednych napie¢) i elastyczna
sylwetke ciata.

W ¢wiczeniach rozspiewujacych nalezatoby zastoso-
wac melodie zaczerpnieta z opracowania pie$ni, opierajac
ja na sylabach mi-jo mi i mo-je mo.

Aby przyblizy¢ pozycje gtosu i poprawic precyzje
rytmiczna, nalezy pracowac na fragmentach utworu (zob.
przyklad 9, takty 5-8), wykorzystujqc sylaby i i bri, tym
samym powodujac miekkie osadzenie dzwieku i wyrow-
nanie brzmienia samogtosek. Waznym elementem moze
réwniez okazac sie zastosowanie wyraznego gestu
dyrygenckiego uwzgledniajacego pulsacje i ptynnos¢
potrzebng do wlasciwego rozplanowania dynamiki
i wewnetrznych napiec¢ frazy.

Przyktad 9. Usneta dzieweczka, t. 5-8, oprac. A. Po¢wierz — polirytmia
wertykalna — rytm punktowany w glosach zenskich na tle rownych
péinut w gltosach meskich w artykulacji legato
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Danuta Zoi-Ciuk

Folk matifs in the musical compositions
by Antoni Pocwierz
The stylistic of the music based on folklore

Summary

The purpose of the text is to present Antoni Po¢wierz — an
exquisite organist, teacher, folklorist, and above all composer,
who died at the end of the last century. His long-standing
associations with the district of Cieszyn influenced the trend
in his work inspired by the folklore of this region. The author
of the article characterizes the sound language of the artist and
the means of artistic expression employed in some songs, and
classifies compositions based on folk music. She focuses on
three selected songs from Cieszyn region for mixed choir and
piano accompaniment. In addition to the analysis of the
harmony, melody, rhythm and lyrics, the article contains
information on the interpretation of the songs and difficulties
that may be encountered by the conductor while working on the
performance, in which case the author draws on personal
experience of her own.



Keywords: Antoni Po¢wierz, inspiration from folklore, choral
compositions, interpretation, folk character of the region of
Cieszyn

Danuta Zon-Ciuk

Lidove motivy ve skladbach
Antonino Pocwierze ‘
Stylistika hudby zalozené na folkloru

Shrnuti

Cilem textu je pfedstaveni osobnosti Antoniho Po¢wierze, ktery

zemfiel na konci minulého stoleti, vynikajiciho varhanika,

pedagoga, folkloristy a predevsim hudebniho skladatele. Jeho
dlouholeté vztahy s téSinskym krajem urcily sméfovani tvorby
inspirované folklérem tohoto regionu. Autorka charakterizuje
zvukovy jazyk tvurce, prostfedky uméleckého vyrazu pouzité
v dilech ji znamych a také provadi klasifikaci skladeb zaloZe-
nych na lidové hudbé. Soustfedi se na tfi vybrané pisné z cie-
szynského kraje ur¢enych pro smiseny sbor s klavirnim
doprovodem. Kromé harmonické, melodické, rytmické a tex-
tové analyzy obsahuje ¢lanek informace o jejich interpretaci

a obtiznostech provedeni, s nimiz se dirigent mize setkat pri
ztvarnéni dila, o ¢emz piSe autorka, pfi¢emz se opira o vlastni
zkuSenosti.

Klicova slova: Antoni Po¢wierz, inspirace folklérem, sborova
dila, interpretace, lidovost cieszynského kraje



