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1. Wprowadzenie

W terminologii muzycznej i muzykologicznej przyjeta sie
definicja, ktéra méwi, ze folklor muzyczny to nauka

o muzyce ludowej. Jerzy Bartminski folklor przyréwnuje
do ,,sktadnika duchowej kultury ludowej, ktérego jadrem
jest zywe stowo uwiktane w mniej lub bardziej zrytualizo-
wane sytuacje i zachowania, w muzyke, taniec, sktadnika,
ktérego funkcjonowanie oparte jest na spotecznie uzgod-
nionej wiedzy o Swiecie i na systemie wspélnie wyznawa-
nych warto$ci”'. Ponadto badacz taczy to pojecie z takimi
cechami, jak: ,,ustno$¢, tradycyjnos¢, przekaz, wspélnoto-
wo$¢ i przetrwanie”?. Ponadto folklor jest takze no$nikiem
pewnych norm moralnych i wskazan zawartych w przypo-
wiesciach, przystowiach, balladach. Definicje
Bartminskiego uzupelnia Roch Sulima, twierdzac,

ze folklor ,,w ujeciu opisowym, szerokim utozsamia sie

z tradycja spotecznosci pierwotnych, plemiennych lub
catoksztattem kultury ludowej (mity, rytuaty, obrzedy,
zwyczaje, taniec, muzyka, plastyka); w ujeciu waskim

ze sztuka stowa (bajki, podania, legendy, zamawiania,
przystowia, piesni)”. Z kolei Anna Czekanowska w swej
pracy Etnografia muzyczna. Metodologia i metodyka
ukazujac przedmiot badan wspétczesnej folklorystyki,
stwierdza, ze jest nim muzyka, a wiec tworczo$¢ muzyczna
ludnos$ci wiejskiej i nieprofesjonalnej ludnosci miejskiej*.
»Podstawowym Zrédtem do poznania folkloru polskiego od
strony materiatu muzycznego i tekstowego sg zbiory piesni
i tekstow ludowych, ktdre zaczely sie pojawiac na terenie
Polski z poczatkiem XIX wieku. Z tamtych lat tez datuja sie
nazwiska pierwszych zbieraczy-folklorystow™®. Innym
Zrodtem poznania twérczosci ludowej jest takze pisSmien-
nictwo ukazujace i opisujace obyczaje, obrzedy, gry,
zabawy czy zwyczaje. ,,[...] wiek XIX przynosi ogromna
fale zainteresowania ludem polskim, co przejawito sie

w konkretnej pracy zbieraczej, w publikacjach folklory-
stycznych”®. Czotowa postacia tego okresu byt Oskar
Kolberg. On stworzy?t podstawy i podwaliny pod polska
folklorystyke muzyczna. By} pierwszym polskim etnogra-
fem muzycznym. Spisane przez niego melodie daty
poczatek zbieractwu muzyki ludowej w Polsce. Kolberg do
czasow wspotczesnych pozostaje najwybitniejszym

i najbardziej pracowitym polskim etnografem. Samotnie
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objechat niemal 1000 wsi, zapisat ponad 25000 melodii,
tysiace przystow, zagadek, bajek i opowiadan ludowych.
Ponadto w swych zbiorach wymienit okoto 200 rozmaitych
nazw tancéw ludowych’.

W roku 1882 Jan Kleczynski® — pianista, kompozytor,
krytyk muzyczny i badacz muzyki Fryderyka Chopina —
odbyt podréz do Zakopanego. Zafascynowany goérami
i muzyka goralska w roku 1884 ponownie odbylt podréz
do Zakopanego. W tej podrozy towarzyszyli mu Tytus
Chatubinski i Ignacy Jan Paderewski. W tym samym roku
Kleczynski wydat zbiér pt. Zakopane i jego piesni. Jednak
praca ta nie miata warto$ci naukowej, gdyz do zamiesz-
czonych w niej melodii géralskich autor dodat opraco-
wany przez Paderewskiego akompaniament fortepianowy.
Z kolei w 1892 roku zbiér pt. Piesni ludu wydal Zygmunt
Gloger®. Takze ta publikacja zawierata akompaniament
fortepianowy, opracowany przez Zygmunta
Noskowskiego. Gloger jednak nie podawat w swym
zbiorze pochodzenia zawartych w nim piesni oraz
zmieniat ich melike i tekst.

Folklor Kaszub do$¢ p6zno wzbudzit zaintere-
sowanie wsréd zbieraczy. W posmiertnych mate-
riatach Kolberga zachowala sie teczka zawierajaca
m.in. melodie z Kaszub. Zebrano w niej ,,wyniki
jego badan prowadzonych w 1875 roku na Pomorzu
prawobrzeznej Wisty i na péinocnych Kaszubach,
a w tece tej wlasnie piesni i melodii byto najwiecej”'.
Pierwsza monografia Kaszub — w jezyku niemieckim —
zostata wydana w roku 1911. Jej autorem byt Izydor
Gulgowski''. Polskie streszczenie monografii ukazato
sie dopiero w roku 1924. Coraz czesciej melodie i pie-
$ni kaszubskie publikowano w czasopi$mie ,,Gryf”.
Oprocz Gulgowskiego materiaty te dostarczali m.in.:

Jan Patock, Antoni Miotk, Franciszek Sedzicki. Do$¢
dobrze udokumentowany obraz kaszubskiego folkloru
prezentuje zbiér Patocka Kopa szetopork. Autor zawart
w nim melodie ze swej rodzinnej wsi Strzelno'2.

Dopiero w okresie miedzywojennym nastapit znaczacy
postep w zakresie zbierania folkloru. W latach miedzywo-
jennych gléwnym osrodkiem specjalizujacym sie w tej
dziedzinie bylo utworzone przy Katedrze Muzykologii
Uniwersytetu Poznanskiego Regionalne Archiwum
Fonograficzne'®. Archiwum powstato w 1930 roku.

Jego zatozycielem i kierownikiem by# prof. f.ucjan
Kamienski'*. Prowadzit on wraz ze swymi wspétpracow-
nikami badania folkloru, m.in. wielkopolskiego, sla-
skiego, kaszubskiego'>. Kontynuatorami prac
Kamienskiego byli jego uczniowie: Jadwiga i Marian
Sobiescy. Dzieki statemu unowoczes$nieniu techniki
zapisu dzwieku i obrazu proces zbierania folkloru stat sie
dla wspétczesnych zbieraczy o wiele tatwiejszy niz w cza-
sach Kolberga.



2. Folklor w zyciu Jana Michala Wieczorka
Wychowany na ziemi chetminskiej Jan Michat Wieczorek
takze zafascynowat sie muzyka ludowa, szczegélnie
kaszubska. O poczatkach tej fascynacji pisat: ,,Moje
zainteresowania pie$nia ludowa kaszubska siegaja czasow,
kiedy rozpoczatem nauke wyzszej harmonii i kontrapunktu
u mistrza Feliksa Nowowiejskiego. Bylo to w roku 1923.
Miat on juz wtedy w powaznym stopniu zapoczatkowana
opere, ktérej p6Zniej nadat nazwe Legenda Battyku. Na
kazdej lekcji u niego przegrywal mi piesni ludowe, ktére
miat na warsztacie kompozytorskim prawie juz gotowe do
wydania drukiem. Byly to pie$ni ludowe z Warmii, [jemu]
zawsze blisko jego serca lezgce. Opracowywat to przewaz-
nie na gtos solowy z fortepianem i niektdre tez na chory
amatorskie. Nowowiejski byl w tym czasie niewatpliwie
jedynym kompozytorem, ktéry umiat po mistrzowsku
opracowywac piesni ludowe na chéry amatorskie — jak na
owe czasy stojace na do$¢ niskim poziomie wykonawczym,
a zapotrzebowanie byto duze. Bowiem chéry powstawaty
jak owe grzyby po deszczu — te luke powaznie wypeinit
Feliks Nowowiejski” 6. Lekcje u Nowowiejskiego nie
dotyczyty tylko nauki kompozycji: omawiania formy
utworu, jego warstwy harmonicznej, rozwijania pomystow
melodycznych czy instrumentacji, ale — jak wspomina
Wieczorek — mistrz na lekcjach wiele czasu poswiecat
folklorowi. Czesto powtarzat: ,,melodia ludowa to dusza
narodu, jezeli ona przestanie brzmie¢, przestanie i naréd
7yC¢”". Zaszczepiona przez Nowowiejskiego pasja trafita

w przypadku Wieczorka na podatny grunt. Jednak swe
plany zwigzane ze zbieraniem folkloru musiat odtozy¢ na
czas ukonczenia studiow muzycznych w Pradze. Po
powrocie do Torunia wrécit do zarzuconego pomystu

i postanowil nawigza¢ kontakty z osobami majacymi
zwigzek z kulturg kaszubska, ten region i jego Spiewy
najbardziej go bowiem interesowaty. Pierwsza osoba
doskonale znajacq Kaszuby, do ktérej zwrdcit sie
Wieczorek, byt ksiadz Heyka'®. Przez miejscowych
nazywany ,,heroldem kaszubszczyzny”, by} prefektem
Seminarium Nauczycielskiego w Koscierzynie i ,,autorem
znanych poematéw, ktorych trescia byly dzieje, obyczaje

i zycie Kaszub”". On z kolei skierowat Wieczorka do
prezesa Zrzeszenia Regionalnego Kaszubéw — dr. Alek-
sandra Majkowskiego?® z Kartuz oraz do propagatora
jezyka kaszubskiego — sedziego Jana Karnowskiego*

z Chojnic. Wielce pomocny okazat sie sedzia Karnowski.
Jak pisat w swej broszurce Wieczorek: ,,Sedzia Karnowski,
aczkolwiek nie byt rasowym Kaszubem — bo jego strony
rodzinne to Zabory, ktére niechetnie do Kaszub sie
przyznawaty. Dzielit ich w duzej mierze jezyk, a nawet
obyczaje. Karnowski jednak uwazat sie za Kaszube”??,

To dzieki niemu Wieczorek nawiazat kontakty ze $piewa-
kami i muzykami ludowymi, ktérzy zgodzili sie zaprezen-

towac swdj repertuar przed profesjonalnymi muzykami.
Podczas jednego ze spotkan z Karnowskim Wieczorek
otrzymat od poety zbiorek wierszy kaszubskich. Wiersze
te zainspirowaty go, pisat o nich: ,,po pierwszym przeczy-
taniu przylgnety mi do serca. Byly to utwory pisane gwara
kaszubska, gwarg zaborzakéw??, zrozumiata, rytmiczna,
doskonale nadajaca sie pod muzyke. Kilka wierszy
opracowatem na gtos solowy z fortepianem, ktére w nie-
dtugim tez czasie wykonane zostaty przed mikrofonem

w torunskiej rozgtos$ni. Wykonata je z duza kultura
$piewaczka toruriska Lucyna Borowska”*.

Po przygotowaniu terenu do planowanych prac zwiaza-
nych ze zbieraniem folkloru kolejna rzecza, jaka
Wieczorek musiat zatatwié¢, byto zdobycie funduszy na
ten cel oraz znalezienie osoby zajmujacej sie naukowo
polskim folklorem. W zwiazku z tym przyszty badacz
folkloru ztozyt szereg wizyt w réznych instytucjach
i odbyt wiele rozméw z waznymi osobisto$ciami z kregu
6wczesnych wladz Torunia. Wiele zyczliwosci okazal mu
dyrektor Instytutu Battyckiego dr Jan Borowik® oraz
wojewoda pomorski Stefan Kirtiklis*. Dzieki tym
osobom udato sie Wieczorkowi zgromadzi¢ fundusze
na rozpoczecie wyprawy.

Skoro Wieczorek miat juz zapewnienie sfinansowania
wyprawy, nalezalo znaleZ¢ osobe zawodowo zajmu-
jaca sie folklorem polskim. Najbardziej do tego rodzaju
pracy nadawat sie wspomniany juz wczesniej profesor
Kamienski. To do niego zwrdcit sie Wieczorek. Najpierw
listownie, a nastepnie osobi$cie — w mieszkaniu profe-
sora w Poznaniu — oméwili szczegbty i cele planowanej
wyprawy. ,,Profesor Kamienski wyrazit zgode, aby wzia¢
udzial w takiej wyprawie. Posiadat wszelkie instrumenty,
takie oczywiscie, jakie jemu wowczas byty dostepne,
mianowicie gramofon do nasiewania i woskowe watki.
Ustalili$my miesiace wyjazdu — lipiec i potowe sierp-
nia 1935 roku, a wiec na péttora miesigca”. Mimo iz
wiekszos¢ spraw wydawata sie juz ostatecznie usta-
lona, trwata wymiana korespondencji pomiedzy oboma
panami, w ktérej poruszano jeszcze inne problemy,
najczesciej finansowe (nie wszyscy sponsorzy wywia-
zywali sie ze swych zobowigzan). W liscie z 14 lipca
1933 roku prof. Kamienskiego do Wieczorka czytamy:

Poznan dn. 14.VIL.35.
Libelta 12
Szanowny Panie Kolego®®
Pan Borowik odpisal mi na moje pytanie, ze Zarzad
IB [Instytut Battycki — M.W.] uchwalit dla mnie 500-
(nie 800) zt. subwencji na zbieranie piesni Kaszubskich,
ito wratach po 250 zt., i ktdrych 1 sza platna z gory
a druga z dotu. Otéz pisze dzi$ do Pana Kolegi, azeby sie
poinformowac, czy moze te 300 zt. subwencji zostaty
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przyznane Panu — bo w takim razie bytoby dla nas obu
razem z IB 800-, a plus 600- od Wojewody: 1400-, co
stanowitoby podstawe dostateczna, i natenczas datbym
panu B. odpowiedz pozytywna, z tem tylko, ze cata
subwencja musi by¢ wyptacona z gory (inaczej nie ma
sensu i nie wyruszam w teren). O ile natomiast Pan Kolega
z IB nic nie dostaje i te 500 z}. stanowiq caty zasitek IB-go
dla nas obu, to to za mato, i bede sie domagat 800. Bardzo
prosze o pilna odpowiedz! Lacze duzo uprzejmych
wyrazéw i kolezenski uscisk dioni.

EKamienski

Z przytoczonego listu wynika, ze sprawy finansowe
zajmowaly wiele miejsca w korespondencji miedzy
prof. Kamieniskim a Wieczorkiem. W archiwum rodziny
kompozytora zachowata sie takze jedna strona rekopisu
Wieczorka na temat jego dziatalno$ci zwiazanej ze
zbieraniem folkloru i komponowaniem. Jest to kartka
formatu A4 bez tytutu, z licznymi skresleniami i popraw-
kami kompozytora. Z jej treSci mozna wywnioskowac,
Ze napisana zostata na poczatku lat 50. Czytamy tam:

Po powrocie z Pragi Czeskiej podjatem mysl, by kontynu-
owac zbieranie piesni z terendw zwiaszcza Kaszub.

Po niematych staraniach i zabiegach uzyskatem pomoc
finansowg z wowczas bedgcego w Toruniu ,,Instytutu
Battyckiego” i 6wczesnego wojewody Kirtyklisa mozliwa
pomoc finansowa wystarczajaca na pobyt 6-tygodniowy
na tych terenach [tekst skreslony] po zapewnieniu [tekst
skreslony] mi potrzebnych kwot wszedtem w kontakt

z 1. Kamienskim profesorem Uniwersytetu poznanskiego,
ktory rowniez interesowat sie tym zagadnieniem, lecz
obejmowat on teren raczej Wielkopolski [tekst skreslony]
po kilku rozmowach z nim na ten temat przyjat oferte

i ruszyliSmy w miesigcach lipcu i sierpniu 1935 na poszu-
kiwania pie$ni ludowych w regionach Koscierzyny —
wedlug niego [najbogatsze — skreslone] najpewniejsze

i dotad najmniej spenetrowane pod tym wzgledem?’.

Prof. Kamienski miat juz do$¢ duze do$wiadczenie
w zbieraniu i zapisywaniu twérczosci ludowej. Pierwsza
wyprawe odbyl w towarzystwie swego asystenta z uni-
wersytetu — Marka Kwieka. Czuwatl on nad strong
techniczng dokonywanych nagran. Wyprawa ta odbyta sie
w 1932 roku i obejmowata poludniowe Kaszuby. W roku
1935, w drugiej wyprawie, ,,Kamienskiemu towarzyszyt
rowniez Jan Michal Wieczorek — zamieszkaly w Toruniu
kompozytor zainteresowany folklorem kaszubskim”.
Z tekstu Agnieszki Kostrzewy mozna wywnioskowacé,
Ze w wyprawie tej uczestniczyto trzech badaczy:
prof. Kamienski, Kwiek i Wieczorek. Jednak z przebada-
nych przeze mnie dokumentéw oraz odrecznych notatek
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kompozytora wynika, ze w wyprawie uczestniczyli tylko
prof. Kamienski i Wieczorek.

Celem ich pracy bylo zbieranie, nagrywanie pie$ni
i muzyki ludowej we wsiach i miasteczkach Kaszub, czyli
w Srodowisku, w ktérym ta muzyka powstawala, zyla
i rozwijala sie. Nalezy wzia¢ pod uwage warunki, w jakich
zbieraczom przyszto dziata¢: trudny dostep do Srodkéw
transportu, wozenie, a wlasciwie noszenie ze soba
aparatury nagrywajacej, ustalanie catej logistyki — trasy
podroézy i wyszukiwanie oséb majacych odpowiedni
repertuar muzyczny — to dodatkowa trudno$¢ pracy
zbieraczy. Wyboru os6b, z ktérymi nastepnie sie spoty-
kano i dokonywano nagran, czyli prace tzw. szperacza,
dokonat wczesniej Wieczorek. Obaj zbieracze przemie-
rzali wsie powiatu koscierskiego i czesci powiatu chojnic-
kiego. ,,Troche samochodem, ale przewaznie piechota,
chodzili od wsi do wsi, od checzy do checzy, zabezpiecza-
jac wszystko, co dato sie jeszcze odtworzy¢ z miejscowego
folkloru. [...] Gtosy i muzyke tapato sie na ,,edisonowskie”
walki, ktére profesor Kamienski zabezpieczat u siebie
w laboratorium Uniwersytetu Poznanskiego”!.

Pierwsza miejscowoscia, do ktorej sie udali, by}t
Borsk, miejscowos$¢ lezaca blisko jeziora Wdzydze,
odwiedzana przez Kamienskiego podczas pierwszego
pobytu na Kaszubach w 1932 roku. Tam zamieszkali
w letniej rezydencji poznanskiego malarza Erwina
Elstera. Byla to ich pierwsza kwatera, z ktérej wyruszali
na swe sesje nagraniowe. Ale zanim wyruszyli na
nagrania, w pierwszych dniach pobytu na Kaszubach
postanowili pojecha¢ do Wiela, aby — jak pisat
Wieczorek — ,,uczyni¢ pokton temu, ktory chyba pierw-
szy odkry}t warto$¢ Kaszubéw z ich bogatym folklorem.
Mozna $Smiato powiedzie¢, ze szeroki og6t dopiero od
niego sie dowiedziat o istnieniu Kaszubdw, jako odreb-
nego spoteczenstwa, odznaczajacego sie tak jezykiem,
jak tez ich obyczajami i obrzedami”*’. Osoba ta byt
Izydor Gulgowski, ktéry wraz ze swa zong stworzyt
w Wielu pierwszy skansen kaszubski.

Pierwsze kontakty z mieszkaficami Kaszub nie
zapowiadaty sie optymistycznie, nie byly bowiem zbyt
owocne. Zaréwno kobiety, jak i mezczyzni byli nasta-
wieni do przybyszéw z miasta do$¢ nieufnie. ,,Byty to
wyprawy, z ktérych wracaliSmy z minami do$¢ zgorzk-
niatymi”®3. Gulgowski pocieszat ich i twierdzit: ,trzeba
umie¢ do tych ludzi podej$é¢, umie¢ do nich przemawiac.
Jestescie przeciez dla nich ludZzmi obcymi, méwigcymi
do nich z wysoka, a oni wstydza sie po prostu méwi¢ do
was jezykiem, z ktérego, wedtug ich mniemania, bedzie-
cie sie Smiali. Ich jezyk nie zblizy ich do was tak od
razu, troche tabaci, troche gorzatki, troche im podspie-
wac co$ w ich gwarze, a z pewnos$ciq zdobedziecie ich
zaufanie”*, Rady Gulgowskiego okazaty sie skuteczne.



Argumenty w postaci tabaki i alkoholu zadziataty,
a ludowi Spiewacy i muzycy stali sie bardziej otwarci
i ufni wobec ,,panéw z miasta”.

W czasie prowadzonych sesji nie obywalo sie bez
czasami zabawnych, a czasami trudnych i nieprzewidy-
walnych wydarzen. Przykladowo, podczas jednej z sesji
w Przystani ludowy $piewak i klarnecista Lorek zaspie-
wal dwie piesni religijne, z ktérych druga — Poprosmy
Swietego Ducha — zostala nagrana na watki. Wydawalo
sie, ze dalsza czes¢ nagran pojdzie dos¢ tatwo. Aby zro-
bi¢ przyjemnos¢ Lorkowi, prof. Kamienski odtworzyt
nagrang piesn. Kiedy Lorek ja ustyszal, ,,przezegnat sie
dwukrotnie, wykrzyknat przerazony: O Jezusie, mdj gtos!
Mamy go — pomysleliSmy sobie — lecz do dalszego
$piewania nie mogliSmy go juz w zaden spos6b przeko-
na¢. Lorek upart sie i nic wiecej nie zaspiewat”*. Z kolei
znany w okolicy $piewak i grajek Jan Gruchata z Wesior,
siedemdziesiecioletni staruszek z wielkg czupryna
i sumiastym wasem, nie reagowal na zadne prosby.
»Upart sie — jak przystowiowy osiot — udawat, ze nic
nie rozumie, ze nie ma w domu skrzypiec, odwrdcit sie
do nas plecami, stawiajac jak gdyby kropke konczaca
dalsza rozmowe z nami”®. Bardzo obszernie i doktadnie
opisal Wieczorek spotkanie obu zbieraczy z mieszkancem
wsi Jabluszka — Borzyszkowskim. ,,Byl to nie lada
oryginatl i kawalarz w wieku przynajmniej 70 lat. Ot6z
ten Borzyszkowski serdecznie nas przyjat, mlekiem
wprost od krowy nas poczestowal, »tabaczi« nas czesto-
wal, ale nie zazywalisSmy. Po kazdej jego »mdéwce«
zachecat nas »zaze¢ tabaczi«¥, bo to na zdrowie wycho-
dzi. Profesor Kamienski ttumaczy po cosmy przyszli,
ja rozpakowuje fonograf i nakladam watek. Pan
Borzyszkowski stucha uwaznie, kiwa gtowa, przyglada
sie mojej czynnosci, az tu nagle przerywa nasza rozmowe
pytaniem: i jak to panowie z tq Abisyniq, czy to naprawde
juz wojna? Ten Mussolini, a co panowie o tym nygusie?
Nasza rozmowa przechodzi z jednej tematyki wojennej
w druga, a nam zalezato, zeby pan Borzyszkowski co$
zasSpiewat. Prof. Kamienski pyta sie o frantowki®,
ktorych pono¢ zna duzo. Borzyszkowski upart sie, Ze nie
bedzie Spiewal, bo nigdy nie Spiewal. Dawniej to on gral
na skrzypcach i $§piewat, i duzo znat frantéwek. Dzis juz
nie gra i nie zna zadnych frantéwek. Moze syn, gdyby
by}, to moze by co$ zaspiewat, lecz go nie ma”.
Wydawalo sie, ze dzien przyjazdu do Jabluszek okaze sie
dniem straconym. Jednak obaj zbieracze nie rezygnowali
z namawiania Borzyszkowskiego do zaprezentowania
swego repertuaru, cho¢ byli juz ,,u kresu sit i wydawato
sie, ze nic sie nie uda™®, Mimo to starali sie réznymi
sposobami naméwi¢ go do zaspiewania cho¢ jednej
piosenki. Skoro Borzyszkowski starat sie wyprowadzi¢
ich w pole, oni takze postanowili uzy¢ podstepu.

Oddajmy znéw gtos Wieczorkowi, ktory tak kontynuowat
swa opowiesc¢: ,,ZainstalowaliSmy fonograf i puszczamy
w ruch watek, na ktérym piesn naspiewat jeden z jego
dobrych »druhéw«. Stucha uwaznie, uSmiecha sie
drwiaco, tobuzersko i nagle krzyknat: to¢ ja wam to
lepiej zaspiewam! 1 tu jak z worka zaczely sie sypac

i frantéwki, i przyspiewki z podskokami jak u mto-
dziefica zwawego. Wtedy nabrat tyle wigoru i sit do
$piewania, ze nie zdazyliSmy zmienia¢ watki [sic/]™!.

Natomiast inny wykonawca, Lipski z Borska, zacho-
wat sie wprost przeciwnie. Zaspiewal ponad 30 piesni,
wprowadzajac w zaktopotanie badaczy, bo nie zabrali oni
z soba odpowiedniej ilo$ci watkéw. Z kolei babcia
Milanowska z Przytarni ,ledwie ze juz szeptem mogta,
naspiewata nam okoto 100 piesni i to po kilkadziesigt
zwrotek kazda™. Trzeba byto uzy¢ bardzo réznych
metod, aby uzyska¢ cenny materiat od kaszubskich
artystow. Praca zbieraczy polegata wiec na tym, aby nie
zrazac sie chwilowymi niepowodzeniami, lecz cierpliwie
szukac sposob6éw na otwarcie sie odwiedzanych muzy-
kéw przed nieznajomymi. Czesto nie byta to przekora czy
upor, a skrepowanie i niesSmiatos¢, ktére blokowaty ich
do wystepowania przed obcymi dla nich ludZzmi.

Wiele wskazdéwek i praktycznych rad zbieraczom
udzielit dr Majkowski z Kartuz. To on podpowiadat im,
w jakich wsiach mieszkaja ludowi artySci, radzit, jak
z nimi rozmawia¢, aby nabrali $miatosci przed przyby-
szami z miasta, aby pokonali treme. ,,Pomne tu jeszcze
nazwiska z okolic KoScierzyny, gdzie rada i goscinnos$¢
przychodzili nam naprzeciw tacy, jak np. Modrzejewscy,
Sychtowie w Parchowie, Jakubowscy w Gostomiu,

a w Sierakowicach ks. kanonik Lowinski, ktory, podobnie
jak ks. Heyka, znat okolicznych $piewakéw, ktérzy nie
szczedzili nam czasu, odrywajac sie nawet od prac
polowych, by zaspiewa¢ do gramofonu™?. Wielka pomoc
okazywat réwniez zbieraczom wspomniany ksigdz Heyka
w Koscierzynie. ,,Przy pomocy ks. Heyki mielismy
wysoce utatwiong prace. Znat on przeciez kazda osobe
nie tylko w miescie, ale takze w okolicy, ktorzy [sic!]
znali piesni ludowe autentycznie kaszubskie. Baze nocna
mieliSmy w miejscowym hotelu »Kaszubskime.

Ks. Heyka tak zapalit sie do naszej pracy, ze chodzit

z nami od Spiewaka do $piewaka. Przypominat im tytuty
piesni naprowadzat sam na melodie, co utatwialo nam
zdobywanie coraz to nowych piesni**. Podczas zbierania
kaszubskiego folkloru muzycznego Kamienski

z Wieczorkiem odwiedzili m.in. takie miejscowosci, jak:
Borzestowo, Bytéw, Czarnowo, Gowidlino, Gostomie,
Kalisz, Lesno, Parchowo, Skérzewo, Suleczyno, Szance,
Wdzydze, Wesiory, Wiele i Zalesie.

Na temat technicznych probleméw zwiaza-
nych ze zbieraniem pie$ni ludowych pisali ucznio-
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wie prof. Kamienskiego — malzenstwo Sobieskich:
»Wykonawca ludowy czuje sie bowiem u siebie w chacie
znacznie swobodniej niz w pracowni, obcym dla siebie
srodowisku, a tym samym materiat muzyczny poddaje
pod wzgledem wykonawczym w sposéb o wiele swo-
bodniejszy, nie pozbawiony pierwiastka emocjonalnego,
wyrazajacego sie w swoistej artykulacji muzycznej. Jest
to wiec material cenniejszy niz ten sam nagrany w pra-
cowni, w warunkach dla wykonawcy niekorzystnych™>.

W czasach, kiedy Kamienski z Wieczorkiem rozpoczy-
nali swe prace, zbieranie muzyki ludowej byto czyms$
nowym. Zbieraczom chodzito o nagranie duzej liczby
piesni i melodii ludowych, przetranskrybowanie ich
w studiu radiowym i wydanie drukiem. Metodologie pracy
obu zbieraczy opisat Ludwik Bielawski: ,,Dobrg ilustracja
takiej metody byt jedyny zreszta tom transkrypcji, jaki
Kamienski zdotal opublikowa¢, dotyczacy Kaszub
potudniowych (1936). Tom ten wyrdznia sie przede
wszystkim szczegdtowoscia metody transkrypcji muzycz-
nej, przewyzszajaca chyba wszystko, co wéwczas w Swie-
cie w tej dziedzinie zrobiono. Do skrajnos$ci doprowadzono
tu zasade maksymalnie wiernego oddania w zapisie
przebiegu nagrania, jego akustycznych wrecz wiasciwo-
Sci, a nie intencji wykonawcy lub normatywnych cech
utworu. Nie mniej charakterystyczny dla Kamienskiego
jest brak podjecia jakiejkolwiek proby klasyfikacji
muzycznej™®. W roku 1936 Kamienski zdotat wyda¢
materiaty zebrane w pierwszej wyprawie z 1932 roku.

Pokonujac wiele kilometréw, wiele przeszkod i proble-
moéw, Kamienski z Wieczorkiem nagrali sporo materiatu
folklorystycznego. Efektem ich prac byto zapisanie na
watki woskowe okoto 300 pies$ni, taficéw, legend,
frantéwek. Niestety, z tak duzym wysitkiem gromadzo-
nych materialéw nie udato sie skatalogowac i wydac
drukiem. Jak pisze Kostrzewa: ,W 1939 roku, po zajeciu
Poznania przez Niemcéw, fonogramy zaginety — prawdo-
podobnie zbiér 4020 nagran poznanskiej muzykologii
zostal wywieziony przez okupantéw. Do dzi$ go nie
odnaleziono, pomijajac zachowane nieliczne kopie
watkéw z 1930 roku (23 sztuki). W 1999 roku odkryto
je w berlinskim Berlin Phonogramm-Archive™’. Nie
zachowaly sie takze zgromadzone fonogramy
w Centralnym Archiwum Fonograficznym w Warszawie.
Jego zbiory splonely podczas powstania warszawskiego
w 1944 roku. W ten spos6b caly miedzywojenny
dorobek fonograficzny, caty wysitek zbieraczy — w tym
i Wieczorka — poszed} na marne.

Wieczorek, mimo zakonczenia zbierania materiatow
na terenach powiatu koscierskiego, dalej podtrzymywat
kontakty z ksiedzem Heyka. Z ich korespondencji
dowiadujemy sie, ze Wieczorek zwracat sie do ksiedza
w réznych sprawach, m.in. w kwestii tlumaczenia
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tekstow kaszubskich. W zachowanym w Archiwum
UMK w Toruniu liscie z 2 marca 1939 roku ksiadz
Heyka pisat do Wieczorka: , List panski z dnia 24 lutego
bardzo mnie ucieszy}t: nareszcie ustysze piesn — te
potabska, jedyna, ktdra sie w oryginale zachowala.
Trudnosci byty, ale ttumaczenie jest prawie ze dostowne.
Roéwniez zachowalem rytmike tekstu i pewne stare
gramatyczne formy. Jako honorarium prosze mi przesta¢
jeden egzemplarz z melodia. O nadaniu przez Radio
prosze mie uwiadomi¢. Zalagczam wyrazy powazania,

L. Heyka™®.

Po wojnie nowe wiadze postanowity powrdci¢ do
dokumentowania i odbudowy tego, co zostato zniszczone
w jej trakcie. Takze Wieczorek kontynuowat swe zaintere-
sowania folklorystyczne. Jego druga wyprawa na Kaszuby
w poszukiwaniu piesni ludowych odbyta sie w lecie 1948
roku, przy finansowym wsparciu Zwigzku Kompozytorow
Polskich. Terenem dziatan byty okolice Wejherowa
i Koscierzyny. Natomiast na poczatku lat 50. minionego
wieku zorganizowano grupe badaczy, ktéra miata za
zadanie dokumentowac i nagrywac folklor muzyczny.
Dziato sie to w ramach ogélnopolskiej Akcji Zbierania
Folkloru Muzycznego. Sprzet nagraniowy dostarczato
Polskie Radio, a pracownikéw merytorycznych kompleto-
wat wychowanek prof. Kamienskiego — Sobieski. Wsrad
nich znaleZli sie przedwojenni znajomi i wspéipracownicy
Kamienskiego: Jan Trepczyk, Korneliusz Treder oraz
Wieczorek, a takze nowi folklorysci: Pawel Szefka i Jan
Rompski*. Ta grupa folklorystéw pracowata na Kaszubach
od 27 sierpnia do 12 wrze$nia 1950 roku.

Znawca kultury kaszubskiej, zwyczajéw, obycza-
jow i jezyka kaszubskiego prof. J6zef Borzyszkowski
pisat: ,Jednym z czynnikéw decydujacych o oryginal-
nosci tematyki kaszubsko-pomorskiej jest rowniez ich
nadmorskie srodowisko oraz rozwoj kaszubszczyzny
i spotecznosci kaszubskiej, poddanej r6znorakim wpty-
wom zewnetrznym uczestniczacej zarazem w ogol-
nonarodowym procesie przemian Swiadomosciowych
i cywilizacyjnych. Warto stad rozpozna¢ specyfike
lokalnej spotecznosci kaszubskiej i grup sasiednich oraz
ukazac ich miejsce w Polsce, takze w kulturze i $wia-
domosci ogétu Polakéw™®. Oryginalnos¢ i odrebnosc¢
regionu kaszubskiego, jego bogactwo kulturowe zafa-
scynowato Wieczorka do tego stopnia, ze postanowit
poznac jego kulture u Zrddel. Stad tez jego dazenie
do zorganizowania ekipy zbierajacej i dokumentujacej
wszelkie przejawy folkloru kaszubskiego, do poznania
muzyki tej czesci Polski. Duze zaangazowanie kom-
pozytora w zbieranie folkloru muzycznego Kaszub,
Kociewia $wiadczy o wielkim sentymencie, jakim
darzyt on muzyke ludowa. Bliskie byly mu w tym
wzgledzie poglady prof. Kamieniskiego i jego che¢



zaprzeczenia stwierdzeniu: Pomerania non cantat,
czyli ,Pomorze nie $piewa”. Obaj starali sie udowod-
ni¢, ze jest to poglad nieprawdziwy, Ze region ten jest
bogaty w piesni, tance, obrzedy ludowe, a jego miesz-
kancy sa rozspiewani, muzykalni i goscinni. Bogactwo
Pomorza przenosit do swej tworczosci Wieczorek.
Swiadczy o tym jego twérczos¢ kompozytorska, w kt6-
rej bardzo czesto wykorzystywal motywy i cytaty
ludowe — zaréwno w drobnych utworach wokalnych,
choralnych, jak i symfonicznych i scenicznych.
Utrzymujace sie od romantyzmu zainteresowanie
folklorem spowodowato, ze stat sie on znaczaca czescia
polskiej kultury. Bardzo trafnie oddajq to stowa Piotra
Wierzbickiego: ,,JesteSmy zaczadzeni folklorem.
Wynie$liSmy ludowos$¢ na piedestat niekwestionowany
i nietykalny. Ilez juz byto odbrazowien, ale na ludowos$¢
nie podnosit $wietokradczej reki jeszcze nikt”s!.

3. Folklor w twérczosci kompozytorskiej
Jana Michala Wieczorka

Folklor odgrywat wazna role w twdrczosci i dziatalnosci
zawodowej Wieczorka, o czym powiedziano juz wczes-
niej. Szczegblnym zainteresowaniem kompozytora cieszyt
sie region kaszubski i jego tradycje muzyczne. Wielki
znawca Kaszub i wspétpracownik Wieczorka w czasie
podrézy po tym regionie — prof. Kamienski — w nastepu-
jacy sposéb scharakteryzowat piesni i tarice Pomorza:
,»INuta pomorska nie posiada tej bujnej urody, nie wolty-
zuje z tg lekkoScia i gietkoScia tanecznicy jak jej siostry
z Mazowsza albo Kujaw. Krok jej jest ciezki i twardy jak
ten lud nadmorski i jego zycie”®. A dalej stwierdzit:
»Pomorzanin nie nalezy do ludzi tatwo przystepnych. [...]
W twardej szkole lud ten nauczy? sie kocha¢ swoja piesn
a w piesni swoje sioto, swoja ziemie i catg polska ojczy-
zne glebiej moze, ciezej i Swiadomiej niz inne, mniej
przez wroga do$wiadczone dzielnice”>, Muzyke regionu
pomorskiego dostrzegt tez Wieczorek. W zbiorach
archiwalnych znajdujemy wiele $ladéw jego pracy
etnograficznej — m.in. jedenascie zeszytow zapisanych
recznie, w ktérych badacz zanotowat piesni Spiewane
przez ludowych artystow z réznych miejscowosci
kaszubskich®.

Opracowanie oryginalnych melodii ludowych znaj-
dujemy w szeregu kompozycji Wieczorka. Utworem
najsilniej akcentujacym muzyke kaszubska jest Suita
Iudowa ,,Kaszubi tanczq i Spiewajq” na chér i orkiestre
ludowa z 1938 roku. Cytaty, ktore wiaczyt do kompo-
zycji, pochodzg bezposrednio z folkloru. Dzielg one
makroforme tej jednoczesciowej kompozycji na osiem
krétkich fragmentéw, z ktérych kazdy prezentuje inng
piesn kaszubska. Pierwsza pie$n pojawia sie juz w poczat-
kowych taktach kompozycji. Jest to pierwsza zwrotka

melodii Vjém, vjém..., ktérg Wieczorek zaczerpnat ze
zbioru Jana Trepczyka®. Kompozytor zachowat tu ory-
ginalng tonacje G-dur, jednak chéralny dwugtlos tworzy
inne harmoniczne interwaly w poréwnaniu z oryginal-
nym dwugtosowym zapisem Trepczyka. Po tej piesni
nastepuje o$Smiotaktowa, instrumentalna wersja pies$ni
Wod biotka do blotka, a po niej — wersja z tekstem, czyli
jedna zwrotka i refren. Jest to pierwsza zwrotka pocho-
dzaca ze zbioru Trepczyka w oryginalnej tonacji D-dur.
Wieczorek nie cytowat dostownie wersji oryginalnej,
lecz dokonat zmian meliki drugiego glosu chéralnego,
co poskutkowato takze zmiang treSci harmonicznej.
Dodatkowo dla tej czesci kompozytor dopisat oznacze-
nie: tempo walczyka. Nastepna cze$¢ Suity kaszubskiej
to koses w tempie allegretto. Wykorzystal w niej jedna
zwrotke z refrenem w wersji instrumentalnej, a nastepnie
jedna zwrotke z refrenem piesni Te z Dargolewa. Tekst
rowniez pochodzi ze zbioru Trepczyka, natomiast partie
chéru ograniczyt Wieczorek do jednogtosu. Kolejna czes¢
to szeper Owieczki chodzq, w ktérej wykorzystat spolsz-
czony tekst ze zbioru Trepczyka, np. zamiast ,,wovjeczji
chodza, zvonki brzakaja” mamy tekst: ,,owieczki chodza,
dzwonki brzakaja”. Kolejna cze$¢ to nazwana przez kom-
pozytora Polka kaszubka oznaczona agogicznie: tempo
rubato. W rzeczywistosci jest to piesn Nasza nenka, ktora
znajduje sie w dwoch zbiorach: w Piesniach z Kaszub
Wiladystawa Kirsteina i Leona Roppla — zatytutowana jest
Nasz6 nenka i pochodzi z Chlapowa®, oraz w pierwszym
zeszycie Taricéw kaszubskich Pawla Szefki — nosi tytut
Nasza nenka. ,,Nasza nenka — to jedna z zabaw tanecz-
nych, ktéra dawno juz stracita swoj obyczajowy cha-
rakter i przeksztalcita sie w tadny taniec. [...] Byta ongi$
zabawa obyczajowa — weselna, $piewang zazwyczaj przed
oczepinami, a $cisle przed pétnoca”®. Pod wzgledem
muzycznym odpowiednik piesni kaszubskiej w kompo-
zycji Wieczorka jest blizszy wersji z Chtapowa®®. Piesn
zaczyna sie od refrenu, po ktérym nastepuje zwrotka.
Do partii chéru kompozytor dodat drugi gtos. Nastepna
piesn w Suicie kaszubskiej to fragment piesni Gatganka.
Réznig sie one melika, a nawet zakonczeniem harmo-
nicznym, gdyz pierwsza ma zakonczenie dominantowe,
druga toniczne. Tekst w obu jest identyczny. Wtasnie
fragment tej wersji zaczerpnat Wieczorek do swojego
owczarza, ktéremu dopisat okreslenie agogiczne: tempo
walca. Przedostatni fragment Suity kaszubskiej to piesn
Szedt chiep, ktéra znajduje sie w zbiorze Trepczyka™.
Ulubiona i chetnie opracowywana przez kompozytora
melodia byt owczarz, czyli zabawa z okazji powitania
wiosny, w czasie ktérej pasterze wypedzali stado na
pastwiska. Przedtem owce kapano w rzece lub jeziorze,
a potem strzyzono je na tgce. Owczarz to jedna z kilku
zabaw tanecznych towarzyszacych tym obrzedom.
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Whplatano w nig $piew, choreografie i fragmenty insceni-
zacyjne z udziatem solistow®. Odmiang owczarza jest
owczarek — pasterski taniec obyczajowy znany na
Kociewiu i Kaszubach, inscenizowany i wzbogacany

o0 sceny z zycia pasterzy, takie jak potrzasanie rynczy-
kami (kijami, na ktére nakladano metalowe obrecze),
ktére wydawaty przerézne dzwieki®'.

Inna piesnia czesto stuzaca Wieczorkowi jako materiat
muzyczny do jego kompozycji byt koses (inaczej kosiarz,
taniec, polonez kosiarzy). Koses to dozynkowy korowdéd
zniwiarzy, ktérzy po zakonczeniu prac w polu szli w kie-
runku wsi. Mieli oni wybranego wodzireja, ktérego
zadaniem byto prowadzenie korowodu, a takze kierowanie
uroczysto$ciami dozynkowymi®2. W zbiorach pie$ni
ludowych znajdujemy ten taniec w dwéch opracowaniach,
w tonacji G-dur, w metrum 2/4. Pierwsza wersja nosi tytut
Dzéwcze z Darg’olewa®® i pochodzi z pétnocnych Kaszub.

W obszernym zbiorze Wieczorka zatytutowanym
Tance z Kaszub i Kujaw w opracowaniu na orkiestre
ludowa znajdujemy az szesnascie tancéw. Oprécz znanych
z poprzednio omoéwionych utwordw, takich jak: Koses
z Dargolewa, szeper — owczarek Owczarze i wilk, koses
Wiem ja wiem, Od btotka do blotka, Polka kaszubka,
owczarek Wyszedt Jasiulek, zawarte sa w nim réwniez
inne, kujawskie tance: Miotlarz (nr 3), Taniec ztodziejski
(nr 4), Owczarek (nr 6), Szewc® przytarski — polka (nr 10),
Na Kujawach skrzypki grajq (nr 13), Oberek od Nieszawy
(nr 14), Jasio konie poit — kujawiak (15), Ojze pamietaj
Marysiu — oberek (nr 16). Zainteresowanie melodia
kujawska zapewne bylo wynikiem wrazliwosci
Wieczorka na piekno tej muzyki, gdyz ,,muzyka kujawia-
kéw, zdaniem muzykologdw, jest szczytowym osiagnie-
ciem w zakresie muzyki ludowej o rytmach mazurko-
wych. [...] Dzieki duzej muzykalnosci i inwencji wiejskich
wykonawcéw powstaja tu pelne polotu improwizacje,
oparte na typowym wzorcu muzycznym tego terenu”®,

Inaczej potraktowat Wieczorek materiat folklory-
styczny w kompozycji Fantazja kaszubska na kwintet
instrumentow detych na tematy kaszubskiej muzyki
ludowej. Kwintet przeznaczony jest na: flet, obdj, klarnet
in B, rog in F oraz fagot. Tym razem kompozytor nie
uzywat cytatow, ale dos¢ bezposrednio z nich korzystat,
czesto na zasadzie pracy tematycznej lub przywotania
tylko rytmiki i nawiazania do odpowiedniej meliki.

W toku muzycznego przebiegu utworu czesto spotykamy
prace motywiczng®. Fantazja kaszubska jest utworem
jednocze$ciowym, z charakterystyczna dla Wieczorka
cecha, jaka jest czesta zmiana tempa. Pierwsze takty
nawiqzuja praca tematyczna do melodii Vjém, vjém...

Odmienne rozwigzania kompozytorskie zastosowano
w Trzech taricach kaszubskich na orkiestre symfoniczna,
w ktérej sktadzie znajdujq sie: 2 flety, obdj, 2 klarnety
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in B, fagot, 3 rogi, 2 trabki, 2 puzony, kotlty, werbel,
kwintet smyczkowy. W tym utworze uzycie przez
Wieczorka kazdego cytatu zaczerpnietego z folkloru
prowadzi do melodii materialowo i melicznie nawiazuja-
cych do pies$ni ludowych, stanowigcych tworzywo do
snucia narracji muzycznej. Tak jest w przypadku inicjal-
nego cytatu Vjem, vjem..., ktéry jest juz poprzedzony
motywami z nawiazujaca rytmika i melika. Poczatek
drugiej czeSci utworu jest nieco przewrotny. Sielski
charakter wstepu przywotuje wiejski obrazek, ktérego
aure buduje dialog fletu solo i waltorni, a zaskakujacy
jest motyw, ktory podejmuja obie partie — motyw, ktéry
rozpozna nawet niezbyt wnikliwy badacz kaszubskiej
muzyki ludowej — Od biotka do btotka. Po tej introdukcji
flet solo prezentuje wiasciwy temat, ktérym jest cytat
owczarza Owieczki chodzq w wersji muzycznej

z Wejherowa. Ostatnia cze$¢ utworu to radosny koses
Dzéwcze z Dargolewa. Melodia cytowana wzbogacona
jest kontrapunktujacymi liniami melodycznymi w par-
tiach pojedynczych instrumentéw detych, nierzadko
melicznie przedstawiajagcymi materiat chromatyczny.

Z kolei Suita battycka na orkiestre (1972) opatrzona
jest btednym dopiskiem ,,w trzech czesSciach”, uczynio-
nym innym charakterem pisma i innym kolorem dtugo-
pisu. Analiza utworu wykazuje, ze zbudowany jest on
z czterech czesci. Pierwsza — w formie ABA! — prezen-
tuje temat zaczerpniety z kaszubskiej piesni Zeglorz.
Srodkowa faza utworu przedstawia frazy i motywy pieéni
w opracowaniach w réznych ukltadach instrumentacyj-
nych, kolorystycznych, w réznym opracowaniu rytmicz-
nym i harmonicznym.

Zaréwno Suita battycka, jak i kolejny utwor — Cztery
piesni o morzu — naleza do grupy utworéw marynistycz-
nych. I tak w Czterech piesniach o morzu na sopran solo
i orkiestre kameralng z 1979 roku gtos solowy jest
»gldwnym i wlasciwym nosicielem oraz realizatorem
warstwy semantycznej poszczegoélnych piesni”®, Caty
utwor zawiera cytaty kaszubskich piesni ludowych,
znajdujacych sie w zbiorze Kirsteina i Roppla. Teksty
piesni sa przez kompozytora zmienione, czesto stanowia
ich spolszczong wersje. Pierwsza piesn, ktdrej oryginalny
tytul brzmi Rébok, zatytutowal Wieczorek Sztorm na
morzu. Jak podaja autorzy zbioru Piesni z Kaszub, wersja
ta pochodzi z Helu. Melodyka kazdej zwrotki jest
odmienna. Zmiany dotycza takze harmoniki: w orygi-
nale jest tonacja g-moll, u Wieczorka f-moll. W zbiorze
autorzy dopisali nastepujace spostrzezenie: ,W piesni
zwraca uwage ciekawa struktura rytmiczna i osobliwa
melodyka, posiadajaca znamiona pie$ni morskiej”®.
Wersja Wieczorka jest nieco ,,uwspotczesniona”, przysto-
sowana do specyfiki wykonawczej gtosu ludzkiego,
np. frazy zawieraja ,,oddechowa” pauze ésemkowa,



ktérej nie ma w wersji oryginalnej. Stad pojawiajq sie
roznice w strukturze melodyczno-rytmicznej miedzy
wersja Wieczorka a oryginalem; ,,spolszczona” wersja
kompozytora zawiera niekiedy wiecej sylab w poszcze-
golnych wyrazach.

Z kolei w kompozycjach stylizowanych ludowoscia
utwory Wieczorka nieraz w minimalnym stopniu nawia-
zuja do folkloru, do kregu utworéw marynistycznych.

Sa to ,,specyficzne Srodki dzwiekowe, $rodki muzycz-
nego wyrazu, w tym $rodki metro-rytmiczne, melo-
dyczne, wspotbrzmieniowe, instrumentacyjne, ktore
niejednokrotnie dziataja ilustracyjnie i tworza okreslony
nastréj oraz odpowiedni klimat emocjonalny””°. Takie
cechy prezentuje Suita kaszubska na orkiestre symfo-
niczng w czterech czesciach: U brzegéw morza, Na wsi,
Kalwaria wejherowska, W Gdyni. Tylko jedna z nich —
czes¢ druga utworu — nawiazuje do folkloru z Kaszub.
Oparta jest ona na cytacie wspominanej Polki kaszubki,
ktory to postuzyt kompozytorowi jako materiat pracy
motywicznej do konstruowania catego utworu. Pojawia
sie on w takcie 47 (nr 2 partytury), w partii klarnetu, po
wstepie przygotowujacym charakter i rytmike polki. Po
dlugiej pracy motywicznej w tempie walczyka nastepuje
kolejny cytat — Od btotka do btotka. Ponownie materiat
ten postuzyt do szerokiej pracy motywicznej i tematycz-
nej, az w takcie 202 powrocit kompozytor do tempa
poczatkowego — allegro, aby znéw w partii klarnetu
pojawit sie cytat polki. Pozostate cze$ci utrzymane sa
w charakterze ,,nadmorskim”. Przykladowo, czes¢
pierwsza utrzymana w metrum ¢, ktére odzwierciedla
,hiekonczace sie »falowanie« morza, jego przyptywu
i odptywu, jednostajnosci i monotonii””!. Wiasnie takie
efekty przyptywu i odptywu znajdziemy w ostatniej
czesci suity, ktére oddane sq przez nasilenie i ostabienie
dynamizmu fakturalno-emocjonalnego. Dodatkowym
efektem obrazujacym urok fal morskich jest ostinato
rytmiczne. Przyktadowo, na poczatku utworu sq to triole
w partii skrzypiec, a w srodkowej fazie przepeinionej
dynamizmem — w partii klarnetu. Pod koniec utworu
zamiast triol kompozytor zastosowat ostinatowe sekstole
w klarnetach, skrzypcach i altéwkach.

Cassubia™ — poemat symfoniczny na orkiestre symfo-
niczna to utwor jednocze$ciowy, w ktérym dominuje aura
»echa znad morza”. Juz sam wstep odzwierciedla cisze
morska, ktéra oddat kompozytor poprzez stojace akordy
w dynamice pp oraz subtelne motywy imitujace lekkie
falowanie morza w partii rogéw, ktérym przypisat
odpowiednie oznaczenia wykonawcze (con sordino,
espressivo). W calym utworze Wieczorek postuzy? sie
technika pracy motywicznej i tematycznej réznorodnego
materiatu. W 195 takcie pojawia sie cytat pierwszego
zdania piesni z p6inocnych Kaszub pt. Zeglérz’®. Ten

materiat stuzy rowniez do rozlegtych przerébek oraz do
tworzenia nowych motywoéw.

Innym utworem, w ktérym Wieczorek stylistycznie
nawiazywat do pie$ni ludowej, jest Divertimento na
orkiestre smyczkowa z 1980 roku, w ktérym to w trzeciej
czes$ci uzyt cytatu piesni Od btotka do blotka. Z kolei
w Duecie na obdj i klarnet kompozytor zbudowat polifo-
niczng fakture, wykorzystujac materiat pie$ni Réboczci.

Wiele nawiazan do folkloru — zaréwno przez opraco-
wanie, jak i komponowanie na wzér utworéw ludowych —
znajdujemy w tworczos$ci chéralnej Wieczorka. Tematyke
kaszubska zawarl na przyktad w cyklu Pieé¢ piesni
z Kaszub na chér mieszany a cappella. Autorem tekstéw
jest Jan Karnowski”™, przektadu dokonat Jan Roppel.
Utwory poetyckie z tego zbioru réznia sie miedzy soba
formgq i tre$cia, ale tez majq wiele wspdlnego — przewaza
w nich nastr6j melancholii i niespelnienia. W kazdym
z nich podmiot liryczny wyraza swoje uczucia — zazwy-
czaj jest to zal, tesknota za kims, smutek zwigzany
z przemijaniem (Jak to wszystko wiednieje) lub niepokoj.
Wiara w magiczne moce, w nadprzyrodzone sity majace
wplyw na ludzki los, przejawia sie w wierszu Ja bym
chciat wyspiewa¢. Samotno$¢ w tych utworach pojawia
sie w réznych aspektach — raz sprawia cierpienie (Patrz
tam na tej gorce), innym razem jest stanem potrzebnym
do wyciszenia, uspokojenia wzburzonych mysli
(Ucieczka). Podobnie ambiwalentnie jawi sie §wiat
przyrody, bardzo bliski cztowiekowi, stanowiacy Srodo-
wisko jego codziennego bytowania. Przyroda jest
niekiedy przyjazna, a sielski pejzaz niesie ukojenie,
innym razem zywioty natury pokazuja swoje grozne
oblicze — burza morska odzwierciedla burze, jakie tocza
sie w sercu i umysle podmiotu lirycznego. W skiad
zbioru Wieczorka wchodzg trzy piesni przeznaczone na
czterogtosowy choér a cappella, sq to: Jak to wszystko
wiednieje, Patrz, tam na tej gorce, Ucieczka; pozostate
dwie, czyli: Ja bym chciat wyspiewaé, Wyciggam ja moje
rece, skomponowane sg na meski chér a cappella.
Omawiany zbiér zostat wydany w 1960 roku przez
Wojewo6dzki Dom Tworczosci Ludowej w Gdansku.
Prostota srodkéw techniki kompozytorskiej wysuwa na
pierwszy plan element wyrazowy i eksponuje przekaz
tre$ci wiersza. ,,Element melodyczny [...] obrany zostat
jako jeden z gtéwnych Srodkéw wyrazu, przenika cata
konstrukcje [...], a uzyte srodki harmoniczne podkreslaja
jego dzialanie wyrazowe””. Wszystkie piesni sa tonalne,
material jest $cisle diatoniczny. Srodkowa pie$n
(Ucieczka) jest odmienna, odznacza sie wyrafinowanymi
$rodkami wyrazowymi, wielorakimi zmianami tempa,
tonacji i srodkéw wykonawczych. Zauwazalny jest tez
podziat przestrzeni miedzydzwiekowej na warstwy
roznigce sie srodkami wykonawczymi, np. warstwa
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statyczna, kantylenowa, druga charakteryzuje sie licz-
nymi triolami w drobnych warto$ciach rytmicznych

o charakterze recytatywnym. Wspétzawodniczenie tych
dwoch plaszczyzn muzycznych przyczynia sie do
podniesienia w utworze waloréw wykonawczych.

W zbiorach Biblioteki UMK znajduje sie takze rekopis
drugiego zeszytu z tekstami Wieczorka’™. Zawiera on
sze$¢ piesni: Tesknigczka, Ptynq szepte, Jobem chcot
wyspiewac, Wycygam jo moje rece, W jedno mnie eszczy,
Jak to wszytko wiednieje. Drukiem ukazaly sie jeszcze
trzy pie$ni w wersji na glos solo z fortepianem:
Teskniqczka, Jak to wszetko wiednieje oraz Ptynq szepte”’.
Odrebna dziedzing opracowan choéralnych sa piesni na
chory zenskie. Przykladem tego rodzaju twoérczosci
Wieczorka jest obszerny zbiér 20 Piesni kaszubskich
na chdr zenski.

Waznym utworem w dorobku Wieczorka, szczegdlnie
zastugujacym na uwage ze wzgledu na marynistyczne
cechy oraz nawigzanie do folkloru kaszubskiego, jest
skomponowana w 1973 roku opera Jan z Kolna’®.

W operze tej kompozytor nawigzat do folkloru przede
wszystkim poprzez tance zaczerpniete z muzyki Kaszub,
ale takze przez tematyke opery. Juz w uwerturze poja-
wiajq sie cytaty szoca i wottoka™. Skomplikowane
pochodzenie szoca wywodzi sie z popularnych tancow
szkockich, ktére w ,,zmienionej formie przetrwaly jako
szoty, szocze (od Schottisch) lub kosesy, kosedry (od
écossaise), nazywane tez czasem polkami szkockimi”®.
Stad u Wieczorka jest to taniec na ?, ktéry odzwierciedla
polke. Wottok natomiast jest tanicem odzwierciedlajgcym
»rozkotysane, sktdcone fale morskie”®. Jest to szybki
taniec o charakterze oberkowym. W dalszej czesci opery
Jan z Kolna jeszcze raz pojawiajg sie wymienione
elementy, np. w numerze 47 szoc-mazur i kolejny raz
fragment wottoka (nr 54), ktéry poprzedzony jest okrzy-
kiem Mistrza maszopskiego: ,,A teraz zagrajcie nam
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taniec wottok!”. Taniec ten zawarty w zbiorze Szefki
Tance kaszubskie®* (w6tt6k ze Sobiericzyc) zapisany jest
w tonacji D-dur; u Wieczorka natomiast — w Es-dur,
drugi raz w B-dur (nr 56), trzeci raz ponownie w Es-dur
(nr 57) — sq to fragmenty instrumentalne, od numeru 58
pojawia sie praca motywiczna, w ktorej krotkie motywy
przewijaja sie w réznych uktadach instrumentacyjnych.
W akcie pierwszym zawarte sa jeszcze inne cytaty pie$ni
kaszubskich, np. przekomponowany motyw poczatkowy
piesni Zeglérz (nr 19), stowa: ,,Sprawa jasna, zwyczajna
i prosta, kto na sztradzie zyje...”. W akcie drugim,
w numerze 33, stowa: ,,jakze to dobrze, ze w morze
wybiegniemy”, wkomponowany zostal motyw pie$ni
Od btotka do biotka.

Zainteresowania Wieczorka kaszubskimi obyczajami
znalazly odzwierciedlenie w widowisku stowno-muzycz-
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nym zatytulowanym Sciecie kanii do tekstu Jana
Rompskiego. Zachowana jest tylko uwertura, natomiast
na uwage zastuguje zainteresowanie kompozytora
tytutowym kaszubskim $wietojafiskim zwyczajem. Ten
XIX-wieczny obyczaj, znamienny tylko dla tego regionu
Polski, z czasem przyjat charakter widowiska. Ma ono
rozne warianty, rézni sie symbolika, ,,gtéwna postac to
kania, ktéra tapano w lesie i nastepnie scinano. Niekiedy
kanie zastepowat inny ptak — kawka, wrébel, golab, kura,
a czasem nawet figurka z gliny czy drewna lub kwiat.
Zawsze jednak ptaki te czy przedmioty wystepowaty

w widowisku pod nazwa kani®®. Kania jest drapieznikiem
czyhajacym na dréb, kojarzona byta ze ztem, brakiem
urodzaju, dlatego zabicie jej miato konczy¢ tego typu
nieszczescia i zwiastowa¢ dobry urodzaj. Najczesciej
kania wrézy deszcz. W widowisku uczestniczyli wszyscy
mieszkancy wsi. Kilku z nich odgrywato role sedziego,
sottysa, lesniczego, kata, ksiedza. Samo $ciecie odbywato
sie na rozstaju drog®. Z drugiej strony zawijanie kani

w bialg plachte wskazuje na zachowanie sie tradycji czci
ptaka [...] i mozliwe, ze jest to nawarstwienie sie formy
chrzescijanskiej z poganska”®. Widowisko konczyty
wspolne zabawy i tance mieszkancéw wsi.

W tworczosci Wieczorka znajduja sie tez kompozycje
oparte na motywach folkloru Warmii i Mazur. W zbio-
rach archiwalnych zastajemy opracowania chéralne piesni
z tych oraz innych regionéw Polski. Najwiecej zawiera
zeszyt zatytutowany 65 piesni z Warmii i Mazur na chor
meski, 22 Piesni Ludowe z Mazur i Warmii na chér meski,
20 Piesni ludowych z Warmii i Mazur. Czes$¢ z nich
zostata wydana w réznych zbiorach, niektére byty
wykonywane w radiu. Z utworéw wydanych wazne
miejsce zajmuje zbidr zatytutowany Jak gtosny dzwon,

w ktérym znajduja sie pie$ni nagrodzone i wyréznione
na konkursie literacko-muzycznym Roku Warmii i Mazur
(1959), zorganizowanym przez redakcje ,,Stowa na
Warmii i Mazurach” dla uczczenia setnej rocznicy
urodzin wybitnego poety i piesniarza ludu mazurskiego —
Michata Kajki. Zbior zostat wydany w 1960 roku dzieki
funduszom Ogélnopolskiego Komitetu Obchodu Setnej
Rocznicy Urodzin M. Kajki. Znalazty sie w nim nastepu-
jace piesni na chor mieszany: Jak gtosny dzwon

(st. Tadeusz Ruczynski), W ogrodku (st. T. Ruczynski),
Na zniwa (st. M. Kajka), Mazury (st. M. Kajka), M¢j
ojczysty mazurski las (st. M. Kajka); na chér meski: Styn
piosenko (st. M. Kajka), Dom rodzinny (st. M. Kajka),
Piesri mazurska (st. M. Kajka); na chér szkolny: Styn
piosenko (st. M. Kajka), Mdj ojczysty mazurski las

(st. M. Kajka), Wiejski stan (st. M. Kajka), Piesn mazur-
ska (st. M. Kajka), Jak gtosny dzwon (st. T. Ruczynski),
Kajka (st. T. Ruczyniski). Oba teksty autorstwa
Ruczyniskiego poswiecone sa Kajce — poecie ziemi



mazurskiej. Szczeg6lne znaczenie ma wiersz zatytuto-
wany W ogroédku, w ktorym Ruczynski w poetyckiej
formie odwotuje sie do faktow z zycia Kajki. Mieszkat
on we wsi Ogrodek od 1883 roku, kiedy to ozenit sie

z Wilhelming Karasiéwna, mieszkanka tej miejscowosci.
Tam powstata wiekszos¢ jego spuscizny poetyckiej

i artykuléw nawotujacych do walki o polskos¢ na Warmii
i Mazurach?®.

»Zastosowanie prostej, surowej, czasem nawet archaicz-
nie brzmiacej melodyki ludowej z nowatorskim jezykiem
dzwiekowym, wyzwolonym z tradycyjnych praw systemu
dur-moll, datlo w wyniku odrebna jako$¢ stylistyczno-este-
tyczna, kraiicowo r6zna od konwencji péZnoromantycznej,
postwagnerowskiej, ktérej nowa muzyka pragneta sie
przeciwstawi¢”?’. Folklor miat niewatpliwie wielkie
znaczenie w ksztattowaniu odrebnosci kultury muzycznej
panstw stowianskich. ,,Nawiazanie do bogatych ludowych
tradycji w znacznym stopniu zadecydowato o odrebnym
obliczu tych kultur, ktére swym rozwojem wzbogacity
ogolny obraz muzyki europejskiej”®®. Taka tez droga
kroczyl Wieczorek kompozytor. Jak sam pisat w swoich
notatkach: ,W mojej tworczosci majq zastosowanie
wszystkie formy muzyczne, od najprostszej piesni ludowej
do opery wlacznie”®.
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2 Ibidem, s. 8.

3 R. Surima: Folklor, folkloryzm (hasta). W: Nowa encyklopedia po-
wszechna. T. 2. Warszawa 1995, s. 391.
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J.M. Witczorek: Od checzi do checzi..., s. 7.

A. Majkowski (1878-1938), lekarz, poeta, pisarz, dziennikarz.

Zob. J. Borzyszkowskr: Aleksander Majkowski (1878-1938).
Biografia historyczna. Gdansk—Wejherowo 2000.

J. Karnowski (1886-1939), prawnik, sedzia, poeta kaszubski.

Zob. ,Pomorze Gdanskie”. T. 4: Literatura i jezyk. Gdansk 1967.
J.M. Witczorek: Od checzi do checzi..., s. 3.

Gwara zaborzakéw — gwara uzywana w miejscowosci Zabory.

J.M. Witczorek: Od checzi do checzi..., s. 3.

Jan Borowik w latach 30. byt dyrektorem Instytutu

Battyckiego w Toruniu oraz redaktorem ,,Pamietnika Zjazdow
Pomorzoznawczych”, wydanych w Toruniu w 1931 roku. Instytut
Battycki powstat w 1925 roku w Toruniu i jako swdj gtéwny cel
obrat sobie dokumentowanie polskosci Pomorza. W 1931 roku
utworzono oddziat w Gdyni, poszerzajac tym samym zakres swoich
dziatan o wszelkie problemy zwigzane z wybrzezem.

Stefan Sewer Kirtiklis (1890-1951), dziatacz panistwowy, polityk,
w latach 1931-1936 wojewoda pomorski. Wieczorek w swej broszur-
ce uzywat nazwiska: Kirtyklis, jednak oficjalna pisownia nazwiska
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Marlena Winnicka

Jan Michat Wieczorek’s interests in folklore

Summary

The author begins the article with the explanation of the
terminology which she uses in the text, and presents profiles

of the first collectors and connoisseurs of Polish folklore. One
of the enthusiasts and collectors of Kashubian folklore was Jan
Michat Wieczorek (1904-1980) from the city of Torun — a com-
poser, conductor, teacher and organizer of musical life. The art-
icle presents Wieczorek’s preparations for the expedition around
the region of Kashuby with prof. Lucjan Kamienski. It describes
its objectives and course, toured places, people met and the
results of this expedition. The author also focuses her attention
on the employment of Kashubian folklore in the compositions
by Wieczorek. Folklore elements have been indicated in his
instrumental, chamber, symphonic, choral and also theatrical
compositions: in regional performances and in Jan of Kolno
opera. The simple melicus of the melodies of folk songs in the
compositions by Wieczorek has been compiled with a new
musical language, which goes beyond the major-minor system,
and the original melicus.

Keywords: folklore, Kashuby, collectors of folklore, composi-
tions, Jan Michat Wieczorek

Marlena Winnicka

Folkloristicke zajmy Jana Michata Wieczorka

Shrnuti

Autorka zac¢ina ve svém ¢lanku vysvétlenim terminologie,
kterou pouziva v textu a dale predkladd medailony prvnich
sbérateli a znalcd polského folkléru. K milovnikiim a sbérate-
ltm kaszubského folkléru patfil torutisky skladatel, dirigent,
pedagog a organizator hudebniho Zivota Jan Michal Wieczorek
(1904-1980). V prispévku byly uvedeny Wieczorkovy pripravy
k vypravé po tizemi Kaszub s prof. Eucjanem Kamienskym. Jsou
popsany jeji cile, pribéh, navstivena mista, poznané osoby

a vysledek této vypravy. Autorka se také vénovala tivaze

o vyuziti kaszubského folkléru ve Wieczorkové skladatelské
tvorbé. Prvky folkléru se odrazily také ve sborovych, instrumen-
talnich, komornich, symfonickych a také scénickych dilech:

v regiondlnich predstavenich a opefe Jan z Kolna. Jednoducha
melika lidovych melodii pisni ve Wieczorkovych skladbach byla
konfrontovana s novym zvukovym jazykem vykrac¢ujicim mimo
systém dur-moll a origindlni meliku.

Klicova slova: folklér, Kaszuby, sbératelé folkléru, hudebni
skladby, Jan Michat Wieczorek



