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Rozwazania dotyczace tematu nakreslonego w tytule

nalezatoby zacza¢ od wyjasnienia genezy terminu z nim
zwigzanego, tj. ballada. Nazwa ta pochodzi z potudnio-
wowloskiego stowa ballare, oznaczajacego czynnosci,
ktére pierwotnie byly zwigzane z taficem. W $redniowie-
czu okreslano w ten sposéb piesn liryczna, wokalno-
-taneczna, ktéra powedrowata z Prowansji do Wtoch,
tracac stopniowo funkcje taneczng i poddana zostata
przeksztatceniu w utwor liryczny (prowansalska ballada,
pétnocnofrancuska balata). Jak pisze Czestaw Zgorzelski,
ten ksztalt wypowiedzi lirycznej posiadat skrupulatnie
przestrzegany schemat stroficznej budowy z ustalonym
uktadem rymoéw'.

Na przetomie XVI i XVII wieku byly to angielskie
i szkockie pie$ni ludowe majace refren wspolny ze stara
prowansalska ballada, ale nieposiadajace charaktery-
stycznej budowy stroficznej. Wiekszy rozglos zyskaty
dzieki ukazaniu sie zbioru piesniowego utworéw ludo-
wych pt. Reliques of Ancient Poetry, wydanych w Anglii
przez Thomasa Percy’ego w drugiej potowie XVIII
wieku, doktadnie w 1765 roku. Fakt ten zainicjowat
liczne badania zwigzane z analogicznymi pieSniami
ludowymi w innych krajach, zwlaszcza w literaturze
dunskiej, niemieckiej, serbskiej, rosyjskiej i polskiej.
Miaty one rodzime nazwy: w Rosji — bylina,
w Jugostawii — piesn junacka, w Danii — folkeviser,
w Niemczech — Volkslied. Pie$ni te wyroste w réznych
kulturach narodowych wykazywaty zaréwno podobien-
stwa w formie i tresci, jak i réznice w stosunku do
wzorcowych, mozna by powiedzie¢, piesni angielskich.
W Polsce natomiast byly to pieSni powszechne, niezwia-
zane ani z obrzedem, ani z porg roku, nazywano je
dumami, dumkami. Charakteryzowaty sie one specyficzng
tematyka dotyczaca mitosci i zbrodni rodzinnych?

Poczatkowo toczyly sie spory dotyczace ludowosci
ballady. Wedtug badaczy angielskich twoércami ballad
byli zawodowi $piewacy, ktérzy przyczynili sie do
rozprzestrzenienia tego gatunku, tak iz stal sie on
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czescig repertuaru szerokich kregéw ludowych.
Odmienne stanowisko zajmowali natomiast pisarze
niemieccy, wysuwajac teze, ze ballada byla zbiorowa
praca ludu, przekazywana droga ustng z pokolenia na
pokolenie. Dopiero na poczatku XX wieku Luise Pound
w pracy Poetic Orgins and The Ballad (1921) prébowata
udowodnic teze, ze ballada w poczatkowym etapie
nalezala do zjawisk poezji nieludowej i stworzona
zostala przez poetéw z wyzszych warstw spotecznych.
Teza ta byla podtrzymywana i zyskala powszechne
uznanie takze wéréd naukowcéw w innych krajach.

Na poczatku XIX wieku termin ,,ballada” funkcjono-
watl w jezykach krajéw europejskich, m.in. francuskim,
niemieckim, hiszpanskim, angielskim itp., jako okresle-
nie pewnej tworczo$ci ludowej i literackiej. Natomiast
w Polsce ta miedzynarodowa nazwa nie zostata od razu
zaakceptowana. Od XVII do XIX wieku na polskich
ziemiach funkcjonowaty wczesniej juz wspomniane
dumy, ktore p6zniej zaczelty nawiazywac¢ do konkretnych
ballad angielskich. Ten nowy gatunek literacki od
samego poczatku rozwijat sie w réznych kierunkach.

A wiec byla to z jednej strony kontynuacja dum histo-
rycznych Juliana Ursyna Niemcewicza, przesigknietych
patriotycznym dydaktyzmem, a z drugiej strony rozwdj
dumy opartej na poetyce sentymentalnej, pelnej wzru-
szen, zatosci i tesknot, w rezultacie prowadzacych
kochankéw do wspdlnego grobu. Kolejna z odmian
laczyla w sobie elementy tkliwosci ze zjawiskami spoza
Swiata realnego (upiory i duchy zmartych).

Zgorzelski pisat: ,,okoto 1818 powstaje nowy typ
dumy ludowej, ktéra poczatkowo przybiera postac¢
sklejanki elementéw ludowych z nawykami poezji
sentymentalnej, tworzac w rezultacie typ utworu stoja-
cego na pograniczu dumy tkliwych wzruszen i roman-
tycznej ballady o elementach ludowo-fantastycznych”3.
Z jego badan, do ktérych nawigzuje Elzbieta Jaworska,
wynika, ze poeci poczatku wieku mieli wyrazne wyczu-
cie zwigzku gatunkowego dumy i ballady, jednak do
ukazania sie Ballad i romanséw w 1822 roku w nazew-
nictwie przewazata duma nad balladq. Dla polskich
ludoznawcédw termin ballada brzmiat zbyt obco, tym
bardziej ze mieli oni Swiadomo$¢ réznic miedzy balla-
dami literackimi a tekstami piesni ludowych.
Awangardowe ballady romantyczne sprzeczne bylty
z realizmem wystepujacym w piesniach ludowych®.

Stanistaw Chetchowski tak scharakteryzowat piesi
balladowa, nazywanga wéwczas dumkg: ,,najwybitniejsze
miejsce zajmuja dumki, jako nieliczne pozostate zabytki
ludowej epopei naszej. Od innych piesni dumki odr6z-
niaja sie wolnym ruchem w $piewie, smetnq i zatosna
nuta, powazniejszym i spokojniejszym nastrojem w opo-
wiadaniu i wiekszg objetoscig. Poniewaz cechy te sa
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dos¢ zmienne i niestate, czesto wiec do dumek zalicza
sie piesni, ktére rowniez mozna by pomie$ci¢ pomiedzy
mitosnymi lub wojackimi i odwrotnie™®.

Ballada jako gatunek taczy w sobie elementy liryki,
epiki i dramatu, przez swa ,troisto$¢” i pochodzenie
ludowe zyskata miano rodzaju ,,nieczystego”. Pierwszym,
ktéry uznat ballade za wielkq praforme poezji, byt
Johann Wolfgang Goethe. W 1820 roku wydal Ballade
o wygnanym i powracajqcym hrabim, inspirowana jedna
ze staroangielskich ballad ze zbioru Percy’ego i opowia-
daniem z Dekameronu Giovanniego Boccacia. Od czasu
tego wystapienia toczy sie spér dotyczacy tego, ktory
z tych trzech rodzajéw literackich ma najwiekszy wptyw
na ksztaltowanie sie gatunku. Jedni opowiadaja sie za
dramatem, inni za liryka badz epika. Wedlug
Zgorzelskiego jesli jeden z tych trzech elementéw
zaczyna przewaza¢, mamy do czynienia z pewnym
typem odmiany: balladg epicka, dramatyczna czy
liryczna®.

Z kolei Juliusz Kleiner zdefiniowat ballade jako
,,krotki, wierszowany utwér epicki na temat niezwyktego
zdarzenia, o zabarwieniu lirycznym i o tendencji do
dramatycznego, dialogowego ujecia™’.

Jak juz wczesniej wspomniatam, forma ballady
wyksztalcita sie w wielu krajach europejskich, dzieki
czemu zyskala cechy regionalne, narodowe oraz miedzy-
narodowe ze wspélnymi watkami. Julian Krzyzanowski
ujal to nastepujaco: ,tresciq piesni byt zawsze jakis
konflikt, petne napiecia wydarzenie historyczne lub
fikcyjne, ujete w swoisty sposob; polegat on na uwypukle-
niu podstawowych motywéw sytuacyjnych, nieraz przez
ich powtarzanie, przy pominieciu stadiéw przejsciowych
i szczegdlowej motywacji psychologicznej”.

Ballada ludowa w epoce romantyzmu tworzyta
odrebna grupe na tle innych pies$ni, o czym $wiadcza
pewne praktyki wydawnicze, utrzymujace sie przez caty
XIX wiek. Warto przejrze¢ poszczegdlne zbiory pie-
Sniowe pod katem umieszczania w nich ballad lub piesni
balladowych czy dum — w zaleznoS$ci od stosowanego
nazewnictwa.

W Polsce pierwszym, ktory wyszczegdlnit piesni
balladowe w swoim zbiorze Piesni polskie i ruskie ludu
galicyjskiego (1833) w ramach odrebnego dziatu, byt
Waclaw z Oleska (Wactaw Michat Zaleski). Dla piesni
mitosnych, stanowigcych wieksza czes¢ tego zbioru, uzyt
okreslenia dumki. Natomiast nastepca Zaleskiego —
Zegota Pauli — w Piesniach Iudu polskiego w Galicji
z 1838 roku wyszczegodlnit osobny dziat pt. Dumy,

w ktérym obok piesni historycznych i religijnych
zamie$cil tez te ,,Tyczace sie zdarzenn domowych (bal-
lady)”. W zbiorze Kazimierza Wiladystawa Wojcickiego
pt. Piesni ludu Biatochrobatéw, Mazurdéw i Rusi znad

98

Bugu (1836) dziat dum obejmuje piesni o tragicznych
watkach rodzinnych i mitosnych, a u J6zefa Konopki

w Piesniach ludu krakowskiego (1840) piesni balladowe
znalazly sie w grupie Piesni réznej tresci. Z kolei Oskar
Kolberg w pierwszym swoim zbiorze zatytutowanym
Piesni ludu polskiego z 1857 roku pominat zupetnie
termin ballada, a we wstepie piesni nazywa dumami.

Tematyka balladowa pojawia sie takze w zbiorach
wielu folklorystéw §laskich, takich jak: J6zef Lompa,
Andrzej Cinciata, Jan Stanistaw Bystron, Marian Ligeza
czy wczes$niej juz wspomniany Juliusz Roger, oraz
pochodzacych z krajéw oSciennych, jak Orest Zilynskyj,
Jaromir Gelnar, Old¥ich Sirovatka czy Sonia Burlasova
(m.in. w zbiorze Piesni ludu slgskiego w Gérnym Slgsku
z 1863 roku Roger wyodrebnit 35 ballad, w pierwszym
tomie Piesni ludowych z polskiego Slgska powstatego
z potaczonych rekopiséw Szramka, Cinciaty, Rogera
pojawito sie 35 piesni balladowych, za$ dwaj znakomici
folklorysci: Ligeza i Stoinski, wyszczegolnili w drugim
tomie Piesni ludowych z polskiego Slgska 42 pie$ni
balladowe).

Tak wiec mozna powiedzie¢, ze potwierdza sie teza
zwigzana z uzywaniem terminu ballada w folklorystyce
polskiej w poczatkach XIX wieku. Jak pisze Jaworska,
na naszym obszarze jezykowym lud nie miat na okresle-
nie ballady wilasnej nazwy, ktéra mogtaby przyswoic¢
folklorystyka, stad poszukiwania okreslen opisowych, jak
u Zaleskiego czy Paulego, a dopiero potem siegniecie po
nazwe gatunkowaq literacka, jaka jest duma.

Cinciala w zbiorze z 1885 roku we wstepie napisat:
»Piesni morawskie i czeskie dostaja sie do nas bardzo
licznie wskutek sasiedztwa z Morawa: stad tyle u nas
pie$ni morawskich, a przynajmniej morawskimi i cze-
skimi wyrazeniami przepeinionych [...] lud innego jezyka
uzywa w piesniach, a innego w mowie potocznej”®.

Z kolei Karol Hlawiczka uwazatl, ze ,nie da sie
zaprzeczy¢ wptywow czeskich, niemieckich a nawet
wegierskich [...], piesn ludowa Slaska Cieszynskiego
nalezy do rodziny piesni polskich. Powtarzajq sie te
same watki balladowe [...], ktére spotykamy w innych
regionach Polski [...]. Melodie te zblizone sa raczej
w swym charakterze do pie$ni niemieckich i czeskich.
Wyjatek stanowia nasze pie$ni goéralskie z Istebnej, ktére
sq rodzonymi siostrami melodii podhalanskich
i zakopianskich”°,

Bez watpienia Slask Cieszyniski przez swoje polozenie
geograficzne jest obszarem, na ktérym mieszajq sie
i wzajemnie przenikajg rézne kultury. Teren ten poto-
zony jest na styku dawnych szlakéw handlowych
i kulturowych, ktére taczyly wschod z zachodem
i potudnie z péinoca. Na skutek burzliwej przesztosci
historycznej, zjawisk dotyczacych migracji ludnosci,



uprzemystowienia, poziomu o$wiaty czy przekonan
religijnych wytworzona zostata specyficzna kultura
pogranicza, ktéra wchlonela, przeksztalcita i jednoczes-
nie przyswoila elementy kultur pafnstw oSciennych.

Zdaniem Daniela Kadtubca, ,,na pogranicze nalezy
spojrze¢ kompleksowo, a nie wybiérczo, jako na dialog
kultur [...]. Dialog ten obejmuje, przyktadowo twory
ludowe i nieludowe, pisane i ustne, poetyckie i prozator-
skie, $piewane i méwione”'".

Piesni polskie (w tym watki balladowe) czesto
rozprzestrzeniaty sie na inne regiony Polski, a takze
w kierunku panstw osciennych — Czech i Stowacji, na
ktore miat wptyw réwniez folklor sasiadujacych obsza-
row Ukrainy, Biatorusi oraz innych terytoriow stowian-
skich. Na Slasku, w tym Slasku Cieszyniskim, podobnie
jak w innych regionach Polski, istniato i istnieje nadal
wiele typéw piesni balladowych i ich wariantéw.

Ludnosci $laskiej znana jest grupa ballad, ktérych
bohaterka jest kobieta bedaca ofiarg jakiego$ przykrego
zdarzenia, czy nawet zbrodni, badz tez sama dopuszcza-
jaca sie zbrodni. Do tej grupy mozna zaliczy¢ jedna
z najpopularniejszych i powszechnie znanych, nie tylko
na Slasku, lecz takze w krajach oéciennych, ballad
ludowych, ktéra w wielu wersjach rozpoczyna sie od
stéw: ,Na Podolu biaty kamien”.

Opowiada ona o mlodej dziewczynie, do ktorej
z daleka przyjezdza nieznajomy mtodzieniec. Nawigzuje
z nia znajomos¢, zaleca sie do niej i namawia ja na
podarowanie mu wianka (w sensie dostownym i przenos-
nym). Dziewczyna broni sie przed zalotami kawalera,
dajac wykretne odpowiedzi, w obawie przed gniewem
brata, pod ktérego jest opieka. Mlodzieniec naklania
panne do otrucia brata, usuniecia przeszkody, ktéra stoi
na drodze do ich szcze$cia. Gtéwna bohaterka pod
wplywem przeciwstawnych uczu¢ — mitosci do kawalera
i nienawisci do brata — przygotowuje trucizne i truje
brata, ktéry, umierajac, poleca opiece siostry swoje dzieci,
ona jednak wyrzuca je z domu. Podolanka przywotuje
swojego kochanka, lecz ten dowiaduje sie o popelionym
morderstwie i porzuca ja w obawie, Ze réwniez zostanie
otruty. Dziewczyna ponosi zastuzona kare. Zostaje
oddana w rece kata lub — w innej wersji — zabija ja
uwodziciel. W wielu wariantach pojawiaja sie postaci
rzemies$lnikow, tj. krawcy, szewcy itp., ktérzy staja sie
nosicielami tej historii — $piewajq te ballade. Druga
redakcja tejze ballady ma te sama tres$¢, lecz innych
bohateréw. Zamiast dziewczyny trujacej brata wystepuje
W niej zona trujaca swego meza'z,

Ballada o siostrze, trucicielce brata wedlug
Romanskiej'® ma budowe tryptyku, a wiec sktada sie
z prologu, wtasciwej akcji dramatycznej i epilogu:

A. Prolog
— Tesknoty i marzenia dziewczyny o przygodzie
zyciowej.
B. Akcja wlasciwa
— Milo$¢ dziewczyny od pierwszego wejrzenia do
nieznanego przybysza —uwodziciela.

Che¢ wyzwolenia sie spod wtadzy brata.
— Otrucie brata.

Porzucenie morderczyni przez kochanka.
C. Epilog

— Kara za popetniony czyn.

W kazdym z omawianych wariantéw ballady wyste-
puja motywy winy i kary, ktére zostaja uwidocznione
w akcji wlasciwej i w zakonczeniu. Zwrot inicjalny
okresla miejsce i osobe (Podolanka) bioracg udziat
w wypadkach. Wraz z pojawieniem sie drugiego z boha-
ter6w (Podolenca) rozpoczyna sie wtasciwa akcja.

Istnieje wiele wariantéw tej ballady — z drobnymi lub
wiekszymi zmianami w fabule. W wiekszosci zapiséw
notowana jest ona wraz z tekstem nutowym.

Jan Karlowicz pierwszy zwrocil uwage na podobien-
stwo Podolanki do wtoskiej piesni o trucicielce meza
Donnie Lombardzie, ktéra byta zwigzana z osobg krélo-
wej Rozamundy. Alboin, zatozyciel panstwa
Longobardéw, zamordowat ojca Rozamundy i przemoca
pojat ja za zZone. Zmusit jg do wypicia wina z czaszki ojca,
co wywotato w krolowej che¢ zemsty. Jak glosi legenda,
zasztyletowala ona Alboina albo, wedlug innej wersji,
zostal on zabity przez jej kochankow. Piesn ta zamiesz-
czona jest w zbiorze Constantina Nigry Canti popolari del
Piemonte z 1888 roku, zawierajacym dwieScie pie$ni
péinocnowtoskich, tacznie z paralelami z potudniowej
Francji, Portugalii i Hiszpanii'4.

We wskazanym zbiorze istnieje wiele podobienistw do
ballady o Podolance (motyw kobiety trujacej meza), ale
wedtug Karlowicza tatwo ulec ztudzeniom. Mimo
zauwazonych analogii Kartowicz pozostawia witoskie
pochodzenie pie$ni za sprawe otwarta: ,,zona niewierna
trujgca meza i sama we wilasne sidta wpadajaca jest
(niestety) zjawiskiem starym jak $wiat i Ze prawdopodob-
nie Rozamunda nie pierwsza tak sobie postapita™®.

W wersji podanej przez Nigre watek zostal nieco
zmieniony, a mianowicie ,panna Lombardka” po
zamordowaniu meza usituje zabi¢ kochanka zatrutym
winem, lecz ten domysla sie tego i nakazuje wypi¢ wino
przygotowane przez kochanke.

Z kolei Stanistaw Czernik'® potwierdza nadzwyczajne
rozpowszechnienie tej ballady, znanej w kilkudziesieciu
wariantach lub czastkowych zapisach, lecz do wloskiej
proweniencji utworu podchodzi bardzo sceptycznie.

Jednymi z najwczesniej zapisanych wersji Podolanki
na ziemi cieszynskiej sa dwa warianty pochodzace ze
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zbioru Cinciaty z 1885 roku, ktére zostaty zakwalifiko-
wane do Piesni mitosnych (o utraconych wianeczkach,
kochankach)'. Pierwszy z nich rozpoczyna sie nastepu-
jaco: ,,Przy Krakowie czarna rola, sztyry lata nie orana”.
Drugi otwieraja stowa: ,W szczerym polu stoi rola,

na tej roli bialy kamien, siedzi $liczna panna na nim”.

Obydwa warianty rozpoczynaja sie nieco inaczej.

W pierwszym jest mowa o mieszkance konkretnego
miasta — krakowianka, Krakéw, w drugim — o Slicznej
pannie. W obydwu wersjach pojawia sie cudzoziemiec,
ktéry namawia krakowianke do otrucia brata chrobakiem
zielonym. Z kolei wersja pochodzaca z Gérnego Slaska,
zapisana przez Rogera w 1863 roku'®, rozpoczyna sie
stowami: ,,Za ujazdem czarna rola, juz trzy lata

nie orana”.

Jan Stanistaw Bystron'® podaje inny wariant:
,»Czarnarola, biaty kamien, Opolanka siedzi na
nim”. W obydwu pie$niach wystepuje czarna rola,
biaty kamien, zmienia sie bohaterka —raz jest to kra-
sna panna, innym razem za$ Opolanka. Bohater nie
zmienia sie, nadal jest to cudzoziemiec, inna jest nato-
miast trucizna — listek jadowy lub gad zjadliwy.

Bystron pisze: ,,Piesn bardzo czesto $piewana
powszechnie w zwigzku z weselem. Wielka ilos¢
wariantow zostala nam przekazana z ziem polskich,
ruskich, czeskich, a nadto battyckich: nie jest ona juz
dzi$ Spiewana na zachodzie, cho¢ przypuszczalnie
stamtad sie wywodzi”?. Istnieja rowniez wersje $laskie
wydane przez Bystronia w 1934 roku we wspomnianym
zbiorze Piesni ludowych z polskiego Slgska. Przytoczono
w nim dwa warianty Rogera, z powiatow gliwickiego
i lublinieckiego, wczes$niej juz wzmiankowane, w kto-
rych bohaterka jest Opolanka, krasna panna. Zbioér
Ligezy i Stoifiskiego z 1938 roku?! pt. Piesni ludowe
z polskiego Slgska zawiera pie¢ wariantéw ballady,

z czego dwa majq jeszcze dwie odmiany z innym
zapisem nutowym.

Z kolei Jan Tacina?? wskazuje cztery warianty bal-
lady o Podolance z okolic Slaska Opolskiego. Wariant
pierwszy rozpoczyna sie od incipitu: ,,Czorny roli biaty
kamien, siedzi Maryjanka na nim”. Nie spos6b nie wspo-
mnie¢ o ogromnej liczbie wariantéw zapisanych przez
znakomitego polskiego zbieracza i folkloryste — Oskara
Kolberga?, ktéry przytacza je w zeszytach po§wieconych
kulturze duchowej i materialnej poszczegélnych regio-
néw Polski sktadajacych sie na zbiér Piesni ludu polskiego
(t. 1 — poSwiecony piesniom wystepujacym w réznych
regionach, t. 6 — Krakowskie II, t. 16 — Lubelskie I, t. 19—
Kieleckie II, t. 21 — Radomskie II, t. 25 — Mazowsze II,

t. 27 — Mazowsze IV, t. 39 — Pomorze, t. 40 — Mazury
Pruskie, t. 41- Mazowsze VI, t. 42 — Mazowsze VI,
t. 43 — Slask, T. 50 — Sanockie — Krosnieriskie IT)%.
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Inne warianty tej ballady mozna znalez¢ w zbio-
rach np. folklorystéw stowackich, tj. w publikacji
Zilynskyj’ego z 1978 roku®*. W zebranym materiale
umieszczone zostaty ballady z gérskich i podgor-
skich terenéw Karpat Zachodnich, a takze warianty
z terenéw poinocno-wschodnich, z takich miejscowo-
$ci jak Frydek-Mistek, Czeski Cieszyn, a po polskiej
stronie Cieszyn, Bielsko-Biala, Wadowice, Dobczyce,
Zakliczyn, Frysztak, Brzoz6w. Autor podaje tekst stowny
i pie¢ jego wariantéw. W wersjach tych bohaterka jest
Julianna, jedna pani, Krakowianka czy Bita Dorcja.

Inny wariant mozna znalez¢ w pie$niach cie-
szynskich z okolic Trzynica i Jablonkowa Gelnara
i Sirovatki®>. W rozdziale Ballady a legendy zamiesz-
czono ballade o Podolance rozpoczynajaca sie inci-
pitem: ,,Za Krakowem czarno rolo, sztyry lata
nieorana”. Natomiast w zbiorze Sirovatki* odnaj-
dujemy czeski wariant rozpoczynajacy sie od stow:
,Ulianka, krasna panna, u Dunaje Saty prala”.

W wiekszo$ci wersji §laskich, a takze czeskich
i stowackich gléwna bohaterka ballady o siostrze truci-
cielce jest tytutowa Podolanka (Podolinka, Podolénka itd.)
wraz z mtodziencem — kochankiem, nazywanym
Podolericem (w niektérych odmianach Podoliniec,
Podolaczek itd.). Postacie te nie sg jednak mieszkancami
Podola, a kraina ta w sensie konkretnej miejscowosci
geograficznej nie istnieje. W wersjach wielkopolskich
i matopolskich mozna spotka¢ Grzecznq Panne, Paniq
i Dworskiego Synka, Dworaninka, Wojewode, co sugero-
waloby odstepstwo od stylistyki ludowej na rzecz
wyzszych sfer. W wariantach niepolskich pojawia sie
natomiast Ulianka czy Julianna.

W zwrocie inicjalnym wiekszosci wariantéw przedsta-
wione sq kontrastowe kolory — bialy i czarny. Pierwszy
z nich symbolizuje niewinno$¢ (panienstwo), drugi —
grzech (zbrodnie). Te podstawowe wartosci etyczne
sasiaduja z soba, co wiecej jedna przechodzi w druga:
niewinnos$¢ przeradza sie w zbrodnie. Ponadto przedsta-
wiony jest kamien, na ktérym siedzi gtéwna bohaterka.
Przez swa symbolike — brak zycia (§mier¢) — kamien
zapowiada przyszie zdarzenia, a zarazem jest miejscem,
w ktérym dziewczyna oczekuje na zmiane swojego stanu.

Akcja ballady i jej poczatek sa dosy¢ zréznicowane.
Miejsce zdarzen moze by¢ r6zne, w zaleznosci od
pochodzenia danego wariantu: Krakéw, Malbork, Opole,
Raciboérz, Ujazd, przy Wisle, przy Dunaju oraz wspo-
mniane juz Podole, na ktérym akcja ballady toczy sie
najczesciej (w 60% badanego materiatu). W wiekszosci
wariantow poczatek jest podobny: ,,Na Podolu biaty
kamien [...] Za Ujazdem czarny kamien”; w wersjach
niepolskich ballada rozpoczyna sie od imienia gtéwnej
bohaterki: ,Ulianka, krasna panna”.



Imiona bohateréw zwigzane sa z miejscem akcji. Tak
wiec wystepuja Krakowianka, Malborszczanka, Opolanka,
a w niektorych przypadkach sa to proste imiona Kasia,
Jasio, Julianka, Dzioucha, Maryjanka lub tez imiona
sugerujace wyglad lub pochodzenie: Krasna Pani czy
Cudzoziemiec. Wspolnym watkiem w wariantach stowian-
skich jest rodzaj trucizny podawany bratu gtéwnej
bohaterki. W polskich wariantach trucizng jest gad
zjadliwy, chrobak zielony lub czerwony, lis¢ jadowy, ktory
podawany jest w napoju (w winie lub piwie), natomiast
w wariantach niepolskich trucizna podawana jest w jadle
(w rybie).

W balladzie o Podolance najbardziej zréznicowany jest
motyw finalny, dydaktyczny, zawierajacy pouczenie dla
mtodych ludzi, méwiacy o poniesieniu kary za popel-
nione czyny. Tytulowa Podolanka zostaje zakuta, zamuro-
wana, roztargana bronami, powieszona lub zabija ja
uwodziciel. Spotka¢ moze ja réwniez innego rodzaju
kara — tutaczka z zebrakiem.

Watek obiegowy o Podolance, funkcjonujacy w litera-
turze ludowej, obejmuje swym zasiegiem nie tylko Slask
(w tym Gorny, Dolny czy Cieszynski), lecz calg Polske,
Czechy, Slowacje, a takze Ukraine oraz czesciowo
Rumunie i Litwe (wlaczajac réwniez jej pochodzenie
poéinocnowloskie). Ballada o siostrze zbrodniarce nie jest
znana natomiast ludom germanskim, cho¢ nalezy
podkresli¢, ze w zachodniej Europie istnieja réwniez
ballady, w ktérych bohaterka jest zabdjczyni, bedaca
matka, macochg, corka, siostrg, zong lub kochanka.

Jej ofiarami sq m.in. dzieci, synowie, zieciowie, rodzice
itp. W przeciwienstwie do wariantéw stowianskich,
zabdjstwo nie jest dokonywane za pomoca trucizny,
lecz przez uduszenie, utopienie czy ugodzenie nozem.

Watek obiegowy o Podolance pojawia sie w literaturze
i muzyce ludowej regionéw wielu krajow. Gtéwna tresé
i przekaz moralizatorski pozostaja niezmienione.
Poszczegdlne warianty maja wspolne postacie, trucizne
czy miejsce akcji, ktore sa inaczej nazwane, w zalezno$ci
od tego, jakie jest pochodzenie utworu (nie tylko regio-
nalne, lecz takze klasowe). W wariantach pochodzacych
ze Slaska Cieszynskiego, Dolnego i Gérnego mozna
spotkac sie z konkretyzacja bohateréw i miejsca akcji
(Krakow, Ujazd, Opole, Krakowianka, Opolanka). Watek
Podolanki wystepuje w postaci wariantéw, kalek — nie
tylko na Slasku Cieszyniskim, lecz takze poza jego
granicami — ktére rozpoczynajq sie takim samym zwro-
tem inicjalnym: ,,Na Podolu bialty kamien”. W wariantach
niepolskich najczesciej akcja rozgrywa sie przy rzece,
potoku, w ktorym gtéwna bohaterka wykonuje czynnosci
zwigzane z praniem. Przychodza do niej dwaj mio-
dziency, panowie. Réwniez rodzaj trucizny jest przewaz-
nie inny i inaczej podany niz w wariantach polskich.

Mozna powtérzy¢ stwierdzenie, ze wersje Slaskie maja
wspolny watek obiegowy oraz przestanie moralizatorskie,
natomiast postacie, miejsce akcji, rodzaj trucizny zmie-
niaja sie, w zaleznosci od regionu, w jakim powstaty
poszczegblne warianty.

Tematyka ta stanowi bardzo interesujace pole dla
badaczy, folklorystéw czy jezykoznawcéw, a niniejszy
tekst jest jedynie niewielkim wycinkiem poswieconym
temu watkowi balladowemu i moze stanowi¢ podstawe do
dalszych badan w tym obszarze.
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Magdalena Szyndler

An overview of variations of the ballad
about the Girl Poisoner contained
in the selected collections of songs

Summary

The common motif about a Podolanka, present in folk literature,
encompasses not only Silesia (including Upper, Lower and
Cieszyn Silesia), but also the whole territory of Poland, Czech
Republic, Slovakia, the Ukraine and partly Romania and
Lithuania (having its origin in Northern Italy). The Ballad of

a sister murderer is not known among Germanic peoples,
although it should be noted that in Western Europe there are also
ballads in which the main character is an assassin being

a mother, stepmother, daughter, sister, wife or mistress. The vic-
tims are, among others, children, sons, sons-in-law, parents.

In Cieszyn Silesia the motif appears in the collections

of A. Cinciata, as well as J. Roger, J. Tacina, S. Bystron. It is
also not unfamiliar to authors of Czech or Slovak collections.

Keywords: folk ballad, songs, Podolanka, Silesian variations of
the song about Podolanka, pride

Magdalena Szyndler

Prenled variant balady o divee -
travicceobsaenjch
ve vybranych shirkch pisni

Shrnuti

Opakujici se motiv o Podolance, fungujici v lidové literatufte,
zahrnuje svym rozsahem nejen Slezsko (vcetné Horniho,
Dolniho a Cieszyriského), ale také celé tizemi Polska, Ceska,
Slovenska, Ukrajiny, ¢astecné Rumunska a Litvy (také vCetné
jejiho severoitalského ptivodu). Baladu o zloc¢inné sestfe nezna
pouze germansky lid, je vSak nutné zdiraznit, Ze v zapadni
Evropé také existuji balady, v nichzZ je hrdinka - nastavajici
matka, macecha, dcera, sestra, Zena nebo milenka - vrazedkyni.
Obétmi pak byvaji déti, synové, zetové ¢i rodice. Na Slasku
Cieszynském (TéSinském Slezsku) se tento motiv objevuje

ve sbirkach A. Cincialy, ale také J. Rogera, J. Taciny nebo

S. Bystronia. Neni také cizi autordm ceskych nebo slovenskych
sbirek.

Klicova slova: lidové balada, pisné, Podolanka, slezské varianty
pisni o Podolance, duma



