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WIZERUNEK KROLEWSKI |
W SCENIE POKLONU TRZECH KROLI
NA KWATERZE POZNOSREDNIOWIECZNEGO OLTARZA
Z KOSCIOLA NAJSWIETSZEJ MARYI PANNY W ELBLAGU

WSTEP

Zycie religijne schytku $redniowiecza, skupione na terenie miasta Elblaga
wokot bardzo licznych bractw, tudziez skomplikowana sytuacja spoteczno-poli-
tyczna, zaowocowaly ogromna iloScia fundacji na rzecz wyposazenia Swiatyf.
Niszczace dla kosciotow skutki tzw. wojny kleszej (1477-1479)', a z drugiej strony
znakomite rzady na Warmii biskupa FLukasza Watzenrode (1489-1511), dominuja-
cej postaci politycznej Prus Krélewskich, przyczynily sie do lawinowego wzrostu
zamoéwien ptynacych do elblaskich pracowni artystycznych. Tematem niniejszej
pracy jest wyja$nienie tre$ci sceny Poktonu Trzech Kréli oraz ustalenie tozsamoSci
miodziefica o charakterystycznych rysach twarzy, pojawiajacego si¢ na kwaterze
w miejscu Swigtego Jozefa. Przedmiotem analizy jest poréwnanie sposobu przed-
stawiania samej sceny czyli kompozycji, stylistyki i inspiracji, z ktérej czerpali
tworcy. Autor probuje takze znaleZ¢ spoteczne uwarunkowania, zapisane w przed-
stawieniu sceny Pokionu Trzech Kroli, widoczne w nieco odmiennej stylistyce
poszczegblnych kwater.

Obiekt poddany analizie pochodzi z Kosciola Naj$Swietszej Maryi Panny,
a obecnie jest przechowywany w kosciele Sw. Mikotaja, ktéry od 1992 roku zostat
podniesiony do rangi Katedry.

RYS HISTORYCZNY

Dzieje miast pruskich, dZwigajacych brzemig¢ hegemonii krzyzackiej, przy tym
mocno ograniczonych zrgcznymi dzialaniami krzyzackich urzednikéw, warto
zarysowac od krotkiego przedstawienia sytuacji zaistniatej po bitwie grunwaldz-
kiej. Obawy elblazan co do powrotu wojsk polskich przez teren Prus, co zwykle
wiazato si¢ ze zwyczajowym rabunkiem, a takze co do loséw jeiicdw wojennych
zostaty dos$¢ szybko rozwiane. Przypuszczalnie juz 17. lipca 1410 roku mieszczanie
elblascy znali imiona swoich polegtych i wzigtych do niewoli wspotobywateli®.

''M. J6zefczyk, Sredniowiecze Elblaga. Z problematvki spoteczno-religijnej, Elblag 1996,
s. 182~-186.
2 Tamze, s. 129.
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Jagietto odestat znaczniejszych jeicow do Polski, za$§ wigkszo$¢ odestal na mocy
danej rgkojmi, ktéra to mieszczanie zobowigzali zglosi¢ sie w Krakowie na
$wietego Marcina (11. listopada)’. Uwolnieni mieszczanie walnie przyczynili si¢ do
dalszego toku wydarzen. Prawdopodobnie wystano woéwczas przeora Dominikanéw
by potajemnie pertraktowat z krélem polskim. Jeszcze przed 22. lipca przybyto
poselstwo elblaskie, by ztozy¢ hold krélowi, przebywajacemu w Sambrodzie®.

Zakon Krzyzacki po klesce grunwaldzkiej miat petng $wiadomo$¢ potrzeby
wewnetrznych reform. Powotano zjazd stanéw podejmujac jednoczesnie probe ich
zinstytucjonalizowania, powotujac do 7zycia Landesrat (28. pazdziernika 1412
roku). Cztonkowie rady byli jednak mianowani przez Zakon, co przyczynito si¢ do
fikcyjnego charakteru tejze instytucji’. W szeregach dostojnikéw zakonnych
istniato jednak niebezpieczne przekonanie, ze tylko niemieccy czlonkowie zakonu
sa godni zaufania, za$ rycerstwo, bedace czgsto polskiego, badZ pruskiego ro-
chodzenia, takowego nie jest warte®.

Ta nieufnoé¢, a takze rozpasanie rycerzy zakonnych dodatkowo zaostrzone
poprzez coraz potgzniejsze cigzary tinansowe, naktadane na poddanych przyczymty
si¢ do powstania Zwiazku Pruskiego w 1440 roku. Akt erekcyjny podpisaro
w Kwidzynie 14. marca tego roku’. Narastajacy pozniej konflikt wokot Zwiazku,
oraz procesy sadowe toczone przez Zakon przeciw wiasnym poddanym do-
prowadzity do ogloszenia przez cesarza, ze zwiazek jest nielegalny (1. grudria
1453 roku) W dwa miesiace pdZniej, 4. lutego 1454 roku Zwigzek wypowiedziat
postuszeristwo Wielkiemu Mistrzowi®. Poddanie si¢ krolowi polskiemu Kazimie-
rzowi Jagielloficzykowi i ztozony mu 10. czerwca hotd w Toruniu byt poczatkiem
krzyzacko-polskiej wojny trzynastoletniej”.

Wojna, zakoriczona pokojem toruiskim w 1466 roku ma jeszcze swéj warmii-
ski epizod w postaci wspomnianej tzw. wojny kleszej, czyli konfliktu miedzy
Kazimierzem Jagielloficzykiem a biskupem warmifiskim Mikotajem Tiingenem. Na
sejmie w Piotrkowie doszto w czerwcu 1497 do ugody, ktéra zakonczyta konflikt.

Dla naszych rozwazai istotne sa nastgpujace fakty: krél polski w dowsd
wdzigcznosci mieszczanom elblaskim za przymierze w wojnie kleszej przytaczyt
do Starego Miasta Elblaga Nowe Miasto (zatoZzone przez Krzyzakéw sto lat
wczesniej jako konkurujace z mieszczanami Starego Miasta), co znaczaco przy-
czynito si¢ do wzrastajacej pOZniej zamozno$ci miasta. Drugim faktem jest
wyrazny nakaz, jaki otrzymaty wojska polskie, by pladrowa¢ miasta 1 wsie
warminskie, nie wytaczajac koscioléw, co spowodowato znaczace zniszczen:a,
Trzecim za$ najistotniejszym jest fakt wizyty krola Jana Olbrachta w Elblagu, ktéry

¥S. Kuczynski, Wielka wojna z Zakonem Krzyzackim w latach 14091411, Warszawa 1950,
s. 370.

4 A.Semrau, Johann von Thorun, Biirgermeister der Altstadt Elbing, Mitteilungen des Copper-
nicus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst, H. 31, Thorn 1923, s. 40.

Y Akten des Standetage Preussens unter der Herrschaft des Deutschen Ordens, Bd 1, (hrsg)
M. Toeppen, Leipzig 1878-1886, s. 168.

®M.J6zefczyk, dz. cyt, s. 136.

" M. Biskup, Wojna trzynastoletnia z Zakonem KrzyZackim 1454-1466, Warszawa 1967,
s. 32-34.

8 E. Carstenn, Geschichte der Hansestadt Elbing, Elbing 1937, s. 241.

Y M.J6zefczyk, dz. cyt, s. 178-182.
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przebywal w miescie czternadcie dni, od 7. do 21. lutego 1496 roku, co bez
watpienia wiazalo si¢ takze z tfundacjami i potwierdzeniem przywilejéw. Krél
bowiem szukal poparcia wérdéd mieszczan elblaskich wobec dziatari pojednawczych
z biskupem warminiskim, FLukaszem Watzenrode'. Pézniejsza odbudowa $wiatyh
przyczynifa si¢ do lawinowych zaméwieri skiadanych elblaskim warsztatom snyce-
rskim'",

W samym Elblagu dominujaca rol¢ mecenaséw sztuki odgrywaty wspomniane
juz bractwa cechowe, kultywujace Zycie religijne we wlasnym gronie 1 wyposazaja-
ce kaplice, tudziez fundujace liczne oftarze. XIV-wieczne ksiggi Miasta Elblaga
podaja ponad 30 zawodow rzemieSlniczych, przy czym nie wszystkie maja swoje
organizacje cechowe. Wymienia si¢ piekarzy, piwowardéw, stodownikoéw, rzez-
nikow, rybakéw, krawcow, szewcdw, rymarzy, kusnierzy, ciesli, murarzy, kowali,
szczytnikow, ztotnikéw, taziebnikéw, garbarzy, farbiarzy, nozownikéw, kotlarzy,
stolarzy, szkatutkarzy, bednarzy, garncarzy, miecznikdw, sukiennikéw, zeglarzy,
malarzy, kapelusznikéw, koszownikoéw, siodlarzy, karczmarzy, tkaczy, furma-
néw'2, Co do bractw religijnych, to wiele powstato w wieku XIV, choé istnieje
uzasadnione przekonanie, 7ze wigkszo$¢ zostata zawiazana w XV wieku. Warto
wspomnie¢ tu Bractwo Maryjne tragarzy piwa (najstarsze), Bractwo kaplarniskie Sw.
Marii Magdaleny, Bractwo Kaptanskie Sw. Doroty, Bractwo Kurkowe, Bractwo
Sw. Katarzyny (skupiato ludzi pracujacych na morzu), Bractwo Ubogich, Bractwo
Maryjne, Bractwo Rybakéw, Bractwo Zeglarzy, Bractwo Pigciu Ran Chrystusa,
Bractwo Przewoznikéw Wislanych'?,

Powracajac do poczatku wojny trzynastoletniej warto wspomnie¢ o wydarze-
niach bezposrednio zwigzanych z powstaniem oftarzy. Bunt mieszczan przeciw
Krzyzakom, zakonczyt si¢ zrzuceniem jarzma krzyzackiego i zburzeniem zamku
w 1454 roku. W dowdd wdzigezno$ci Dominikanom za prowadzenie mediacji
z Wiadystawem Jagietta, mieszczanie elblascy, starannie zabezpieczajac zdobycze
przed kradzieza, przekazali do KoSciota Naj$wigtszej Maryi Panny cze$¢ wyposa-
zenia Kaplicy Zamkowej m.in. Madonng¢ Szatkowa, pochodzaca z ok. 1400 roku.
Nie znamy niestety pelnej listy ofiarowanych przedmiotéw (szczegblnie argen-
teriow). Dnia 13. grudnia 1457 r. Kazimierz Jagielloiczyk zaakceptowal fakt
przekazania argenteriow z Zamku Elblaskiego kosciotowi parafialnemu. Figura
Matki Boskiej zostata przekazana Dominikanom'. Dominikanie posiadajac figure
dobudowali do niej retabulum. Stato si¢ to po pozarze koSciota Mariackiego
(Dominikanéw) w 1504 roku. Warto w tym miejscu wspomnieé, ze zakonczenie
prac przy jego odbudowie (1514), przyjeto jako terminus post quem dla catego
nurtu péznogotyckiej sztuki elblaskiej'.

" E. Carstenn, dz. cyt., s. 273.

" Tamze, s. 182-187; J. Garbacik, Jan I Olbracht, w: Polski Stownik Biograficzny, t. X,
Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1962-1964, s. 405-410.

'2 Das Elbinger Stadtbuch, Bd. I: 13301360, (Hrsg.) HW. Ho ppe, Miinster 1976.

B M. Jézefczyk, dz. cyt, s. 182 nn.

“t.Okulicz-Kozaryn, Dzieje Pruséw, Wroctaw 1997, s. 381; E. Carstenn, Uber den
Schrein der Elbinger Marienkirche, AM, Bd XLVI, H. 2, Konigsberg 1909, s. 248-252 ; H. A bss, Vier
Elbinger Altiire und ihre Abhdngigkeit von Diirerschen Holzschnitten, EJ, 5-6 (1927), s. 66-81.
Przytoczone za: M. Jézefczyk, dz. cyt, s. 206.

'3 Rzezba elblaska ok. roku 1500. Katalog wystawy czerwiec — wrzesieri 1998 r., Elblag 1998, s. 6.
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Zachowane obiekty wskazuja na fakt, iz Elblag w ostatnich latach przed
reformacja wyspecjalizowat si¢ w dziedzinie snycerki. Ta koniunktura zatamata si¢
ok. 1521 roku, gdyz w wyniku ostatniej wojny polsko-krzyzackiej zostato znisz-
czone zaplecze gospodarcze miasta. W 1523 roku miasto opowiedziato si¢ po
stronie reformacji. Co prawda nie byto w Elblagu gwalttownych wystapien i aktéw
niszczenia dziet sztuki, ale sytuacja byta do$¢ napigta, o czym §wiadczy ucieczka
przeora Dominikanéw w 1525 roku.

STAN BADAN

Pé6znosredniowieczna tworczos¢ artystyczna stata si¢ w ostatnich latach przed-
miotem coraz intensywniejszych bada. Wspominajac na poczatku o spotecznym
zapleczu powstawania dziet sztuki bedacych popisem umiejetnosci snycerskich
warsztatéw elblaskich, trzeba wspomnie¢ o badaniach Janusza Tandeckiego nad
cechami rzemie§lniczymi w sredniowiecznym Elblagu'®. Dziatalno$¢ o charakterze
religijnym tychze cechéw, skupionych w bractwach opisuje Ks. Mieczystaw
Jozefczyk, dajac wnikliwa analize Zycia duchowego 1 praktyk religijnych miesz-
czan elblaskich XV wieku'”.

Badania dotyczace ottarza gtéwnego z koSciota Mariackiego w Elblagu byty
prowadzone od XIX wieku. Jednak zainteresowania badawcze specjalistow niemie-
ckich, skupialy si¢ przede wszystkim na Madonnie szafkowej z poczatku XV
wieku. Intrygowata takze niesp6jno$¢ poszczegdlnych czg¢sci retabulum. E. Cars-
tenn, cze$ciowo opierajac sie na opinii Munzenbergera przypuszczal, ze gléwny
ofttarz Dominikanéw z 1. potowy XV wieku ucierpiat tylko czg§ciowo podczas
pozaru w 1504 roku, gdyz czg$é chorowa nie ulegta wowczas zniszczeniu'®. Jego
zdaniem, z dawnej skrzyni oftarzowej 1 czgSci wystroju rzeZbiarskiego (w tym
Madonny Szatkowej i reliefow) wykonano nowe, wigksze retabulum na pomiesz-
czenie figur Swigtej Barbary i Swietej Marii Magdaleny, o czym $wiadczyt brak
ztocei w dolnych partiach Scianek szafy. Podobnie podwyzZszone pole ztocen
znajdowalo si¢ w podstawach figur z szafy (z wyjatkiem Madonny Szafkowej).
Zakoficzenie prac, dodanie skrzydet z malowanymi kwaterami datowat na drugie
dziesieciolecie XVI wieku.

B. Schmid sadzit, ze partie rzeZbiarskie wykonal norymberski mistrz po 1504
roku. H. Kownatzki datowat na drugie dziesigciolecie XVI w., A. Ulbrich na rok ok.
1513, podobnie H. Abs'". Obaj badacze wskazywali na wptyw drzeworytoéw Diirera
z teki Zywot Maryi.

Autorem najszerszej wypowiedzi na temat rzezb z oftarza byt W. Wallerand.
Ottarz datowat na lata 1517-1526%. Uwazal, ze przy retabulum pracowato dwéch

' J.Tandecki, Cechy rzemieslnicze w sredniowiecznym Elblagu, w: ,,Archaeologia Elbigensis”
2 (1997), s. 81-89.

"7 Tamze, s. 144-151.

¥ E Carstenn, Uber den Schrein..., s. 246-254.

' H.Abs,jw.,s. 142, 147; B. Sch m i d, Bau- und Kunstdenkmdiler der Ordenszeit in Preuffen, Bd.
1., w: Pomesanien, das Oberland und das Grosse Werder, Marienburg 1941, s. 78-80; H. Kownat-
zk i Briickenkopf Elbing, Elbing 1936, s. 67, 69-74; A. Ulbrich, Kunstgeschichte Ostpreussens von
der Ordenszeit bis zur Gegenwart, Konigsberg 1932, s. 57-58.
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snycerzy. Jego zdaniem, figury z szafy i opracowanie kwater, réznit typ fizjo-
nomiczny postaci, sposéb opracowania fald i pewna niedojrzato$¢ artystyczna
cechujaca tworce plaskorzezb. Powstanie figur Swigtych Barbary i Marii Mag-
daleny wiazat z oddziatywaniem , liryki” oftarza Mariackiego Michala z Augsburga
w Gdansku, za$§ ptaskorzeZby z tworca rzezby tzw. oltarza Mestwina z Zukowa
z ok. 1515 roku, dzialajacego pod wplywem Stwosza. Jako pierwszy zauwazyt
zwigzek upozowania Marii ze sceny Zwiastowania z plaskorzezbiona kwatera
ottarza z Lusiny, powstalego w kregu Wita Stosza (obecnie w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie). Podobne uwagi mial do opisanego powyzej retabulum Poktonu
Trzech Kroli. i

Podobnie sadzit Z. Swiechowski, ktdry retabulum ottarza Mariackiego, uznat za
jedno z najlepszych dziet schytku gotyku, ale uwazat. ze snycerke relieféw i figury
z korpusu wykonat jeden rzezbiarz?'. J. Piskorska uznaje, ze ptaskorzezbione
kwatery wykonano przed 1510 rokiem?®

W. Rynkiewicz-Domino faczy powstanie figur z korpusu z wpltywem Stosza,
by¢ moze dzietem ucznia tego mistrza, za$ kwatery rzezbione z wptywem warsztatu
Michata z Augsburga. Uwaza, Ze Madonna Szafkowa zostala zamontowana wtornie
w pOzZnogotyckiej nastawie®™

Nie zgadza si¢ z tym pogladem A. Wozifiski i M. Kierkus-Prus*. Co wigcej,
obydwoje badacze uwazaja, ze tworcy retabulum wykonanego po pozarze stylizo-
wali swoje prace, dostosowujac je do kanonu urody i ubioru Madonny Szatkowe;j.
Wouziniski twierdzi, ze figury z korpusu sa dzielem tworcy ottarza Poktonu Trzech
Kréli z Nowego Miasta Elblaga oraz Jana Chrzciciela z Pierzchal®. Reliefy ze
skrzydet zdaniem tego badacza, wykonat inny snycerz, po 1512 roku.

M. Kierkus-Prus figury z korpusu wiaZe z mistrzem Schofstainem, twoérca
retabulum Poktonu Trzech Kréli, dziatajacym pod wptywem warsztatu Michata
Wolgemuta (figury retabulum Sw. Katarzyny w kosciele Sw. Wawrzynca w No-
rymberdze) i Stosza z okresu norymberskiego. Natomiast reliefy i maswerkowe tta,
zdaniem autorki, powstaty pod wptywem gdanskiego ottarza Mariackiego Michata
z Augsburga, ale zostaty wykonane przez warsztat elblaski. ok. 1515~ 1517, Uktad
postaci oraz modelunek twarzy Sw. Barbary najbardziej zblizony do figury Sw.
Anny ze zwieficzenia oftarza gtéwnego w Sabinowie na Spiszu, dzieta wspot-
pracownika Mistrza ANS z konica XV wieku, ucznia Wita Stosza.

Elblaska figure wiele taczy z bukszpanowa figurka Madonny z Dzieciatkiem
z Muzeum w Londynie, przez czg$§¢ badaczy uwazang za dzieto Stosza, przez
innych za prace jednego z ucznidw.

2 W Wallerand, Altarkunst des Deutschordensstaates Preuflen unter Diirers Einfluf, (b.m.r.),
s. 24-28.

M7 Swiechowski, Warmia i Mazury, (red.) S. Zajchowska, Poznai 1953, s. 360.

2 J.Piskorska, Zabytki ruchome w Domu Biskupim, Kurii i Seminarium Duchownym w Olsz-
tynie wedtug stanu z 1974 roku, SW 11 (1976), s. 597.

B Tamze, s. 261-262.

* A Wozinski, Pdinogotycka rzezba drewniana na Pomorzu Wschodnim, (mpis), Poznan 1996,
s. 216-222; M. Kierkus-Prus, Twirczos¢ warsztatow snycerskich w Gdarisku, Elblqgu i Toruniu
w latach 1485-1525, Krakéw 1997, (mpis), s. 59, 111-118.

¥ M. Kierkus-Prus, dz. cyt, s. 11 nn.

2 Tamze.
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Figura Swigtej Marii Magdaleny zdradza inspiracje zaréwno figura éw Kata-
rzyny z oftarza w Zwickau (dzieto warsztatu Michata Wolgemuta) oraz Sw. Janem
spod krzyza — W. Stosza z koSciota Sw. Sebalda w Norymberdze z ok. 1506 roku.
Dzietem twdrcy elblaskich figur SWIC[B_] Marii Magdaleny i SW1¢teJ Barbary jest
prawdopodobnie tzw. Madonna z Waplewa®’ oraz zaginiona grupa Swigtej Anny
Samotrze¢ z Szalmii®.

Reliety elblaskiego retabulum Mariackiego kompozycyjnie inspirowane zarow-
no drzeworytami A. Diirera z teki ,,Zywot Maryi” (opublikowanej w catoéci w 1511
roku) w kwaterach Poklonu i Adoracji, jak i motywami stoszowskimi (rys.
,Ofiarowanie w $§wigtyni”), w scenie Koronacji aniotki stojace na konsolach
(z ottarza Mariackiego w Krakowie) oraz pracami elblaskimi. WyraZna jest tez
inspiracja warsztatami krakowskimi przedstwoszowskimi, o czym $§wiadczy iden-
tyczna kompozycja sceny Poktonu Trzech Kréli z Elblaga i kwatery wykonanej
w Krakowie w latach 1460-1470, obecnie przechowywanej w Krakowskim
Muzeum Archidiecezjalnym. .

Najwigcej zawdzigczaja retabulom: Poktonu Trzech Krdli, skrzydtom Sw.
Wawrzyrica mistrza Schofstaina oraz Przewoznikéw Wislanych. Zostaty wykonane
przez mistrza oltarza PrzewoZnikéw WiSlanych z udzialem warsztatu. Ten sam
zespét wykonat polichromig i ztocenia. Prace przy retabulum ukoriczono najpdzniej
ok. 1517 roku.

HISTORIA OBIEKTU

Ottarz gtowny z Kosciota Naj$wigtszej Maryi Panny wykonany zostat po roku
1504 w warsztacie elblaskim. Do 1945 roku retabulum znajdowato si¢ w kosciele
podominikaniskim pw. NajSwietszej Maryi Panny w Elblagu, pierwotnie w glebi
chéru.

Figura Madonny Szafkowej z poczatku XV wieku znajdujaca si¢ obecnie
w Vacha w Turyngii, pierwotnie znajdowata si¢ na zamku krzyzackim w Elblagu.
Wystepujace w wewngtrznych skrzydlach szafki postaci komturéw $wiadcza
o wykonaniu jej przed 1405 rokiem. W posiadanie Ojcéw Dominikanéw trafita
w bardzo szczegblnych okolicznosciach. Bunt mieszczan przeciw Krzyzakom,
(bedacy skutkiem represji, ktérych dopuszczali si¢ Krzyzacy na elblazanach za
oddanie miasta w opiekg Jagielle w 1410 roku) zakonczyt si¢ zrzuceniem jarzma
krzyzackiego i zburzeniem zamku w 1454 roku. W dow6d wdzieczno$ci Dominika-
nom za prowadzenie mediacji z Wiadystawem Jagietta, mieszczanie elblascy
przekazali do Kosciota Naj$wigtszej Maryi Panny wyposazenie Kaplicy Zamkowej
m.in. Madonne Szafkowa. Nie znamy niestety peinej listy ofiarowanych przed-
miotéw. Dominikanie, posiadajac figurg, dobudowali do niej retabulum.

W 1681 roku dawna predelle zastapiono prostokatna skrzynig z licem za-
stonietym, z malowang na desce Ostatnia Wieczerza. Brak danych na temat
zwienczenia. Okoto potowy XIX wieku nastawe poddano zabiegom konserwator-
skim, zwiazanym z przesunigciem oftarza pod tuk tgczowy. Prawdopodobnie

¥ Tamze.
# Tamze.
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wowczas wykonano neogotyckie, azurowe uszaki predelli oraz pas snycerskiej
koronki zastgpujacy zwiericzenie. Niewykluczone, Ze dokonano go pdzniej, to
znaczy latach osiemdziesiatych XIX wieku, podczas kolejnej zmiany wystroju
wnetrza. .

Pod koniec dziatan wojennych II Wojny Swiatowej ottarz zostal wywieziony
z miasta, nastgpnie odnaleziony w blizej nieokre§lonych okolicznodciach, prze-
chowywany w sktadnicy muzealnej w Oliwie, w 1955 roku przekazany parafii
éwieteg() Mikotaja w Elblagu. Brakowato woéwczas figur ze skrzyni i plaskorzez-
bionych scen z kwater. Zachowaty si¢ natomiast wszystkie kwatery malowane.
Sceng z Adoracja Dzieciatka 1 Koronacja Marii do potowy lat 70. przechowywano
w Wyzszym Seminarium Duchownym ,,Hosianum” w Olsztynie. Kwatera z Po-
ktonem Trzech Kroli zostata odzyskana w latach 70. z Muzeum Zamkowego
w Malborku.

STAN ZACHOWANIA

Figura Madonny Szafkowej z poczatku XV wieku znajduje si¢ obecnie w Vacha
w Turyngii. Trwaja pertraktacje w celu odzyskania tego obiektu. Nie udato si¢
odnaleZ¢ figury Swigtej Marii Magdaleny i1 kwatery ze Zwiastowaniem. Po ostatnie]
wojnie prawie kompletnemu zniszczeniu ulegly partie snycerskich ornamentéw.
Zachowaty si¢ jedynie w cokotach prawego skrzydta i baldachim w lewym.
Zagineta takze figurka siedzacego Ewangelisty z baldachimu w narozniku prawym.
Obecnie ottarz jest w trakcie konserwacji i rekonstrukcji. W 1998 roku ukoniczono
konserwacj¢ konstrukcji szafy i jej ztocen. Po peinej konserwacji sa kwatery
z Poktonem Trzech Kréli i Koronacja Marii i Adoracja Dzieciatka, ktéra wykonat
mgr J. Wziatek. Krzysztof Langowski zrekonstruowat brakujace ornamenty snycer-
skie oraz figurke z baldachimu w korpusie (druga od lewej strony).

Figura Swigtej Barbary ulegta dotkliwym zniszczeniom: liczne ubytki mechani-
czne, brak obu dfoni z atrybutami, gornej czesci korony, duze partie sprochniatego
drewna w dolnych partiach szat, zniszczona polichromia — nieliczne resztki
w zatamaniach fatd, liczne otwory po drewnojadach. Obiekt byt poddany impre-
gnacji 1 utwardzeniu w pracowni konserwacji drewna w Muzeum Narodowym
w Gdansku, w 1976 roku. W 1999 roku mgr J. Wziatek zrekonstruowat polichromig
1 zlocenia. Obecnie rzezba zostata przywrdcona dawnej Swietno$ci.

ANALIZA IKONOGRAFICZNA
Scena Poklonu Trzech Kréli**:

A. Zrodia

Scena wizyty Medrcow ze Wschodu, nazywanych potem Krolami, opisana jest
w Ewangelii Sw. Mateusza (Mt 2, 1-12). Mgdrcy postgpujac za gwiazda, trafiaja

» Sporzadzona w oparciu o Lexikon der Christlichen Ikonographie, t. 1, Wien 1994, s. 539-550.
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najpierw do patacu Heroda. Za rada uczonych w PiSmie podazaja do Betlejem
i kierowani ponownie blaskiem gwiazdy odnajduja nowonarodzone Dziecig.
Adoruja Je wreczajac przywiezione dary: ztoto, kadzidto 1 mirrg. We $nie
otrzymujg ostrzezenie by nie wraca¢ do Heroda, inna wigc droga powracaja do
swojej ojczyzny.

W apokryficznej Protoewangelii Jakuba (21) adoracja przebiega jeszcze
w miejscu narodzenia. Pseudoewangelia Mateusza (16) podaje, ze wizyta Medrcow
miata miejsce dwa lata pdZniej. Z tekstow Patrystycznych Orygenes w ,,Homiliach
na Narodzenie Paniskie” (14,3) twierdzi, iz dary byty ofiarowane zgodnie z godno$-
ciami Chrystusa: ztoto — dla Kréla, kadzidto — dla Boga, mirra — dla Zbawiciela,
zapowiadajac jego $mieré. Magowie zaczynajg by¢ nazywani krélami na podstawie
dociekar Tertulliana (,,Adversus Judeicorum”) na podstawie Psalmu 71 (Ps 71,10)
1 Ksiggi Proroka Izajasza (Iz 60,3).

B. Kult

Kult Mgdrcéw rozpoczat si¢ w Kosciele powszechnym wraz ze sprowadzeniem
ich relikwii do Europy. Jedna ze Sredniowiecznych legend glosi, ze w VI wieku
mial je otrzymac od cesarza z Konstantynopola bp Mediolanu §w. Eustorgiusz.
W 1164 roku Fryderyk I Barbarossa po zajeciu Mediolanu zabrat je do Kolonii.
I wtasnie ta data znaczy dynamiczny rozwdj kultu Trzech Kroli.

Trzej Krélowie sa patronami podrézujacych, pielgrzymoéw, gospodyn domo-
wych. Ich wizerunki maja chroni¢ przed ogniem, gradobiciem, demonami, epilep-
sja. Od XVII wieku sg patronami misji.

C. Ikonografia

Najstarsze wizerunki trzech Medrcow pojawily sie w malowidtach katakum-
bowych w III wieku po Chr. W IV wieku wykonywano czesto sarkofagi z cyklem
Medrcow. W kosciele San Apolinare Nuovo w Rawennie z VI wieku, wystepuja
jako zblizajacy si¢ z darami do tronujacego Chrystusa. Pojawiaja si¢ tez na
portalach jako osoby towarzyszace tronujacej Maryi a takze jako osoby w centrum
oltarza. Pod wptywem liturgii gallikanskiej, od okoto 800 roku, obraz Trzech Kréli
stuzy przedstawieniom tzw. ,,Trzech Misteriow”. Takie przedstawienia zachowaty
si¢ na sakramentariach z Ivres i Fuldy z ok. 1000 roku. Byly one Zrédtami do
ukazywania Epifanii Pariskiej w Sredniowieczu jako objawienia Chrystusa 1 Koscio-
ta. Swiadcza o tym takze liczne ksiggi liturgiczne. W pdznym S§redniowieczu
interesujacy nas temat byt okazja do bujnego przedstawiania mnogosci egzotycz-
nych watkéw.

We wczesnej sztuce ukazywano trzech medrcéw (krdli) w barwnych oriental-
nych przewainie perskich strojach (spodnie, zdobne chitony, chlamidy) z rozwich-
rzonymi brodami w typie barbarzyicéw. W przedstawieniach, na ktérych byli
w tiarach (Santa Maria Maggiore w Rzymie; Castelseprio, VI w.) nosili insygnia
iraiiskich i partyjskich wladcow. Pierwsze korony zaobserwowaé¢ mozemy w za-
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chodnim i bizantyriskim malarstwie miniaturowym (Ewangeliarz Egberta ok. 975
roku). Stosunkowo wcze$nie pojawiajq si¢ tez napisy z imionami (San Apolinare
Nuovo w Rawennie, VI w.) Imiona brzmig Caspar, Melchior i Baltazar. Od
wczesnego $redniowiecza trzem medrcom przypisuje si¢ reprezentowanie czesci
owczesnego $§wiata czyli Europy, Azji 1 Afryki. Oprocz daréw pojawiaja si¢ rzadko
dodatkowe atrybuty: kij wedrowca, gatazki palmowe, mitry biskupie. Czasami maja
aureole.

Scena adoracji Dzieciatka przez Medrcow (Krdli)
1. Typ podstawowy numer jeden

W katakumbach i na sarkofagach wystepuje hellenistyczny typ przestawiania
sceny: Maryja siedzi na katedrze (Rzym — Santa Sabina) na jej tonie Dzieciatko,
medrey zblizaja si¢ poSpiesznie z darami na tacach badZz w formie wieficOw.
Kompozycja jest zaczerpnigta z rzymskiej sztuki tryumtfalnej — trybut barbarzyi-
cow dla cesarza. Rzadko medrcy przedstawiani sa jako zerkajacy na gwiazde, przy
czym przewaznie za Maryja stoi Baalam, a potem Jézef (sarkofag lateraneriski).
Zdarza si¢ przedstawienie przed grota, gdzie Maryja trzyma zawinigte Dzieciatko,
lub lezy na pochytosci.

2. Typ podstawowy numer dwa

Tronujaca frontalnie Maryja, znajdujaca si¢ posrodku grupy adorujacej, stawia
Dzieciatko na kolana przed soba. Po prawej stronie Madonny i adorujacych
medrcow odbywa si¢ zwiastowanie pasterzom, na gorze znajduje sie gwiazda.

3. Typ wschodniobizantynski

Jest uzupetniony o wskazujace gwiazde i przyklekajace anioty. Dary sa
przewaznie skrzyneczkami. Jozef stoi obok tronu Maryi (Rzym, S. Maria Antica,
705 r.). Pbéiniejszy typ przedstawienia bizantyriskiego przybycia medrcéw albo
adoracji wystgpuje przewaznie jako rozwinigcie sceny Narodzenia.

4. Roznorodnosé typdw Sredniowiecznych

W S$redniowieczu przedstawiano najpierw sceng adoracji Dzieciatka przez
medrcéw poczatkowo jako sceng z dewocyjnym charakterem ceremonii dworskiej
nierzadko na tle architektury patacowej (ottoriskie malarstwo miniaturowe). Korony
i stroj kroléw byly zgodne z 6wczesnymi regutami. Jako dary sktadali cenne
przedmioty: kielichy, relikwiarza, cyboria, czesto zlocone na malowidtach. Ze
starego typu wyrost w XIII wieku typ nowy, gdzie pierwszy krdl klgczy, drugi zas
pokazuje trzeciemu pojawiajaca si¢ na nowo gwiazde.

W sztuce katedralnej przedstawiona jest adoracja kroli jako reprezentantow
ludzkosSct w przedstawieniach Madonny najczeéciej na tympanonach (Vezelay,
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Bourges, baptysterium w Parmie), przy czym Maryja czgsto siedzi na umiesz-
czonym centralnie tronie z baldachimem, czgsto w koronie, z atrybutami wtadzy
krolewskiej. W gotyckich portalach wystepuja krélowie jako pojedyncze figury
w niszach, umieszczonych w rozglifieniach drzwi (Amiens, Freiburg). Inne dodat-
kowe sposoby przedstawiania sceny wizyty Trzech Kréli byly umieszczane
wspdlnie ze scena Narodzenia (Moissac, Maryja lezy na fozu). Jako giéwna scena
cyklu $wigtych wystepuje w Neuilly-en-Donjon. Krélowie przybywaja konno przed
ukoronowana Maryje (Bamberg). Maryja trzyma ksigge zamiast Dzieciatka (Reta-
bulum w Barcelonie, Godzinki Ksigcia de Berry).

W p6Znym Sredniowieczu, okoto 1300 roku pojawity si¢ sceny wzbogacone
o watek dramatyczny. Miejsce sceny byto malowane w realistycznym otoczeniu,
w domu (na podstawie Ewangelii Mateusza), w szopce, czesto w stajni (Giotto
w Padwie), w ruinach Domu Dawidowego, albo w zburzonej synagodze (Konrad
Witz). Rzadziej jest to jaskinia (Ambona Giovanniego Pisano w Pizie). Pierwszy
krol adoruje przewaznie Dzieciatko na kolanach, czgsto catujac je w stopke (Nicola
Pisano w Sienie), albo catujac w raczkg (od XIV stulecia). W XIV wieku pojawia
sie gest zdjecia korony a czasem ofiarowania jej Dziecigciu przez pierwszego,
a czasem 1 drugiego kréla (ambona w Klosterneuburgu). Dary staja si¢ pelnymi
przepychu ostensoriami.

0Od XV wieku przedstawia si¢ krolow jako trzy typy rasowe. Murzyn, ktéry nie
wystepuje regularnie, jest przewaznie mtody i stoi zaklopotany na uboczu. Gwiazda
jest duza i Swieci jak roz§wietlajace bozonarodzeniowe storice. Jako krajobraz w tle
czesto wystepuje Jerozolima, z widoczng $wigtynia (Rogier van der Weyden).
Przybywajacym krélom czesto towarzyszy procesja, albo korowdd z murzynami,
wielbtadami, psami, leopardami, rzadziej zyrafami i innymi motywami egzotycz-
nymi(Andrea del Sarto). Od roku 1400 czesto Jozef stoi przy ogniu, gotujac zupe
lub odbiera dary.

Z powyzszej analizy wynika, ze kwatery z elblaskiego oftarza reprezentuja typ
przedstawienia powszechnie stosowany od schytku wieku XIV. Zaréwno postaci
trzech kréli, przedstawionych jako reprezentanci trzech kontynentéw i ras, odziane
w bogate stroje, gest zdejmowania koron (czapek), $wiadcza jednoznacznie
o przedstawieniu tej sceny zgodnie z XV-wieczng ikonografig. Wazne jest takze
umieszczenie w §ladowy sposéb tuz obok siedzacej Madonny z Dzieciatkiem ruin
Domu Dawida, przedstawionych jako stos cegiet. Adoracja Dzieciatka przez
Trzech Medrcow ze Wschodu, czyli jak uwazano podéwczas Trzech Kroli,
ograniczona w przedstawieniu elblaskim do scen figuralnych, nosi duzy tadunek
narracyjny. Twoércom udato sie przedstawi¢ dynamizm tej sceny, jako dziejacej sie
w trakcie sktadania poktonu.
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OPIS OBIEKTU
Wymiary skrzyni:

wysokos$¢ 240 cm; szeroko$¢ 204 c¢m, glebokos$¢ 44 cm;

wymiary kwater ptaskorzeZbionych:

wysokod¢ 109 cm, szerokos$¢ 89 cm, glebokosé reliefu 7 cm, ptaskorzezby i kwatery
malowane.

Technika:

Skrzynia jest dgbowa, polichromowana, ztocona. Partie snycerskie wykonane sg
z drewna lipowego, rzezbionego, ztoconego. Retabulum z koSciota Mariackiego
jest poliptykiem z trzema parami skrzydet, z rzeZbionym, uroczystym otwarciem
szaty.

Uroczyste otwarcie ukazywato w szafie tzw. Madonng¢ Szafkowa z poczatku
XV wieku, miedzy figurami Swictej Magdaleny i Swigtej Barbary. Madonna
Szatkowa pochodzi z roku 1400. Przedstawia siedzacg posta¢ Matki Bozej,
trzymajaca na rgkach Dzieciatko. Dzieciatko stoi na prawym kolanie Maryi i prawg
reka chwyta Matke za palec u prawej reki. Lewa reka Dzieciatko podtrzymuje
szate. Wewnatrz figury znajduje si¢ przedstawienie Tronu Laski. Awersy zawierajg
cztery ptaskorzeZby po§wigcone Maryi. Wewnetrzne strony ptaszczyzn, zamykaja-
cych figure, przedstawiaja Wielkiego Mistrza Konrada von Jungingena, komtura
elblaskiego Konrada von Kybung-Burgdorf, oraz Blogostawiona Dorote z Matéw
Wielkich. Dwie postacie z blyszczacymi koronami, maja najprawdopodobniej
oznacza¢ krdla rzymsko-niemieckiego Ruprechta i jego zong.

W skrzydle lewym, od géry znajdowata si¢ niezachowana scena Zwiastowania
Naj$wigtszej Maryi Pannie, u dotu Pokton Trzech Kréli; w skrzydle prawym, od
gory scena Adoracji Dzieciatka, u dotu scena Koronacji Maryi.

Wszystkie tla uroczystej odstony wystepuja w formie kaplicznych wnetrz
z dwuprzestowymi strefami zebrowego podniebia w kwaterach bocznych i tréj-
przestowym w korpusie. Ponizej skiepien pola kwater dekorowane sa Slepymi
maswerkami siggajacymi do potowy ich wysokos$ci. W skrzydtach podniebia
przestonigte sa azurowymi baldachimami utworzonymi ze swobodnie splecionej
wici ostowej i suchych gatezi. Podobna dekoracja zdobi lica cokotéw pod
wszystkimi kwaterami. Ramy kwater ujmuja kolumienki ze skrgconych suchych
todyg. Baldachim w korpusie jest wytamany trojkatnie nad kazda z figur. W zata-
maniach baldachimu znajdowaty si¢ cztery mate figurki Ewangelistow z ksiggami
w dloniach i tarczki przestaniajace podstawki pod postaciami. Wszystkie elementy
snycerskie z wyjatkiem karnacji i partii wloséw sa ztocone, przy czym niektore
czedci (maswerki) matowione.

Kwatery malowane zawieraty przedstawienia ilustrujace dzieje Maryi i Chrys-
tusa. Ostatnia para skrzydet, jednostronnie malowana przedstawiata pary §wigtych.
Wszystkie sceny z tablic ujmowaly girlandowe obramienia, malowane en grisaille.
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OPIS ELBLASKIEJ] KWATERY POKEONU TRZECH KROLI

Scena ukazuje grupe z siedzaca Matka Bozg z nagim Dzieciatkiem na kolanach
z prawej strony. Przed Nia, posrodku kompozycji, klgczy krdl z odstonigta glowa
i modlitewnie ztozonymi dlofimi. Jest odziany w diugie, ztote szaty, przez ktére
prze$wituje rycerska zbroja. Wilosy ma krotkie i obfita brode. Za nim wkracza
murzyiski kr6l o miodej twarzy, z czapka w prawej dloni i sakiewka w lewej.
Ubrany w przepasang szate siggajaca do kolan, z bufiastymi rekawami trzykrotnie
wigzanymi. Obok niego, na drugim planie, brodaty krdl, ubrany w dtuga szube
i podwdjny kosztowny faficuch zdobiacy piers. W lewej dioni trzyma puklowany
puchar, prawg dlonig zdejmuje nakrycie z glowy. W glebi planu, za Matka Boza
widoczna jest miodzieficza postaé, ubrana w diuga szatg z szerokimi r¢kawami,
trzymajaca w lewej dtoni puklowang puszke. W wyciagnigtej prawej trzyma zdjeta
okragta czapke. Siedzace na kolanach Matki Bozej Dzieciatko wykonuje gest
btogostawiefistwa. Na samym skraju po prawej stronie wida¢ stos kilku cegiet,
bedacych ruinami domu Dawida.

WIZERUNEK KROLEWSKI — ANALIZA POROWNAWCZA

W scenach poktonu Trzech Kroli wystepuja czesto fundatorzy §wieccy, przede
wszystkim cesarz 1 krolowie, ktérzy pielgrzymowali do kolonskich relikwii
i sktadali ofiary, szczegdlnie ztoto. Wezesna praktyka jest gloryfikowanie wiadcy
jako jednego z trzech Swigtych kr6low. Np., pokton trzech kréli z zamkowej kaplicy
Sw. Krzyza w Karlsteinie, malowany w latach 1360-1365 przez Mistrza Teodory-
ka, posiada portret Karola IV. Trzeci i najmtodszy krdl zywo przypomina wizerunki
cesarskie, znane z malowidet §ciennych i tablicowych®. W modlitewniku autorstwa
Jeana Fouqueta z ok. 1459 roku przedstawiony jest krol Francji Karol VII, jako
najstarszy krol, kleczacy i wreczajacy Dziecieciu ztoto®. Retabulum oftarzowe,
dzieto z ok. 1515-1520 roku, anonimowego mistrza z Frankfurtu, przedstawia
najstarszego krola z rysami twarzy Fryderyka I1I, za$ drugiego, stojacego po prawej
stronie z twarza Maksymiliana 1. Trzeci, nosi rysy nieznanego fundatora®?,
Retabulum z Frankfurtu nie bylo jednak ufundowane przez samego cesarza.
Portrety wiazg si¢ z kolofiskim kultem relikwii Trzech Kréli, o czym wiemy z opisu
wizyty Maksymiliana w katedrze kolonskiej w dniu 13 kwietnia 1486 roku, cztery
dni po jego koronacji w Akwizgranie®.

Znamiennym dla naszych rozwazan sa podobne przedstawienia krolewskie na
terenach polskich. Za przyktad moze postuzyé scena Poklonu Trzech Kroli,
znajdujacego si¢ na skrzydle tryptyku z Katedry Wawelskiej, w ktérym upatrywano

¥ T Kubatova, Z podobnieni Karla IV Mistrem Teodorikiem na Karlstejne, Umeni 1953,
s. 210-214; za: T. Dobrzeniecki, Gotycka ptaskorzeiba ze scenq poktonu Trzech Kroli — od-
naleziony pierwowzor znanych od dawna jego kopii, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 23
(1979), s. 164.

" T.Dobrzeniecki. dz cyt., s. 165.

2 Tamze.

* Wspomniany opis za: T. Dobrzeniecki, dz. cyt, s. 169.
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ukryty portret Wiadystawa Jagietty**. Podobne przedstawienie Zygmunta I wy-
stepuje w modlitewniku Olbrachta Gasztotda, kanclerza litewskiego, z dekoracja
Stanistawa Samostrzelnika. Krél sktadajacy dary, ubrany jest w dlugi, cigzki
ptaszcz, o futrzanym kotnierzu. Miniaturg¢ z holdem Trzech Kréli doktadnie opisat
Jerzy Kieszkowski*. Scena Poktonu Trzech Kréli wykazuje wazne pod wzgledem
treSciowym motywy. Jednym z nich jest przedstawienie krdla, zdejmujacego
korong lub czapkg.

Kwatera z Pokionem Trzech Kroli, pochodzaca z warsztatu krakowskiego,
przechowywana obecnie w Muzeum Archidiecezjalnym w Krakowie, datowana na
lata 1460-1470, jest identycznie skomponowana jak kwatera z oltarza gtéwnego
z Kosciota Najswigtszej Maryi Panny w Elblagu, co wyraznie $wiadczy o $cistych
zwiazkach warsztatowych Elblaga 1 Krakowa. Widoczne réznice to: inne ubiory,
czapki w miejsce koron jako nakrycia glowy na kwaterze elblaskiej, postaé
Swigtego Jozefa zastapiona wizerunkiem miodziefica bez brody. Na kwaterze
krakowskiej kleczacy krél na wizerunku krakowskim trzyma Dzieciatko za reke,
w scenie tej Madonna zwrécona jest ku kleczacemu. Na przedstawieniu elblaskim
za$ kleczacy mezczyzna w zbroi, w miejscu najstarszego krdla, zywo przypomina
wizerunki rycerzy krzyzackich, przedstawionych w uroczystym otwarciu Madonny
Szatkowej, a opisanych powyzej. Posta¢ w poddaiiczym gescie ztozonych rak i bez
daru krolewskiego wskazuje raczej na unizono$¢ i upokorzenie pokonanego
przedstawiciela teutoiskiego Zakonu. Jest podobizng Wielkiego Mistrza pro-
szacego o przebaczenie w imieniu Zakonu Rycerskiego NajSwigtszej Maryi Panny.

Dary trzymaja trzy kolejne osoby. Najmtodszy krél reprezentujacy Afryke, nie
odbiega od stosowanych powszechnie przedstawieri. Srodkowy krél, trzymajacy
cyborium 1 zdejmujacy nakrycie glowy ubrany jest w strdj charakterystyczny dla
mieszczanskiego patrycjusza z Elblaga lub z Lubeki, ktére to miasta utrzymywaty
bardzo serdeczne stosunki*. Tenze ubior byt powszechny w miastach niemieckich
péZnego Sredniowiecza, co widaé na rycinie przedstawiajacej tanczacych patryc-
juszy Augsburga®’.

Najbardziej interesujacy dla nas jest wizerunek trzeciej stojacej osoby, o mto-
dzienczych rysach. Cechy charakterystyczne ryséw twarzy przedstawionej postaci
czyli migdatowate oczy, charakterystyczne zmarszczki na twarzy, tajemniczy
1 mocno zarysowany pdtus§miech, diugie krgcace si¢ wtosy i1 gtadka, pozbawiona
zarostu twarz pozwalaja przypuszczaé, ze to wizerunek kréla Jana Olbrachta.
Wskazuje na to zgodno$¢ z opisami kronikarskimi wygladu kréla, jak réwniez
wyrazne podobienstwo przedstawien na zabytkach, na ktérych utrwalono oblicze
krola. Maciej Miechowita, znajacy kréla osobiécie, opisat kréla dos¢ doktadnie: Byt
wysokiego wzrostu, oczu piwnych, na twarzy z pewnym wyrzutem i wysiekiem. Tegi,
koscisty i silny, okoto piersi, rak i nég gestszym, na gtowie rzadkim wtosem okryty™.

¥ Dokladna analize poréwnawcza przeprowadzit T. Dobrzeniecki, dz. cyt., s. 171-179.

¥ ). Kieszkowski, Kanclerz Krzysztof Szydtowiecki. Z dziejow kultury i sztuki Zygmuntowskich
czasow, t. 1, Poznan 1912, s. 146.

¥ M.J6zefczyk, dz. cyt, s. 11-40.

¥ Wizerunek zaczerpnicty ze zbioréw Muzeum Miejskiego w Augsburgu, reprodukowany dzigki
zyczliwoSci kustosza Muzeum.

¥ M. Duczmal, Jagiellonowie. Leksykon Biograficzny, Krakéw 1997, s. 333.
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Z wygladu Jan Olbracht nie byt typowym Jagiellonem. Twarz mial okragta i pelng
o charakterystycznych policzkach i wydatnych wargach, nieco przypominajacych
habsburskie rysy, cho¢ pokrewiefistwo byto bardzo dalekie. Jan Olbracht podobny
byt do Jagiellon6w jedynie z ciemnej cery, ciemnych wloséw i oczu. Marcin
Kromer pisat, ze krdl byt wzrostu wysokiego, ptci greckiej, wtoséw czarnych
a rzadkich®.

Znane sg zabytki sztuki konica XV i poczatku XVI wieku z wizerunkiem tego
monarchy. Daja si¢ wyr6zni¢ dwa typy przedstawien na zabytkach rzezby i malarst-
wa: ukazanie twarzy kréla o twarzy naznaczonej choroba, oraz druga grupa
z idealizowanym wizerunkiem. Nalezace do pierwszej grupy stylistycznej: mar-
murowy relief na nagrobku z figura Jana Olbrachta, znajdujacy si¢ w katedrze
Wawelskiej, a wykonany w latach 1502—1505 oraz tryptyk z kaplicy Jana Olbrachta
z Ukrzyzowaniem i osoba kréla, wykonany po 1505 roku, ukazuja kréla z obliczem
zarysowanym cierpieniem fizycznym. Mistrz nagrobka Jana Olbrachta, identyfiko-
wany bez dostatecznych podstaw z synem Wita Stosza, Stanistawem ukazuje postaé
krola w wypuktym marmurowym reliefie*. Lezaca posta¢ nosi wyraZzne cechy
portretowe. Zaokraglona twarz krdélewska naznaczona glebokimi bruzdami, bez
zarostu, ukazana jest z otwartymi oczami, lekkim u§miechem o charakterystycznym
ksztatcie ust. Twarz okalaja dlugie wtosy, spadajace na ramiona.

Podobnie ukazany jest krdl na tryptyku z kaplicy Jana Olbrachta w katedrze na
Wawelu. Wydatne policzki uwypuklone na twarzy monarchy u schytku zycia,
podkreslajg portretowe cechy wéwczas wladcy, ukazanego w pozie btagalnej, choé
przedstawionego w pelni majestatu krdélewskiego.

Zachowane rysy twarzy pozwalaja nam znaleZ¢ wyraZzne analogie z przed-
stawieniem elblaskim, mimo réznicy w wygladzie. Mtodziericzy wizerunek z Elb-
laga nosi wyraZnie podobne rysy twarzy, charakterystyczny kréj ust 1 dlugie,
sfalowane wlosy. Zaskakujaco podobne do elblaskiego wizerunku krélewskiego sa
przedstawienia z drugiej grupy przedstawien, do ktérej naleza: posta¢ krola
z ,,Graduatu Jana Olbrachta” znajdujacego si¢ w Archiwum Kapitulnym na
Wawelu i z kafla z postacig krola (Jana Olbrachta?) przechowywanego obecnie
w Muzeum Historii Wawelu. Sg to bowiem idealizowane wizerunki kréla, podobnie
jak na wspomnianym powyzej oftarzu z elblaskiego Kosciota Mariackiego.

Miniatura z Janem Olbrachtem, klgczacym u stép Matki Bozej, pochodzi
z ogromnego (folio maximo) trzytomowego ,,Graduatu Jana Olbrachta”'. Praco-
wano nad nim w latach 1501-1505. Miniatura znajduje si¢ w czesci I (De Beata
Maria Virgine) — folio 63r. Ksiegi ,,Gradualu” skupiaja 401 inicjatéw, w tym
7 calostronicowych i 100 duzych, a 110 $redniej wielko$ci ze scenami z obu
Testamentéw, a takze §wieckimi, odnoszacymi si¢ m.in. do dworu krélewskiego*.
»GOradual” fundacji krdla Jana Olbrachta dla katedry Wawelskiej byt wotum
bfagalnym $miertelnie chorego krdla. Zostal on przepisany przez Stanistawa,
identyfikowanego z katedralisem krélewskim Stanistawem z Buku, zwanym takze
Stanistawem z Wieliczki z racji uposazeni, jakie pobieral z zZupy wielickiej, oraz

¥ Tamze.

U T Dobrowolski, Sztuka Krakowa, Krakéw 1971, s. 153.

4" Archiwum Kapitulne na Wawelu, nr 42.; wymiary karty 74 x52 cm.
2 T Dobrowolski, dz cyt., s. 256.
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niejakiego Tomka, ktory prace ukoriczyt®. Dekoracje graduatu wykonat zespot
luminatoréw, na ktérego czele stat zapewne Maciej z Drohiczyna, ,iluminator
librorum in castro Cracoviensi”. Gléwny trzon opracowanego programu ideowego
przedstawien ,,Wielkiego Graduatu Olbrachta” stanowi problematyka teologiczno-
moralna. W III tomie ,,Gradualn” uwidoczniaja si¢ tendencje do kompromisu
artystycznego migdzy pracowniami krakowskimi — zaréwno z warsztatem Kodeksu
Behema, jak i pracowniami wawelskimi*'. Zwracaja uwage szerokie proporcje
postaci, bujno$¢ form zgodna z epoka schytku gotyku i znaczne nasilenie realizmu.
Tu przedstawiony jest krdl klgczacy, ze ztozonymi rekami w modlitewnym gescie,
w stroju monarszym. Twarz krolewska wyraZznie mtodziefcza, portretowa, nosi
wyraZne podobiefistwo do wizerunku krélewskiego z Elblaga.

Wysoki poziom krakowskiej wytworczodci ceramicznej, majacej $wietne trady-
cje bodaj od czaséw przedhistorycznych, a na pewno od czaséw romariskich, widac¢
w dziele przypisywanym mistrzowi Bartoszowi z Kazimierza®*. Mowa o kaflu
gotyckim, ukazujacym posta¢ krdla o rysach twarzy Jana Olbrachta, pochodzacym
z poczatku XVI wieku, przechowywanym w Muzeum Historii Wawelu nr. Inw.
Cer. 52*. W polu o ksztalcie stojacego prostokata, w ozdobnym, p6Znogotyckim
obramieniu architektonicznym, za parapetem, przez ktdry przewieszona jest tkani-
na, znajduje si¢ popiersie miodego wiadcy w koronie, z bertem i jabtkiem.
Konstrukcja jest poélcylindyczna, dekoracja za$ reliefowa, bardzo plastyczna.
Glazura jest otowiowocynowa w kolorach biatym, zielonym, Z6ttym, kobaltowo-
niebieskim i brunatnofioletowym. Znaleziony zostat w postaci utamkéw pod
posadzka kruzgankéw wawelskich w 1927 roku*’. Zaskakujace jest uderzajace
podobiefstwo z rzeZzba krola, pochodzaca z omawianej powyzej kwatery ottarza
gtéwnego z elblaskiego kosciota Mariackiego. Mtodziericzy krél ukazany na kaflu
i na ottarzu nosi niemal identyczne rysy twarzy.

W oparciu o tak szczegdtowa i dobrze zachowana bazg poréwnawcza z duzym
prawdopodobiefistwem mozna stwierdzi¢, ze na kwaterze z Poktonem Trzech Kréli
z oltarza gtéwnego, pochodzacego z Kosciola NajSwietszej Maryi Panny w Elblagu
mamy do czynienia z osobg kréla Jana Olbrachta.

ZAKONCZENIE

Wspomniane powyzej fakty historyczne, mianowicie przylaczenie Nowego
Miasta do Starego oraz powtérzenie przywilejow Kazimierza Jagielloiczyka
(w tym przywilejow nadanych Dominikanom) dokonane w czasie wizyty krdla Jana
Olbrachta w Elblagu, wydaja si¢ by¢ bezpoSrednia przyczyna umieszczenia
wizerunku krdla w interesujacym nas otftarzu. Wyeksponowano w ten sposéb jego

B Sztuka w Krakowie w latach 1350-1550, katalog wystawy Muzeum Narodowego w Krakowie,
Krakéw 1964, s. 104-105.

# Tamze, s. 26.

¥ T Dobrowolski, dz. cyt, s. 273.

* Wymiary: 22,5%21,5 cm.
1 Sztuka w Krakowie, dz. cyt., s. 202.
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osobg umieszczajac go w miejscu, w ktérym zwyczajowo usytuowany byt Swiety
Jézef. Na kwaterze z oftarza elblaskiego udato si¢ zatem potaczyé pamieé po
zwycigstwie nad Krzyzakami (o czym S$wiadczy klgczacy rycerz o wyraznych
rysach jednego z dostojnikdéw zakonnych, przedstawionego na skrzydtach uroczys-
tego otwarcia z rzezby Madonny Szatkowej) z hojna fundacja zwycieskich
mieszczan na rzecz klasztoru (o tym fakcie przypomina posta¢ mieszczanina
trzymajacego argenteria, przekazane ze zdobytego elblaskiego Zamku Krzyzac-
kiego, co p6Zniej potwierdzit Kazimierz Jagielloficzyk) i wreszcie z przywilejami
nadanymi miastu przez samego Jana Olbrachta.

Co do ryséw twarzy Jana Olbrachta, nie bylo problemu dla 6wczesnych
mieszczan z rozpoznawaniem monarchy, gdyz zywa jeszcze byla pamieé wsréd
mieszkancéw Elblaga z jego wizyty. Bez watpienia widzieli krdla takze zatrudnieni
do realizacji oftarza snycerze.

Przedstawiona przez autora hipoteza nie pretenduje do waloru stuprocentowego
pewnika. W $wietle przedstawionej analizy wydaje si¢ by¢ jednak bardzo wiarygo-
dng i godng dalszej refleksji naukowej. Co wigcej, zachgca do nowych badafi nad
wizerunkami medrcéw w scenach poktonu Trzech Kroéli. Elblaska kwatera powinna
by¢ takze wilaczona w nurt badai nad ikonografia krélewska, stanowi bowiem
uzupelnienie podobnych przedstawieft wladcoéw z czaséw Jagiellonow i to z mato
przebadanego pod tym wzgledem terenu Prus Krélewskich.



