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KULT SW. WOJCIECHA W SZTUCE POGRANICZA
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Tytut artykutu jedynie sygnalizuje, do jakiego obszaru oraz okresu ograniczono
ponizsze uwagi. Pruski aspekt kultu §w. Wojciecha, narzuca m.in. pytanie, jakie
formy obrazowe jego czci wniosta ziemia, na ktorej zginal §wigty. Najstarsze,
znane przyktady ikonograficzne powstate na terytorium dawnego Paristwa Zakon-
nego (na ziemiach pruskich) pochodza, moze nieprzypadkowo, z obszaru sporu
wspétczesnych historykéw, archeologéw i historykéw kultu o miejsce Smierci §w.
Wojciecha. To znaczy, sytuujg si¢ w tzw. koncepcji sambijskiej i pome-
zanskiej. Typowe przedstawienie i miejsce w przestrzeni sakralnej, jakie
zajmowal wizerunek §w. Wojciecha w okresie nowozytnym, ustala si¢ w ciagu
XVII wieku, kiedy dochodzi do znaczacego ozywienia kultu, trwajacego do okoto
1700 roku (a wigc momentu, kiedy z mapy znikaja Prusy Ksigzece), i zmiane w tym
zakresie przynosi dopiero 2. potowa XIX wieku.

Problem kultu §w. Wojciecha, w okresie od potowy XIII wieku do sekularyzacji
zakonu krzyzackiego na dawnych ziemiach pruskich zostat dostatecznie zbadany
zarébwno w zakresie patronatu (nad ko$ciotami, kaplicami, oftarzami), jak i w aspek-
cie liturgicznym (dotyczy to zwlaszcza diecezji warminskiej i pomezanskiej)'.
Badania te prowadza do konkluzji, ze wymiar kultu w okresie Sredniowiecza na
tych ziemiach byl niezmiernie skromny, a nawet wrgcz symboliczny. Dotyczy to
takze, w szczegélnym sensie, diecezji sambijskiej, ktorej $w. Wojciech byl
patronem, wspoipatronem katedry w Krélewcu, i wreszcie na terenie ktorej, miato
si¢ znajdowac powszechnie uznane, jak do niedawna sadzono, miejsce jego Smierci.

" E. Tidick, Beitrige zur Geschichte der Kirchenpatrozinien in Deutsch — Ordensland Preussen
bis 1525, ZGAE, Bd. 22, Braunsberg 1926; J. Obtak, Kult §w. Wojciecha w diecezji warmirskiej,
SW 3(1966); W. Danielski, Kult sw. Wojciecha na ziemiach polskich w §wietle przedtrydenckich
ksiqg liturgicznych, Lublin 1997, tamze, bibliografia; G. Labuda, Misja sw. Wojciecha, Ciagle
brakuje dostatecznego naswietlenia sprawa poczatkéw kultu §w. Wojciecha na terenie diecezji
sambijskiej, a zwlaszcza wpdtpatronatu nad katedra sambijska, i co nastapito chyba znacznie pézniej,
nad cata diecezja. Zwolenik koncepcji sambijskiej prof. J. Powierski widzial w tych faktach potwier-
dzenie na istnienia wczesniejszej tradycji kultu §$w. Wojciecha na Sambii, jeszcze przed podbojem tego
terytorium przez Krzyzakéw: J. Powierski, Zrédloznawcze i merytoryczne aspekty sporu o miejsce
$Smierci §w. Wojciecha, (w:) Pogranicze polsko-pruskie w czasach §w. Wojciecha, Elblag 1999,
s. 150-151. Koncepcja ta, moim zdaniem, niestusznie lekcewazy wplyw uczestnikéw wyprawy
krzyzowej do Sambii, kierowanej przez kréla Ottokara Il i towarzyszacych mu dostojnikéw, w tym
biskupa olomunieckiego, pacis amator, Bruna.
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Zastanawiajacy, z punktu widzenia historyka sztuki, jest nikly obraz tego kultu
w sztuce Sambii. Poza wizerunkiem S$wigtego na pieczeci kapituty sambijskiej
z 1335 roku, wzmiance o oftarzu w katedrze krélewieckiej?, az po koniec XV wieku
nie znamy zadnego, jednoznacznego przekazu ikonograficznego odnoszacego si¢
do $w. Wojciecha. A przeciez byt to §wigty czczony na terenie Sambii obowiaz-
kowym dla catej diecezji §wigtem pierwszej klasy z oktawa (festo fori)! Nie jest to
zapewne sprawa przypadku. Statystyka zniszczeii, znanych zasobow sztuki gotyc-
kiej z terytorium dawnego parstwa krzyzackiego, jest dla poszczegdlnych jego
diecezji podobna, i dla kazdego innego §wigtego, czy §wigtej przypada mniej wigcej
jednakowa liczba znanych z réznych przekazéw przedstawieri, proporcjonalna do
rozmiaréw kultu wyrazanego liczba wezwan ko$ciotéw, kaplic, oltarzy oraz skalg
stosowanego rytu §wiat im po$wigconych. Prowadzi to do wniosku, ze kult §w.
Wojciecha na tym terenie miat charakter zamknigty, tzn. dotyczyt w duzym stopniu
spotecznosci kapitulnych, a chyba dopiero od poczatku XV wieku elity pafistwowej
zakonu krzyzackiego. Sytuacja zmienia si¢ po klgsce Krzyzakéw pod Grunwaldem.
Wiadystaw Jagietto nosit si¢ z zamiarem ufundowania klasztoru i kaplicy pod
wezwaniem $§w. Wojciecha na polach grunwaldzkich, gdyz jak podaje Dtugosz, ten
$wiety miat doznawaé szczegdlnej czci ze strony kréla. Dopelnieniem tego stato sie
ogloszenie w 1438 roku przez kardynata Zbigniewa Olesnickiego, w statutach
krakowskich §w. Wojciecha wspétpatronem Krélestwa Polskiego, obok §w. Stani-
stawa, Wactawa i Floriana. Co wigcej, §w. Wojciech zostaje uznany za specjalnego
oredownika w walce z nieprzyjaciéimi prawdziwej wiary. Ten aspekt kultu
$wietego ulegt znacznemu wzmocnieniu za Olbrachta, i pdZzniej w okresie wojen
prowadzonych z Moskwa, Turkami, Szwedami, apogeum swe osiaggnawszy w poto-
wie XVII wieku. Wracajac do okresu po klesce krzyzackiej pod Grunwaldem
i abstrahujac od religijnych podstaw szczegélnego kultu, jakim miat sig¢ cieszy¢ Sw.
Wojciech u Jagielty (podrywanie wiary w szczero§¢ intencji nawrécenia krola byto
statym punktem propagandy krzyzackiej), kult krélewski nosit z racji stanu
charakter publiczny, mial zatem swoje znaczenie polityczne. Przewrotne, dodajmy.
To ten krol, nazywany kryptopoganinem wskazujac na §w. Wojciecha, przypominat
o pierwszorzednym sensie pokojowej misji §wigtego, ktorego niegdy$ Krzyzacy
(lub raczej krzyzowcy — uczestnicy wyprawy na Sambi¢) powolali na patrona
krwawo zdobytej ziemi. Dopiero wtedy, pojawia st¢ legenda o ,,pradawnym”
zwyczaju pielgrzymowania wielkiego mistrza zakonu i biskupa sambijskiego do
miejsca $mierci Sw. Wojciecha, ktére wskazano w Tenkitten koto Fischhausen
— pierwszej siedziby kapituly sambijskiej>. Warto przypomnieé, ze nawet tak
propagandowo nastawiona kronika krzyzacka piéra Piotra z Dusburga, ktora
podkreslata zwtaszcza religijne aspekty zycia bract zakonnych, o tym zwyczaju ani
kulcie w tym miejscu, ani w ogéle o §w. Wojciechu nie wspomina. Pierwsza,
udokumentowana wzmianka o koSciele w Tenkitach pochodzi z lat 1422-1428,
jego fundatorem byl marszatek zakonny Ludwik von Landsee. Daty budowy

2 W 1327 roku tundacja altarii przy ottarzu Fronleichnams, po$wigconemu Bogu Ojcu, Maryi
1 obojgu patronom katedry (§w. Elzbiecie i Wojciechowi): E. Tidick, op. cit., s. 423. Oczywiscie sam
fakt udotowania nic nie méwi o tym, czy oltarz mial, i jaka nastawg z przedstawieniami §wigtych.

YE. Tidick, op. cit, s. 426; G. Labuda, Miejsce $mierci §w. Wojciecha w Tenkittach, w:
Pogranicze polsko-pruskie..., op. cit., s. 143-147.
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kosciota potwierdzaja odpusty z 1431 roku. Jeszcze pbZniej pojawiaja si¢ pierwsze,
Zrédtowe dowody pielgrzymowania do Tenkit. Taka pielgrzymke miat odby¢
wielki mistrz Ludwik von Erlichshausen, przypuszczalnie dopiero po 1457 roku, po
przeniesieniu siedziby wielkiego mistrza z Malborka do Krolewca. W tym
kontekscie nie dziwi, ze okazata nastawa oftarza gtéwnego w Tenkitach powstata
stosunkowo p6zno, bo dopiero w 1504 roku®. Ottarz fundacji wielkiego mistrza
Fryderyka Saskiego, wéjta Lochstidt i rodziny Weiblingenéw, o czym informuja
okazale herby, umieszczone na cokotach pod figurami, szcze§liwym trafem
zachowat sie do naszych czaséw (obecnie przechowywany w Muzeum Zamkowym
w Malborku)®. Rzezbiarskie, uroczyste otwarcie nastawy poswiecone jest tradycyj-
nemu tematowi panstwowej ikonografii krzyzackiej: Koronacji Maryi, ktéremu na
awersach ruchomych skrzydet towarzysza figury §w. Barbary i1 Jakuba. Dopiero na
rewersach skrzydet umieszczono malowane, cztery kwatery ze scenami meczefist-
wa Swietego®. W skali znaczefi ideowych pdéznosredniowiecznej nastawy jest to
miejsce drugorzedne. Niewykluczone, Ze nastawa pierwotnie posiadata zwien-
czenie, z figura §w. Wojciecha. By¢ moze mylne, wrazenie drugorz¢dnego
potraktowania §wigtego w otltarzu, ktéry wystawiano w miejscu jego kultu, celu
oficjalnych pafistwowych pielgrzymek, potwierdza narracja malowanych kwater.
Z zywota §wigtego wyjeto najbardziej ,.fabularne” watki: sen Swigtego, kazanie do
Pruséw i zabdjstwo, poéwiartowanie zwlok i zatknigcie glowy na drzewcu,
przybycie wystannikéw ksigcia polskiego po szczatki Swietego. Warto byloby
doktadnie zanalizowaé tre$¢ kwater pod katem ich zwiazku z ré6znymi wersjami
zywota §w. Wojciecha. Doktadna analiza mogtaby pomdc w rekonstrukcji obowia-
zujacej w tym czasie na Sambii wersji przebiegu misji $wietego. Zwraca uwage
sceneria nadmorska, uwidoczniona w tle wszystkich kwater 1 statek (sic!), ktérym
przyplynigto po samotnie porzucone ciato.

Dla zwolennikéw koncepcji ,,pomezaﬁskiej” moze interesujacym wydacé sie¢
pochodzeme zaginionej podczas ostatniej wojny skrzyni nastawy otltarza z Kwiet-
niewa koto Swietego Gaju, z okoto 1500 roku, ktéra przed 1889 rokiem zabrano do
zbior6w Muzeum w Krélewcu’. W uroczystej sacra conversatione zostalty przed-
stawione: Maria z Dzieciatkiem, $w. Jan Ewangelista i Sw. Wojciech. Istnieje
domniemanie, Ze nastawa pierwotnie znajdowaia w kaphcy filialnej w Swigtym
Gaju, ktora sptoneta w 1861 roku, skad przeniesiono ja i zabezpieczono w koSciele
kwietniewskim. (Obecny kosciét w Swigtym Gaju zostal wzniesiony w latach
1864-1865). Jesli chodzi o sprawy stylistyczne, kwietniewska nastawa, bez
watpienia przynalezy do nurtu péZznogotyckiej rzezby elblaskiej, pokrewna grupie

* Oczywiscie po wybudowaniu kosciota musiat stana¢ w nim ottarz, niewykluczone, ze ozdobiony
jaka$ nastawa. Krotki czas migdzy wybudowaniem koSciota a ufundowaniem omawianej nastawy
wskazuje, ze ottarz pierwotnie albo nie posiadat artystycznej oprawy, albo byta ona malo efektowna,
skoro w niespetna 70 lat pézniej dochodzi do tej fundacji. W obu przypadkach mamy do czynienia ze
skromnym objawem czci §wigtego w tym czasie.

S K. Wréblewsk a, Sredniowieczny ottarz §w. Wojciecha w Muzeum Zamkowym w Malborku.
KMW 1977, nr 3-4, s. 299-305, ryc. I, 2.

¢ Malowidia na kwaterach byly mocno zniszczone juz w XIX wieku, znane dzigki kopiom
wykonanym wraz z uzupetnieniami na poczatku XX wieku. Ilustracja: K. Wréblewska, op. cit.,
ryc. |.
" A.Wozifiski, Rzezba elblaska w latach 1500-1525, RE XVII, Elblag 2000, s. 88, 107, il. 28.
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rzezb z kosciota w Przezmarku i Madonnie z Dzieciatkiem z nieznanej miejscowo-
§ci przechowywanej obecnie w Muzeum Narodowym w Gdanisku *. Z dziatalno$cig
warsztatu elblaskiego wiaze si¢ takze pochpdzenie nastawy sw. Wawrzyrica
i Jerzego, niegdy$§ znajdujacej si¢ w kosciele Sw. Jana Ewangelisty w Malborku,
obecnie w ko$ciele §w. Katarzyny w Braniewie. W skrzyni gtéwnej obok figur §w.
Wawrzyfica i §w. Floriana stoi postaé §w. Wojciecha ?. Towarzystwo §w. Floriana
zdaje si¢ wskazywaé, 7e Sw. Wojciech zostal tu wyobrazony jako wspoétpatron
Ksiestwa. Figura §wigtego posiada charakterystyczne atrybuty: wiécznig¢ (narzedzie
meczenskiej §mierci) i pastorat z krzyzem. Na awersach skrzydet towarzysza mu
tradycyjnie §wigci popularni na terenie Parfstwa Zakonnego w okresie catego
Sredniowiecza: §w. Jerzy i Marcin na koniach, Sebastian z Mikotajem, Katarzyna
1 Jakub. Jesli chodzi o przedstawienie §w. Wojciecha z terenu samego Elblaga, to
nie mozemy wskaza¢ ani jednego pewnego przyktadu. Niektorzy badacze probuja
widzie¢ posta¢ Swigtego w figurze Sw. Dionizego, pochodzacej z wystroju oltarza
gléwnego, nowomiejskiego kosciota szpitalnego pw. Sw. Jerzego'’. Do ikonogratii
przedstawiert §w. Dionizego nalezy tzw. kefaloforia — przedstawienie meczennika
trzymajacego w rgkach wtasng gtowe. Niekiedy takze Sw. Wojciecha wyobrazano
w podobny sposdb, w nawigzaniu do legendy o zagubieniu jego gltowy. Jestem
przekonana, ze w przypadku wspomnianej rzezby elblaskiej, mamy jednak do
czynienia z wyobrazeniem §w. Dionizego (lub §w. Achacego), ktérzy nalezeli do
grupy Swietych czternastu wspomozycieli, czczonych w okresie przedreformacyj-
nym na terenie Elblaga, o czym $wiadczy wiele danych, ktérych w tym krétkim
artykule, nie sposéb przedstawic.

Okres poreformacyjny, zwiazane z tym niepokoje trwajace do korica XVI wieku
nie sprzyjaty religijnym fundacjom artystycznym w Prusach. Ze zrozumiatych tez
wzgledéw, na ogarnigtych w przewazajgcej mierze przez luteranizm obszarach,
trudno doszukiwaé si¢ w sztuce przyktadéw ilustrujacych trwanie kultu. Dopiero
w okresie kontrreformacji, w enklawie katolickiej Warmii i katolickich parafiach
diecezji pomezanskiej, mozna zaobserwowac znaczace ozywienie kultu $wigtego,
potwierdzone takze dzietami sztuki. Z jednej strony nie bez wptywu podobnych
zjawisk w Rzeczypospolitej: §w. Wojciech i $w. Stanistaw wyro$li na gléwnych
oredownikéw w walce z niewiernymi i heretykami, a z drugiej — z powodu
sytuacji, w jakiej znalazta si¢ sama Warmia, zewszad otoczona przez protestanckie
ziemie ksigstwa pruskiego. Szczegélne ozywienie kultu $§w. Wojciecha bylo
zapewne takze konsekwencja przejgcia w 1617 roku przez biskupa wamifiskiego
Szymona Rudnickiego jurysdykcji koscielnej na terytorium dawnej diecezji sambij-
skiej. Jego nastepca Mikotaj Szyszkowski zapoczatkowal tradycje uzywania przez
biskupéw warminskich tytutu biskupa sambijskiego (trwajaca do pocz. XVIII

¥ K. Nawrocki, Rzezba elblaska okoto 1500 roku. Muzeum w Elblagu, czerwiec — wrzesien
1998. Biuletyn Historii Sztuki, R. LXI, nr 3—4, 1999, il. 11; Rzezba elblaska okoto 1500 roku. Katalog
wystawy Muzeum w Elblagu, opr. W. Rynkiewicz-Domino, Elblag 1998, nr kat. 2, il. 6.

 A. Wozinski, piszac o tej nastawie, ma watpliwosci co do interpretacji postaci biskupa jako $w.
Wojciecha. Zgadzajac sig, ze pochodzenie atrybutu w postaci widczni moze by¢ wtdrne, za wlasciwym
rozpoznaniem postaci §w. Wojciecha przemawia obecno$¢ w retabulum postaci §w. Floriana — wspél-
patrona Polski: A. Wozinski, op. cit, s. 74-77, 109, il. 11.

""" A.Wozifski,op.cit,s. 79, 104 ; Rzezba elblaska okoto 1500 roku, op. cit., nr kat. 4a, il. | 1.
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wieku). Warto bytoby zbadaé, w jakim stopniu biskupi warmifiscy poczuli si¢ takze
spadkobiercami duchowych opiekunéw ziemi meczenstwa §w. Wojciecha. Wiele
danych wskazuje, ze kult ten przyjal powazne rozmiary w §rodowisku duchowienst-
wa warmifiskiego: zmiana rytu §wieta i liczba dziet sztuki, w ktérych znalazto sie
przedstawienie §w. Wojciecha. Najbardziej charakterystyczne zmiany mozna zaob-
serwowaé w dekoracji XVII-wiecznych oftarzy kanonickich w katedrze frombor-
skiej. Wczesniejsze ottarze kanonickie w wigkszoSci (jak i inne elementy dawnego
wyposazenia katedry) zostaly zniszczone podczas I wojny polsko-szwedzkiej
(1626-1635). Przystepujac do odbudowy zniszczonego wyposazenia, wielu z kano-
nikéw w programie dekoracji figuralnej swoich otftarzy umiescito postaci polskich
patronéw. Jeden z najwczes$niej wzniesionych w tym czasie ottarzy: prepozyta (ok.
1630-1640), w pierwszej kondygnacji zdobia postaci §w. Wojciecha i §w. Stani-
stawa''. Niewiele pozniej dekoracji oftarza dopeit obraz z przedstawieniem
innego polskiego $wigtego — Stanistawa Kostki, ktérego kult bardzo wcze$nie
szerzyt si¢ na Warmii (ok. pol. XVII wieku). Najwigksze znaczenie w propagowa-
niu kultu §w. Wojciecha na Warmii ma okres biskupa Wactawa Leszczynskiego
{1644-1659), poéZniejszego prymasa Polski. Wactaw Leszczynski rozpoczat stara-
nia o beatyfikacje arcybiskupa Bogumita, zmartego ok. 1182 roku, ktéry pochodzit
z rodu Patukéw, wywodzacego si¢ od brata §w. Wojciecha, Sobiestawa. Bogumit
po rezygnacji z urzedu, osiadl jako eremita, a caty swoj majatek przekazat celom
misji chrystianizacyjnej w Prusach. Starania prymasa zostaty uwiericzone sukcesem
w 1664 roku. Z tego samego roku pochodzi fundacja srebrnego relikwiarza §w.
Wojciecha 1 btog. Bogumita, ktéry katedrze fromborskiej ofiarowal Wojciech
Nowienski, od 1648 roku biskup sufragan warminski, osoba z najblizszego
otoczenia Leszczynskiego. W tym samym czasie pojawit si¢ we Fromborku
niezwykle interesujacy obraz, znajdujacy sie w oltarzu kanonickim §w. Tomasza,
z przedstawieniem §w. Wojciecha i btog. Bogumita'?, Jego powstanie ma oczywisty
zwiagzek ze staraniami o beatyfikacj¢ arcybiskupa Bogumita, w sensie artystycznym
powiagzany jest z dwoma obrazami, ktére wyszly z warsztatu Tomasza Dolabelli,
wykonanymi w 1654 roku dla katedry w GnieZnie. Osiemnastowieczna kopia
jednego z nich z przedstawieniem Pieciu braci meczennikow z btog. Bogumitem
i Radzymem wisi w dawnej sali kapitulnej przy katedrze, drugi, niezachowany
obraz przedstawiat Smierc sw. Stanistawa biskupa'.

Do protegowanych prymasa Leszczyniskiego nalezal takze kanonik warminski
Stanistaw Buzenski, fundator nowej nastawy we Fromborku pw. Matki Boskiej
i Jana Chrzciciela z ok. 1670 roku 4. W polu centralnym tego oltarza znalazlo si¢
przedstawneme Matki Boskiej Smeznej (Zwycu—;sklej) szczegdlnej orgdowniczki
ojczyzny znajdujacej si¢ w niebezpitczenstwie's, Wymowy ideowej ottarza dopet-

" Katalog Zabytkow Szuki w Polsce, Braniewo, Frombork, Orneta i okolice, pod red.
M. Arszynskiego i M. Kutznera, t. I, z. I, Warszawa 1980, s. 59, il. 163.

"2 Ibidem, s. 63, il. 320.

'Y Katalog Zabytkiéw Szuki w Polsce, t. V, woj. poznaiiskie, pod red. T. Ruszczyfskiej
1 A. Stawskiej. z. 3, pow. gnieZnicriski, Warszawa 1963, s. 34, fig. 165.

' PSB, t. 3, Krakéw 1937, s. 157.

' Kult tego przedstawienia Matki Bozej stale nasilajacy si¢ od stynnej bitwy pod Lepanto,
w Polsce przybral szczegélne rozmiary po zwycigstwic w bitwie pod Chocimiem w 1621 roku. Przed
tym typem wizerunku Maryi modlono si¢ w intencji zagrozonej ojczyzny i wojsk polskich, zob.



82 WIESLAWA RYNKIEWICZ-DOMINO

nialy figury z postaciami §w. Patronéw Rzeczypospolitej Stanistawa, Kazimierza
na belkowaniu nastawy i §w. Wojciecha w zwiericzeniu'®, Do bliskich wspol-
pracownikow Leszczyriskiego nalezat takze Wojciech Pilchowicz, od 1647 roku
kanonik warmiriski, ktéry w 1659 roku ufundowat stynny, trumienny relikwiarz Sw.
Wojciecha dla katedry gnieZnienskiej, dzieto zlotnika gdanskiego Piotra van den
Rennena z 1662 roku'’. Final staran o godna oprawe grobu §w. Wojciecha miat
prawdopodobnie swoje Zréodlo w Srodowisku warmifiskiego duchowieristwa.
Z chwilg powstania nowego relikwiarza zaistniata konieczno§¢ wystawienia stoso-
wnej konfesji. Wiele wskazuje na to, iz zostata wykonana tuz po ingresie biskupa
warmifiskiego Stanistawa Wydzgi na prymasa Polski w 1681 roku. Wczeséniej,
kapituta gnieZnienska podczas rozpatrywania kandydatur na stanowisko prymasa,
wsrod zalet elekta Wydzgi wymieniata fakt sprawienia przez niego wspaniatego
oftarza typu cyborialnego dla katedry fromborskiej w 1671 roku. Sadzgc z opisu
fromborskiego ottarza, rozebranego w 1724 roku, jego forma byta podobna do
niedawno zrekonstruowanej konfesji w GnieZnie, wystawionej tuz po objgciu
stolicy prymasowskiej przez St. Wydzge'®. W drugiej potowie XVII wieku postac
Sw. Wojciecha weszta na stale do programu ideowego wyposazania kosciotow
katolickich na Warmii i w enklawach katolickich parafii na terenie dawnych
diecezji pruskich. Najczegsciej zestawiana z postacia §w. Stanistawa, w przypadku
bogatszego programu ikonograficznego takze w sasiedztwie $w. Kazimierza,
1 rzadziej $§w. Floriana. Obok treSci religijnych, obecno$¢ wizerunkéw tych
Swietych stale przypominata o zwiazkach natury politycznej z Rzeczypospolita.
Typowym przyktadem religijno-patriotycznego wyktadu jest dekoracja oftarza
w kaplicy $w. Jerzego w katedrze fromborskiej z 1692 roku, ktérego zwienczenie
zdobig figury $w. Kazimierza, Jozefa i Wojciecha'®. Obecno$¢ §wietych patronéw
polskich, jak najbardziej odpowiadata charakterowi kaplicy nazywanej ,,polska”,
w ktorej od 1639 roku na mocy zarzadzenia biskupa Mikotaja Szyszkowskiego,
odprawiano state nabozefstwa w jezyku polskim. Pigknym przykltadem nastawy,
w ktdrej zawarty jest program czci patrondw polskich jest oftarz glowny kosciota
w Jasnej, wzniesiony w 1709 roku, w ktéorym na monumentalnym zwieficzentiu,
utworzonym z korynckich kolumn stoja figury §w. Kazimierza, Jézefa, Stanistawa
i Wojciecha®. Postaé $w. Wojciecha zapewne znacznie czesciej pojawiata si¢
w katolickich ko$ciotach obszaru dawnej diecezji pruskiej. Niestety wsrod za-
chowanego XVII- i XVIII-wiecznego zespotu rzezb, czgsto trudno postaé Swigtego
odr6zni¢ od innych postaci §wigtych biskupow, jesli nie jest to poparte odpowied-
nimi zapisami Zrodtowymi (protokoty wizytacji), gdyz w tym czasie czesto nie
zaopatrywano figur w stosowne atrybuty. Atrybuty tatwo ulegaly zniszczeniu,
a niekiedy brakujace, blednie wymieniano na inne.

K.Moisan,B.Szafraniec, Maryja oredowniczka wiernych, w: lkonografia nowozyinej sztuki
koscielnej w Polsce, pod red. ks. J. Pasierba, t. [I, Warszawa 1987, s. 85-90.

' Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, Braniewo, Frombork..., op. cit., s. 64, il. 172, 396, 329.

17 PSB, t. 26, Wroctaw 1981, s. 245.

' Blizsze dane: W. Rynkiewicz-Domino, Dawny ottarz maturalny w katedrze fromborskiej.
Folia Fromborcensia”, Rok II, nr 2, 1999, s. 53 i n.

' Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, Braniewo, Frombork..., op. cit., s. 84, il. 177.

0w, Rynkiewicz-Domino, Budownictwo i architektura, rzezba, malarstwo i rzemiosto
artystyczne, w: Historia Elblqga, pod red. prof. A. Grotha, t. II, cz. 1, s. 195, il. 13.
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Na zakonczenie mata dygresja zwiazana z tytulem sesji*. Elblag zaloZzony na
dawnym pograniczu, rozdzielajacym ziemie pomorskich Stowian i Pruséw, po
wojnie trzynastoletniej pozostal nadal najwigkszym miastem regionu, migdzy
ziemiami nazwanymi z czasem Prusami Krélewskimi i Prusami Ksiazgcymi. Elblag
w catlym tym okresie (do ok. 1700 roku) byl nie tylko najwigkszym oS$rodkiem
miejskim pogranicza, ale takze centrum produkcji artystycznej, ktérego ranga cho¢
od XV wieku ustgpujaca Gdanskowi, w stosunku do Krélewca byta réwnowazna,
a czestokro¢ go przewyzszajaca. Chociaz, jak powiedziano wyzej, nie znamy
przyktadu konkretnego wizerunku $wietego Wojciecha z samego Elblaga, to
wszystkie wymienione w komunikacie przyktady z wyjatkiem ottarza z Tenkit
(przypisywanego pracowni snycerskiej dziatajacej w Krélewcu, a i to nie jest tak do
korica pewne) zostalty wykonane w elblaskich pracowniach rzeZbiarskich?.

* Zob. ,,Podsumowanic”, str. 295.
2! Ibidem, s. 186-195.



