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John G age, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji,
przelozyta Joanna Holzman, wyd. Universitas, Krakéw 2008.

W roku 2008 na rynku wydawniczym pojawilo si¢ wiele nowych, inte-
resujacych pozycji dotyczacych sztuki. Jedna z nich jest ksiazka Johna Gage’a,
autorytetu w dziedzinie historii koloru i znawcy malarstwa J.M.W. Turnera,
zatytutowana Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru, od antyku do abstrakcji.
Roéwnoczesnie z nia ujrzata §wiatlo dzienne wznowiona i uaktualniona Historia
koloru autorstwa Marii Rzepifiskiej.

Na ukazanie si¢ ksiazki Gage’a w jezyku polskim czekaliSmy ponad 10 lat
(w oryginale wydana zostata w 1994 r.), a autor pisal ja przez ponad 30 lat. Ale
trudno si¢ dziwié, bowiem ksiazka zawiera trzysta stron skomplikowanych roz-
wazan oraz pot¢zng bibliografig, ktéra uzupetniono o polskie publikacje. Otrzyma-
liSmy dzieto wyjatkowe, ktére Smiato mozna okre§li¢ ,,realnym wktadem do historii
kultury” — powtarzajac stowa jednego z recenzentéw. I rzeczywiscie, ,,to znakomi-
ta i odwazna ksiazka. Godny uwagi jest nie tylko zakres wiedzy autora i intelektual-
na subtelno$¢ jego opisu, lecz takze podjgcie tematu, ktéry przecina granice
«obszaréw» penetrowanych przez ludzi pretendujacych do uczonosci (...). Studia
Gage’a nad kolorem, jego analiza jezyka koloru i symboli kolorystycznych, to
wielki, a zarazem przejrzysty wktad w nowa histori¢ sztuki (...). Analizy propono-
wane przez t¢ ksiazke, zawsze petne niuanséw i przeciwstawien, zostaly wzbogaco-
ne o sensy wywiedzione ze wspdtczesnego kontekstu (...)".

Kolor, to problem prawie powszechny, ale rzadko traktowany w sposéb
jednolity. John Gage jest pierwszym, ktéry postanowit zebra¢ tak réznorodne
zagadnienia dotyczace koloru i skomponowac je w jedna ksiazkg. We Wstepie Gage
przybliza nam sens i cel napisania swojej ksiazki, wyjasnia réwniez, ze nie jest to
ksiazka akademicka. Autor jest raczej pokorny w stosunku do dzieta, ktére
stworzyt: ,,Chcialbym po prostu wykazaé, ze istnieje pewna grupa zagadnief
wartych uchwycenia” (s. 10). ,Moja ksiazka zaczyna si¢ zatem i konczy na
przyktadach, ktére ilustruja, jak niezdolno$¢ do potraktowania koloru w sposéb
zbiorczy doprowadzita do teoretycznych, jesli nie praktycznych, absurdéw”. Pisze,
ze ksiazka nie jest historycznym przegladem koloru (por. s. 10), nie jest studium
interdyscyplinarnym: ,Nie napisalem tego studium, by sugerowaé, jaka role
odegrat kolor i jaka moze odegra¢ w zachodnich spoteczerfistwach. Nawet mnie nie
obchodzi proponowanie nowego przedmiotu badan akademickich. Interesuje mnie
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szczegblnie, jak doszto do fragmentacji [problemu koloru], co sprawito, ze
inteligentni i wrazliwi badacze nie rozumieli przedmiotu swoich badar, dlaczego
nie sposéb uwierzyé w tak wiele z tego, co napisano i nadal si¢ o kolorze pisze”
(s. 7).

I rzeczywiscie, ksiazka ukazuje bledy, jakie popetniali wczesniej uczeni, np.
przez wiele lat oSlepiajaca czysto$¢ biatego marmuru uwazano za jedna z naj-
szlachetniejszych cech sztuki antyku; natomiast w 1817 roku angielski uczony sir
William Gell powiedzial o starozytnych Grekach: ,,zaden naréd nie przejawiat
wickszego zamitowania do jaskrawych koloréw” (s. 11), a réwnocze$nie inni
badacze (filologowie klasyczni, lingwiSci i inni) doszli do wniosku, ze ,,narzad
koloru byt u Grekéw zaledwie czg§ciowo rozwinigty”. Archeologia i filologia moga
doj$¢ do sprzecznych wnioskéw. ,,Uczono$¢ nie jest wolna od ironii” — konkluduje
autor (s. 11).

Podsumowujac Wstep, Gage jeszcze raz wyjasnia: ,,Moja ksiazka nie moze by¢
historycznym przegladem koloru, choéby od A do Z. Taka historia nie wydaje si¢
zreszta mozliwa. Potrzeba nam ciagle ogdlnego spojrzenia na to, co najwazniejsze
w zmiennych postawach wobec koloru, a nie wiemy nawet, ktére teksty historyczne
si¢ z tym wiaza” (s. 10). ,,Jest studium historycznym w tym sensie, Ze zajmuje si¢
sekwencja czasowa spraw, szuka Zrédel metod i koncepcji sztuk wizualnych
i traktuje sztuk¢ jako najwyzsza istniejaca manifestacje ogélnych postaw wobec
koloru wyrazanych w formie wizualnej” (s. 7).

Zawarty we Wstepie watek autobiograficzny pomaga nam pojac, dlaczego autor
,,08mielit sie wkroczy¢ w ten skomplikowany obszar”. Autora bardzo frapowal
problem koloru i irytowalo go, Ze znani mu estetycy (Berenson, Ruskin) odrzucali
kolor i jego glebie istotowa, z calym jego symbolicznym znaczeniem. Zauwazyt
uprzedzenia percepcyjne w postrzeganiu koloru, zakorzenione w tradycji klasycys-
tycznej (gdzie przedstawienie postrzegano jako najwazniejsze zadanie artysty,
kolor byt sprawa drugorzedna, liczyla si¢ technika wykonania, materiaty i przed-
stawienie). Z czasem autor, na podstawie wlasnych badan, zaczal zdawaé sobie
sprawe, Zze kolor ma w sobie duzo wigcej niz okazuje oczom. Ksigzka Goethego
The Alchemist przekonala go, ze teoria koloru nie ogranicza si¢ jedynie do kilku
regul, lecz stanowi bogaty amalgamat idei z dziedziny fizyki i metafizyki (te
wlasnie idee stara si¢ nam wyjasnié i przekazaé w sposéb zrozumialy w swojej
ksiazce). Obserwujac §wiat i analizujac nasze do§wiadczenia koloru Gage stawiat
wiele pytad i szukal na nie odpowiedzi. Ksiazka, ktéra stworzyt, stanowi od-
powiedZ na nurtujace go przez lata pytania, to jakby jego rozliczenie si¢ z prze-
szto$cia. To droga przez histori¢ w poszukiwaniu prawdy o giebi i istocie koloru.

Publikacja sktada si¢ z 14 rozdziatéw. Kazdy rozdziat to osobne zagadnienie
i jakby rozpoczecie historii od nowa. Opisuje bowiem temat postawiony w tytule
rozdziatu, rozpoczynajac go od najstarszych wzmianek historycznych az po
najnowsze wydarzenia. Kazdy rozdziat jest doskonale opracowany, sklada sig
z krétkiego zazwyczaj wstepu i dalej dzieli na podrozdziaty, ktére sa rozbudowane
i opracowane niezwykle kompetentnie, dogtgbnie wyjasniajac zagadnienie.

Niewiele jest ilustracji wewnatrz tekstu. Czasem pojawiaja si¢ pojedyncze
czarno-biate ryciny, ale tylko wéwczas, gdy sa niezbgdne do zilustrowania jakiej$
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treSci. Natomiast mniej wigcej pod koniec kazdego rozdziatu znajduje si¢ kilka
stron (od 4. do 8.) kolorowych reprodukcji dziet, o ktérych autor wspominat
w tekScie. Wsrdd wszystkich ilustracji znajdujemy wiele obrazéw, schematéw,
szkicOw, tabel, diagraméw, wykreséw, rycin. Podpisy przy nich sa bardzo trafne,
bogate w tresci, cho¢ kroétkie; do tego wyjasniaja pokrétce zagadnienie, ktore
ilustruja.

Rozdziaty pisane sg jezykiem swobodnym, ptynnym, choé bardzo zblizonym do
naukowego. Zdania sa zazwyczaj krétkie, zwigzle, syntetyczne, pisane w sposéb
pewny, zdecydowany. Gage bardzo doglebnie wypowiada si¢ na kazdy temat, do
tego stopnia, ze wchodzi nawet na grunt lingwistyki i etymologii wyrazéw. Autor
porusza si¢ bardzo swobodnie po calej historii sztuki i kultury, i zdaje si¢ mysle¢ to
samo o czytelnikach, poniewaz nie ttumaczy zadnych terminéw z dziedziny sztuki.
Uzywa tez stéw lacinskich, ktérych nie tlumaczy (zdarzyto mu si¢ kilka razy
wyjasni€ pojecia, ale wigzaty si¢ one z meteorologia czy fizyka). Podajac przyktady
jakiego§ szczegéhu na obrazie, czyjej$ twdrczosci, jakiego§ malarza czy budowli nie
podaje zadnej wzmianki o odno$niku, nie odsyta do ilustracji, nic nie wyjasnia,
zakladajac, ze czytelnik doskonale porusza si¢ w temacie, jest obeznany, zna owe
przyktady i bez problemu zrozumie aluzj¢ czy poréwnanie. Cze$é z przytaczanych
przyktadéw jest co prawda pokazana we fragmentach na kolorowych lub czarno-
-biatych ilustracjach, ale dowiadujemy si¢ o nich dopiero wtedy, gdy zblizamy si¢
do korica rozdziatu i do stron z ilustracjami. Uwazam jednak, ze w takiej publikacji
ttumaczenie podstawowych terminéw czy pokazywanie na zdjeciach kazdego
wspomnianego dzieta byloby wrecz nie na miejscu. Natomiast czytelnik, ktérego
autor traktuje jak rownego sobie partnera, bedzie czut si¢ rzeczywiscie jak druga
strona w rozmowie, a nie jak bierny stuchacz i uczei. Sam autor pisze, ze nie ma to
by¢ ksiazka akademicka (zob. s. 7).

Dob6r przykiadéw dziet sztuki lub wybranych do nich ilustracji byt skrzetnie
przemyslany przez autora. Pisze on: ,,Probowatem znalezé zachowane typy zabyt-
kéw, ktore byly przedmiotem wspdlczesnych im komentarzy” (s. 10). Oproécz
ilustracji mamy wigc czgsto wkomponowane w tekst fragmenty owych komentarzy,
pism, wypowiedzi, opiséw, listéw i traktatow znaczacych oséb (np. Arystoteles,
Platon, Blake, Newton, Kandinsky i inni), ktére ozywiaja tekst, wlaczaja si¢ do
dyskusji, daja nam lepsze poznanie i Zrozumienie omawianego problemu, pokazuja
spos6b myslenia 6wczesnych ludzi.

Ostatnie 100 stron zajmuja przypisy oraz obszerna bibliografia. Przypisy
ufozone sa do kazdego rozdziatu osobno, z odno$nikami do pozycji bibliograficz-
nych. Bibliografia zostata uszeregowana na dwa sposoby: najpierw autor wyrdznit
siedem okreséw historycznych (antyk, Sredniowiecze, renesans, wiek XVII, wiek
XVIII, wiek XIX i wiek XX), w ktérych zawarl odsytacze do konkretnych pozycji
w drugiej czesci bibliografii, uporzadkowanej zgodnie z rozdziatami. Imponujaca
bibliografia zawiera 2408 pozycji.

W pierwszych rozdziatach Koloru i kultury mamy przedstawione proby opisa-
nia odbioru koloru przez starozytnych Grekéw (np. niektérzy mySliciele wiazali
kolory z Zywiotami, Hipokrates z ,humorami”). Dowiadujemy si¢, jakie miat dla
wybitnych Grekéw znaczenie, jakie teorie koloréw tworzyli, jak wykorzystywali
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kolory. Obserwujemy, jak wielki wplyw na wszystkie pokolenia malarzy miat
legendarny, najstawniejszy malarz starozytny Apelles; jak radzili sobie artysci
i teoretycy z problemem mieszania barw, na ktérego temat toczyly si¢ w antyku
(i nawet p6zniej) ozywione dyskusje. Autor u§wiadamia nam, ze istnieja pewne
podstawy, by sadzié, Ze w przypadku dwczesnego wyksztalconego odbiorcy wiedza
ogblna miata wpltyw na doznania artystyczne. Gdy starozytni i $redniowieczni
(p6Zniejsi réwniez) widzowie ogladali obraz, mozaike czy inne dzieto, to bylo ono
dla nich zapewne zupetnie czytelne i jasne do zrozumienia. Od razu wiedzieli, co
komunikuje nam dzieto, o czym moéwi. Jezyk symboli i ich znaczen byt powszech-
nie znany i uzywany przez ludzi wyksztalconych.

Dowiadujemy sig, jak ksztaltowata si¢ idea barw podstawowych. Jak kolory
odbierali chrzescijanie (pdZniej np. wyksztalca si¢ dzigki temu kolory szat liturgicz-
nych, choé i tu z ujednoliceniem znaczen byly problemy), jak konstruowano
mozaiki, jakie mialy znaczenie w $wiatyniach. Laczy si¢ z nimi réwniez cala
symbolika i problem §wiatta, o ktérym autor pisze w czwartym rozdziale.

Rozdzial piaty zaznajamia nas z jezykiem koloru, podstawowymi terminami,
rozréznieniem barw w heraldyce, interpretacja koloréw. Autor stara sie wyjasnic,
»dlaczego, mimo Ze oko ludzkie potrafi rozrézni¢ miliony niuanséw koloru,
wigkszo$¢ jezykoéw koloru (...) zawiera od o§miu do jedenastu ,,podstawowych”
terminéw” (s. 79). Gage jakby si¢ zali, piszac, ze ,sklonno$¢ do tego, co
,podstawowe” byta zawsze silniejsza niz rozwo6j coraz subtelniejszych rozréznien”
(s. 79). Czytajac rozdzialy poswigcone teoriom ,barw podstawowych” wyrazZnie
odczuwa si¢ niechgé autora do takiej minimalnej klasyfikacji.

Bardzo ciekawy jest rozdzial nastepny — Rozplatajac tecze, ktdry rozpoczyna
sie od stéw wiersza:

»Czy czar6w wszelkich nie rozproszy

Zimne;j filozofii dotyk?

Na niebie byta raz tgcza niestychana:

Znamy jej watek i fakture, dane

W naukowym rzeczy pospolitych katalogu.
Filozofia przytnie skrzydta Aniotowi,

Tajemnice reguta pokona i linia

Z duchdéw powietrze, z karzetkéw oprdézni kopalnie-
I tgczg rozplecie”.

Autor przedstawia zainteresowanie réznych artystéw i naukowcoéw zjawiskiem
teczy, zaréwno pod wzgledem pogodowym, fizyki, jak i polaczenia koloréw. Tecza
np. oferowata malarzom ,naturalny” klucz do harmonii barw. Jak wszystkie
zjawiska na niebie, tgcza i zwiazane z nia przejawy koloréw pryzmatycznych byty
przedmiotem intensywnych badai astronoméw wielu kultur i we wszystkich
okresach. Tecza jest jedna i wydaje si¢ taka sama, a przeciez od zawsze przyciagata
uwage i filozoféw i artystow. Subtelno$¢ przej$¢ koloréw w tuku teczy sklonita
niektdrych teoretykéw do uznania jej za model harmonii kolorystycznej. W teczy
odnajdywano znaczenie religijne, polityczne, mistyczne, kolorystyczne, symbolicz-
ne i artystyczne. Podzial tgczy na 7 koloréw pochodzi od Newtona i zwiazany jest
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z optyka, co ,unicestwia cala poezj¢ tgczy, sprowadzajac ja do koloréw pryz-
matycznych” — jak wspominal w swoich pismach malarz B.R. Haydon (s. 107).
Toczyly sie pdZniej debaty na temat liczby kolordw w teczy; o tym, jakie w ogdle
kolory ma tgcza, jak i o tym, ktore kolory nalezy uznaé za ,,podstawowe”. Debaty te
stanowily dla malarzy Zrédio niepokoju. Delacroix sugerowal im w odpowiedzi
(w swoim niedokoriczonym Stowniku Sztuk Pieknych), ze powinni unikaé iluzji
uniwersalnos$ci 1 upiera¢ si¢ przy swoim do ostatka (s. 110).

Rozdziat nastgpny, Disegno kontra colore, jest réwniez bardzo interesujacy,
poniewaz stanowi swoisty zwrot ,,pogladowy” w ksiazce. Do tej pory rozpatrywany
byt kolor i ksztaltowanie si¢ jego znaczenia, a w tym rozdziale mamy rozwazania
na temat rysunku i formy oraz jego stosunku do koloru. Rozwazany jest problem,
czy rzeczywiScie ,kolor stanowi nieistotny dodatek do formy”, oraz poglad
starozytny, méwiacy o tym, jakoby adekwatne obrazowanie mozna byto uzyskac
stosujac sama linig (s. 117). Mamy wigc w tym rozdziale przeglad sztuki
monochromatycznej i §ledzimy polemike migdzy disegno a colore.

Rozdziat 6smy Ogon pawia wyjasnia nam wkiad alchemii do tworzenia
koloréw 1 w ogéle do sztuki.

Kolejny rozdziat opisuje kolor z naukowego punktu widzenia. Wiek XVII byt
widownia najpetniejszych i najdalej si¢gajacych zmian w europejskim rozumieniu
koloru jako zjawiska fizycznego. Wciaz pobrzmiewal problem koloréw pod-
stawowych 1 skali kolordw (jest on tu szczegétowo opisany). Newton sformutowat
dwie idee, ktére przetrwaty do dzisiaj i ktérymi si¢ postugujemy: pierwsza moéwi,
ze najlepsza forma wyobrazenia relacji koloréw jest uktad kolisty; druga — zwigza-
na z pierwsza — to idea komplementarnosci (zob. s. 171).

W nastepnym rozdziale autor zauwaza, ze ,,jednym z najstabiej przestudiowa-
nych aspektoéw historii sztuki sa narz¢dzia sztuki” (s. 177). Rozdziatl dziesiaty jest
wigc poSwigcony historii palety. Paleta jest jednym z najwazniejszych narzedzi
malarskich, jej rozwdj stosunkowo tatwo prze§ledzi¢c na podstawie obrazéw
przedstawiajacych artystdw przy pracy. Wazna jest roOwniez historia jej uktadu, co
prowadzi nas od palety, jako narzedzia, do koncepcji ,,palety”, jako okreslenia
ogoélnej gamy barwnej stosowanej przez malarza i na konkretnym obrazie.

Rozdzial Kolory umystu ukazuje, jakie sa problemy psychologii percepcji, jak
kolor jest postrzegany przez nasz umyst, oczy, jakie uczucia budzi.

We wprowadzeniu do rozdzialu dwunastego czytamy stowa Odilona Redona,
ktéry napisal w 1913 r., Ze materialy artysty ,,to jego towarzysze i wspotpracow-
nicy, ktérzy maja takze co§ do powiedzenia w tworzonej przez niego fikcji.
Materialty maja do ujawnienia sekrety, maja swoj wlasny geniusz” (s. 213). Ten
wlasnie rozdzial analizuje doglebnie techniki i ,,sekrety” stosowane w malarstwie
oraz ich wptyw na dzieto i jego odbior.

Rozdziat kolejny — Diwiek koloru jest w samej swej naturze unikatowy
i zupelnie oryginalny, bowiem zespala i harmonizuje nam kolor z dZzwigkiem.
Zestawienie odwrotne jest czg¢Sciej spotykane, juz niektérzy teoretycy greccy
uwazali, Ze kolor jest obok wysokosci i czasu trwania cechg dZwigku jako takiego,
a ludzie muzykalni czgsto kojarza dZwigk z kolorem. Ten rozdziat ukazuje
z matematyczna precyzja podobienstwa pomigedzy zapisem dZwigku i koloru oraz
ich rozumieniem i percepcja. Dostrzegamy, ze muzyka i malarstwo maja ze soba
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wiele wspdélnego. W obydwu chodzi o harmonig, oba sa trudne do uchwycenia
i sprecyzowania, oba opieraja si¢ na wrazeniach, nastrojach, obie posiadaja swoje
teorie, swdj sposob zapisu, ktdére opieraja si¢ na bardzo podobnych i zblizonych
schematach, w obu mamy skale i subtelne przejscia o tony i barwy, sekwencje
koloréw...

Przyktadowo Morgan Russel — malarz, synchronista — stosowat terminologie
tonacji, dominanty i kontrapunktu, by opisaé swoje zasady konstrukcji koloru.
Muzyka koloru to sztuka, ktérej zawsze niewiele brakowato do tego, by stac sig
najwazniejsza sztuka XX w.

Swoistego rodzaju proroctwo wypowiedziat C. Scott w swojej ksiazce Music,
its Secret Influence throughout the Ages z 1958 r.: ,nadejdzie czas, kiedy (...)
w pétmroku na ekran bgda rzutowane kolory wszelkich rodzajow, ktére beda
wyrazaé tre§¢ muzyczna i korespondowad z nig. Bedzie to realizacja marzenia
Skriabina o jednosci barwy 1 diwigku, a przez t¢ realizacje¢ publiczno$¢ przyszitosci
doswiadczy uzdrawiajacego dziatania tego potgznego zespolenia” (s. 246).

Ostatni rozdzial wkracza na tereny wspdtczesne, stara si¢ zanalizowac zjawisko
,uwolnienia koloru od formy”, t¢ popularng ide¢ kolorystow i réznego rodzaju
abstrakcjonistéw. Gage pisze ,.koriczg¢ ksiazke bardziej nawet zadziwiajacym
epizodem w sztuce amerykanskiej lat 60 XX wieku, kiedy pewnej liczbie dobrych
kolorystow udatlo si¢ przekona¢ samych siebie, swoich krytykéw, a nawet czgs$¢
swojej publicznos$ci, Ze ostatecznie uwolnili kolor od formy” (s. 7).

»Centralnym tematem tej ksiazki byly wysitki na rzecz zrozumienia fizycznej
i psychologicznej natury koloru i korzys$ci ptynace z tego rozumienia dla ksztattu
naszego Srodowiska kolorystycznego. Wysitki nie ustaja” (s. 268). Tymi stowami
John Gage podsumowuje swoje dzieto. Jest §wiadomy, Ze nie zawarl w nim calej
wiedzy na temat koloru, nie zgromadzil catej mozliwej bibliografii. Wyjasniat to
juz we Wstepie, zaznaczajac wowczas, Ze nie jest to ksiazka akademicka ani
studium interdyscyplinarne badZ historyczne. Ksiazka miata na celu wyjasnienie
kilku nieporozumieri dotyczacych rozumienia koloru w réznych epokach i przy-
blizenie ogdlnych zagadnienn dotyczacych koloru; to raczej préba ujecia koloru
w mozliwie najwigkszej liczbie jego aspektow.

Kolor jest nieodtacznym elementem naszego Zycia, z czego czgsto nawet nie
zdajemy sobie sprawy. Pojawia si¢ wszedzie, towarzyszy nam na kazdym kroku,
oddziatuje na nas, na nasze samopoczucie, odbieramy go pod§wiadomie, moze by¢
motorem naszego dziatania lub przygnebiac. Jest podstawowym elementem sztuki,
to za jego pomocy artySci tworza swoje dzieta, przekazuja i wywotuja emocje.
Jezyk koloru moéwi nam bardzo wiele, kolory maja swoja symbolikg, swoje
konotacje znaczeniowe, swéj przekaz. W dzietach sztuki uzycie koloru byto bardzo
przemyS$lane, konkretne, kolory niosty ze soba dodatkowe tresci znaczeniowe
i przekazywaly to, co trudno bylo w jaki§ sposob przedstawic (np. taska, Swigtosc,
ciepto-zimno; cechy charakteru, nastroje, idee). Gdy to wszystko sobie u§wiadomi-
my, wéwczas moze ogarnaC nas prawdziwa fascynacja tym cudownym zjawiskiem,
jakim jest KOLOR. Us$wiadamiamy sobie rowniez, ze jest to niesamowicie
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obszerny temat i rzeczywiscie, chyba nie sposéb zebra¢ wszystkich zagadnien
w jednej ksiazce.

John Gage poradzit sobie z préba ujgcia koloru naprawde dobrze. Dzigki tej
niewatpliwie wyjatkowej publikacji mogli§my si¢ dowiedzie¢ wielu ciekawych
rzeczy na temat koloru. Ksiazka zwrdci wigc uwage artystow, historykéw sztuki
1 kultury, psychologéw, lingwistéw i wszystkich innych zainteresowanych tym
niezwyklym ,.elementem naszych wrazen zmystowych”. Kolor i kultura to ksiazka
rozwazajaca bardzo kompetentnie najrézniejsze aspekty zagadnienia koloru
(o czym mogli§my si¢ przekonaé analizujac pokrétce poszczegdlne rozdzialy)
i wydaje si¢, Ze nie powinniSmy mie¢ do niej Zadnych zastrzezen. Jednakze po
glebszym rozwazeniu ksiazki uderzylo mnie pewne niedociagnigcie ze strony
autora. Jego publikacja nosi tytut Kolor i kultura. O kolorze, owszem, traktowata
cala ksiazka, ale o jego potaczeniu z kulturg — bardzo niewiele. Gage skupit si¢ na
kolorze w kulturze rozumianej jako ,,cato$¢ ludzkich osiggnieé i wytwordw”, ale
znaczeniu koloru w poszczegélnych kulturach poswigcit bardzo niewiele uwagi.
Autor wspomina tylko (przy rozdziale Jezyk koloru), ze ,,wyodrgbnianie koloru
ujawnione w jezyku musi pozosta¢ w relacji do szerszego do§wiadczenia koloru
w danej kulturze, a to do§wiadczenie jest w obrebie tej kultury rézne dla réznych
grup, dla ktérych kolor posiada jakie§ znaczenie” (s. 79). Moim zdaniem,
zagadnienie to powinno by¢ szerzej rozpracowane. Podobnie z kwestia znaczenia
koloru w psychologii. Ksiazka zaznacza tan problem, troch¢ go nam przybliza, ale
niewiele. Aczkolwiek nie ujmuje to nic z ogromnej warto$ci, jaka przedstawia to
dzieto. Gage jest historykiem sztuki (i to Zachodniej) zajmujacym si¢ gtéwnie
kolorem, a nie psychologiem czy etnologiem. Nie sposéb dokona¢ pelnej, dogleb-
nej analizy kazdego przejawu znaczenia koloru w §wiecie przez jedna osobe.
Ksiazka Gage’a zachgca tym samym do wlasnych poszukiwari i samodzielnego
szukania odpowiedzi na nurtujace nas pytania; tak samo jak autor, bedac mtodzien-
cem, zadawat wiele pytan, a z préby odpowiedzenia na nie powstata ksiazka Kolor
i kultura. Z takiego ptynnego, naturalnego wrecz rytmu zainteresowanie-pytania-
-poszukiwania zrodza si¢ nowe publikacje, a wigc: ,,Wysitki nie ustaja”.

Beata Bociek



