Piotr Towarek

Psalm responsoryjny w historii 1 we
wspoiczesnosci

Studia Elblgskie 13, 45-54

2012

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Ks. Piotr TOWAREK* Studia Elblgskie
XIII (2012)

PSALM RESPONSORYJNY
W HISTORII I WE WSPOLCZESNOSCI

Slowa kluczowe: psalm responsoryjny, gradual (graduale), liturgia stowa, funkcja medyta-
cyjno-dialogiczna, odmiana a capite i a latere

Key words: responsory psalm, graduale, Liturgy od the Word, the meditative and dia-
log function, version a capite and a latere

Schliisselworte: Antwortpsalm (Psalm in responsorischer Ausfiirung), graduale, Wortgot-
tesdienst, die meditatons-dialogische Funktion, die a capite und a latere
Sorte

Coz pigkniejszego od psalmu? — pyta §w. Ambrozy i dodaje: totez Dawid stusz-
nie powiada: stawcie Pana, albowiem dobrze jest Spiewac¢ psalmy, stodko i za-
szczytnie jest wychwalac naszego Boga. Bardzo stusznie; psalm bowiem jest bfo-
gostawienstwem ludu, uwielbieniem Boga, chwalbg zgromadzenia, rozradowaniem
0gotu, wolaniem swiata, glosem Kosciota, melodyjnym wyznaniem wiary'. Chociaz
cata liturgia jest zarazem dzielem Boga i cztowieka, to wydaje si¢, ze najbardziej
owo wspoltdziatanie przejawia si¢ wlasnie w modlitwie psalméw. Jako teksty Pisma
Swietego majg one szczegolne znaczenie dla modlitwy chrzescijanskiej, a Psatfterz
jest pierwsza ksiega modlitwy wyznawcow Chrystusa. Papiez Benedykt X VI twier-
dzi, ze jest on jakby ,,pomostem” tgczgcym oba testamenty: Stary i Nowy?.

Stowo psalm pochodzi od greckiego okreslenia psalmos (Yac. psalmus) i odpo-
wiada hebrajskiemu miz®mor, oznaczajac utwor religijny o charakterze poetyckim,
wykonywany przy akompaniamencie instrumentoéw strunowych (zimmer)®. Na pod-
stawie starotestamentalnych przypisow, w ktorych dawano konieczne wskazowki

* Ks. Piotr Towarek, dr teologii, muzykolog, wyktadowca w Wyzszym Seminarium Duchow-
nym w Elblagu (muzyka ko$cielna), Misyjnym Seminarium Duchownym Ksiezy Werbistow w Pie-
ni¢znie (liturgika), na Wydziale Teologii UWM w Olsztynie (wyktad monograficzny Dzieje i aktu-
alnos¢ egzorcyzmu).

"'Sw. Ambr o 2y, Enarrationes in Psalmos, 1,9: PL 14, 924,

2Por.J.Ratzinger, Nowa piesi dla Pana, thum. z jez. niem. J. Zychowicz, Krakow 1999,
s. 154.

3A.Rebié, Muzyka w Starym Testamencie, ,,Communio” 122(2001), s. 18.
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prowadzacemu chor, mistrzowi muzykow oraz $piewakom, pozna¢ mozna charakter
danego psalmu: piesn (miz°mor), piesn liturgiczna lub $wiatynna (sir), psalm prze-
blagalny (miktam), czy tez piesn pielgrzymow (Sir hamma’lot), albo lamentacja®.

Poniewaz Sobdor Watykanski II postanowit obficiej zastawié stot Stowa Bozego
i szerzej otworzy¢ skarbiec biblijny ludowi Bozemu (por. KL 51), a odnowa liturgii
mszalnej powrdcita do psalmu responsoryjnego, dlatego w opracowaniu niniejszym
pragniemy odkry¢ zrodta i geneze tego najwazniejszego Spiewu liturgii stowa oraz
ukaza¢ jego cechy i funkcje, jakie powinien spetnia¢ w odnowionych obrzedach
Mszy swigte;j.

I. ZRODLA I GENEZA PSALMOW RESPONSORYJNYCH

Wydaje sig, ze zrodet chrzesécijanskiej psalmodii nalezy poszukiwaé w zydow-
skiej liturgii synagogalnej. Wérdd badaczy przedmiotu ciekawe i najdalej idgce sta-
nowisko przedstawia w tym przypadku A. Arens, wedtug ktorego czytanie w syna-
godze miat nie tylko konczy¢ $piew psalmu, ale istniat tu nawet wraz z dwuletnim
cyklem czytan odpowiadajacy im caty uktad psalmow. Zdaniem J. Maiera nie mozna
jednak potwierdzi¢ tak jednoznacznych pogladéow co oznacza, ze niec ma dowodow
na poparcie tezy, iz w epoce ksztaltowania sig¢ liturgii chrzescijanskiej w synagodze
$piewano psalmy jako odpowiedz na czytanie®.

Bezsprzecznie jednak tradycja judaistyczna i jej umitlowanie Psatterza staly si¢
podstawa dla uksztattowania si¢ psalmodii w pierwotnym Kosciele. Wzorem dla
pierwszych zebran chrzescijanskich mogly by¢ zydowskie nabozenstwa w dzien
szabatu, w ktorych poranna liturgia sktadata si¢ z recytacji Szema Israel potaczonej
z koncowym blogostawienstwem, z czytan Tory i Prorokow, wyjasnienia tekstow
(midrasz), $piewu psalmow, blogostawienstwa kaptanskiego oraz zbiorki dla potrze-
bujgcych®. Wiadomo takze, iz podczas Ostatniej Wieczerzy, celebrowanej przeciez
wedtug zwyczajow zydowskiej Paschy, Chrystus i uczniowie nie tylko uczestniczyli
w blogostawienstwach (hebr. berakah), ale takze $piewali psalmy, ktore sktadaty
si¢ na maty i wielki hallel, bedace odpowiedzig na tzw. haggade — opowies¢ ojca
rodziny o cudownym przej$ciu Izraelitow przez Morze Czerwone’.

Sw. Lukasz podkresla w Dziejach Apostolskich jak wielkie znaczenie miata
w pierwszych wiekach ksztattowania si¢ liturgii chrze$cijanskiej takze §wiatynia
jerozolimska. Z jego przekazu dowiadujemy si¢, ze apostolowie Piotr i Jan idg
0 godzinie dziewiatej, czyli trzeciej po potludniu naszego czasu do $wigtyni, aby
uczestniczy¢ w modlitwie i ofierze wieczornej, nazywanej tamid (por. Dz 3,1-11).

4 Por. B. B ay er, The Titels of the Psalms — A Renewed Investigation of an Old Problem,
»Yuval” 4(1982), s. 29-123.

SA.Arens, Die Psalmen im Gottesdienst des Alten Bundes, Trier 1961, s. 160-210;J. M aier,
Zur Verwendung der Psalmen in der synagogalen Liturgie, w: Liturgie und Dichtung. Ein Interdiszip-
lindres Kompendium 1: Historische Prdsentation, red. H. Becker, R. Kaczynski, St. Ottilien 1983,
s. 55-90.

®B.Nadolski, Liturgika, t. IV, Poznan 1992, s. 136.
7JJ. Janicki, Kultury antyczne w liturgii chrzescijanskiej, Krakow 2003, s. 81.
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Nalezy przypuszczaé, ze takze gromadzacy si¢ w swiatynnym kruzganku Salomo-
na chrzescijanie, nie tylko stuchali nauczania apostolskiego, ale takze odpowiadali
na nie modlitwg zaczerpni¢ty z Psatterza, ktory stanowit pierwsza ksiege modlitwy
Nowego Izraela. Stalymi elementami chrzescijanskich zgromadzen liturgicznych
w domach byly: nauczanie apostotow, tamanie chleba i modlitwa (Dz 2,46n), naj-
prawdopodobniej zaczerpnigta z psalméw, ktore stanowity ,,Ksiege Piesni” mtodych
wspdlnot, takze poza Jerozolima?®.

W pierwotnym Kosciele psalmodia jako taka byta raczej recytacja anizeli Spie-
wem we wilasciwym znaczeniu. Akcentowano w ten sposob funkcje psalmu jako
stowa Bozego skierowanego do ludu i traktowano go, jako jedno z czytan w litur-
gii stowa. O $piewie psalméw zaswiadcza natomiast Tertulian (zm. ok. 230-240),
wyrdzniajgc juz pewien schemat sprawowane;j liturgii: czytanie, $piew, modlitwa’,
co potwierdza rowniez $w. Augustyn, ktory pisze: czytajgcemu odpowiadamy spie-
wajgc. Nalezy wiec sadzi¢, ze psalmy byly traktowane jako jedno z czytan, ktdre
wyroznial sposob wykonania'®.

I1. FORMA RESPONSORIUM A FORMA GRADUALU

Od III w. do wykonania psalmu zaczat stopniowo wlacza¢ si¢ lud poprzez po-
wtarzanie krétkiej aklamacji zwanej responsem, ktory czesto stanowito np. zawota-
nie Alleluja. W IV w. tego rodzaju psalmodia upowszechnila si¢ i stata si¢ gtownym
$piewem zgromadzenia chrzes$cijanskiego. Wykonywat jg lektor — kantor w formie
prostego recytatywu, a lud powtarzal przeznaczony dla niego respons. Z czasem
psalm nazwano responsorium, potem responsorium graduale, a wreszcie w IX w.
graduale".

W Rzymie powierzano $piew psalmu podczas liturgii wykwalifikowanemu
$piewakowi ze schola cantorum, a jego znaczenie podkreslano tak dalece, ze imi¢
wykonawcy nalezalo przed celebracja przedstawi¢ samemu papiezowi. Na synodzie
zwolanym w 595 r. papiez Grzegorz Wielki przydzielit funkcje¢ $piewania psalmu
subdiakonowi lub w jego zastepstwie lektorowi czy kantorowi'?. O psalmi$cie mo-
wig tez Statuty Kosciola starozytnego z V w., wedhug ktorych do postugi powoty-
wat go nie biskup, ale prezbiter wypowiadajacy do kandydata nastepujaca formute:
Patrz, abys sercem wierzyl w to, co Spiewasz, a to, w co wierzysz sercem, potwier-
dzatl czynem".

Ozywienie $§piewu psalmow laczylo si¢ z reakcja przeciw gnostykom, ktorzy
szerzyli swoje nauki w komponowanych hymnach. Chrze$cijanie zainspirowani ta

8 Por. A. A d am, Muzyka w stuzbie Bozej, ,,Communio” 122(2001), s. 21.
°B.Nadolski, Liturgika, s. 137.
19T e n z e, Psalm responsoryjny, w: Leksykon liturgii, red. tenze, Poznah 2006, s. 1295.

I Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w $wietle dokumentow Kosciola,
Lublin? 2001, s. 313.

12 Tamze.

B3 B.Nad olski, Psalterzysta — Psalmista, w: Leksykon liturgii, red. tenze, Poznan 2006,
s. 1264.
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herezja, zacz¢li jeszcze bardziej stosowac¢ w liturgii psalmy, ktore pelnity w tym
przypadku funkcj¢ apologetyczng gloszac autentyczne Objawienie i bgdac niejako
modlitwa stowem samego Boga. Nalezy wspomnie¢, ze dalszym jeszcze etapem
rozwoju psalmodii typu responsoryjnego byta tzw. forma antyfonalna. Tradycja
wiaze ja z Antiochia, gdzie w okresie sporow trynitarnych heretycy wykonywali
$piewem antytrynitarne formuly odpowiadajac sobie wzajemnie (antifone), dlatego
nazwa antyfona. Stad psalmodia antyfonalna przeszta do Konstantynopola i dalej na
zachod. W 386 r. w Mediolanie, podczas obl¢zenia miasta przez Walentyniana, $pie-
wano psalmy na sposéb wschodni: lud dzielil si¢ na dwa chory, ktore odpowiadaty
juz nie tylko soliScie jak w responsorium, ale sobie nawzajem'“.

W okresie VI-VIII w. psalmodia responsoryjna zaczeta zanikaé. Prosty recyta-
tyw psalmowy oraz respons otrzymywaty coraz ozdobniejsze melodie, a lud odsu-
nigto catkowicie od udzialu w tym $piewie. W taki sposob powstat graduat (od tac.
gradus — stopien), ktorego wykonanie wymagato szczego6lnego wyszkolenia $pie-
wakow!3. W czasie celebracji kantor wchodzit na stopnie ambony i solowo wykony-
wat cate responsum, ktore schola w catosci lub w czeSci powtarzata, po czym znowu
nastgpowal werset solisty i ponownie respons scholi. W ten sposéb psalm responso-
ryjny jako graduat stat si¢ $piewem typowo solowym kantora i zespotu §piewakow,
anie ludu. Ze wzgledu na ozdobne melodie wersetéw zaczeto je redukowac, o czym
zaswiadcza np. Amalary z Metzu (zm. ok. 850). Od wieku XII zaniechano tez po-
wtarzania responsu, a graduat rozwual si¢ muzycznie jako forma w parysklej szkole
Notre-Dame, gdzie powstaly pierwsze wieloglosowe opracowania przypisywane
Leoninowi i Perot1now116. Z pierwotnego prostego recytatywu solisty oraz nieskom-
plikowanego responsu przeznaczonego dla ludu, poprzez melodyczny rozwdj stat
si¢ graduat jednym z najbardziej artystycznych i kunsztownych $piewow liturgii
rzymskiej!’. Co ciekawe, przez niemal 800 lat sposob jego wykonania nie zmienit
sie. Dopiero Graduale romanum wprowadzito uwagg, ze respons moze by¢ powta-
rzany przez lud. Byta to jednak propozycja catkowicie teoretyczna, gdyz z uwagi na
niezwykle ozdobne melodie tylko odpowiednio przygotowany i wyszkolony zespot
np. konwent zakonny mogt ten postulat spetnié¢!®.

Sobor Watykanski II powrécit do pierwotnej formy psalmu responsoryjnego.
Powrdt ten nie moglt by¢ mechaniczny, tak ze wzgledu na zaginigcie duzej ilosci
graduatow, jak i nie zawsze celny dobor responsum. Odpowiednie komisje pracu-
jace nad przywroceniem psalmu responsoryjnego musiaty podja¢ trud dokonania
wyboru, dostosowania responsorium do danego okresu liturgicznego!®. Owoce tych
prac odnajdujemy w Ogolnym Wprowadzeniu do Lekcjonarza Mszalnego, w kto-
rym czytamy: sposrod tych Spiewow donioste znaczenie ma psalm nastgpujgcy po

148 Ziemianski, Spiew psalméw w liturgii, w: Wprowadzenie do liturgii, red. F. Blachnicki
iin., Poznan 1967, s. 499-500.

5 Por. L. D eiss, Le psaume graduel, ,Notitiae” 2(1966), s. 365-372.

16 Takie utwory komponowano takze w pozniejszym okresie, a ich autorami sg rowniez
J. Haydn i A. Bruckner.

71. Paw lak, Muzyka liturgiczna, s. 313.
18 Tamze, s. 313.
YB.Nadolski, Liturgika, t. IV, s. 142.
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pierwszym czytaniu. Potwierdza to takze Wprowadzenie teologiczno-pastoralne do
Lekcjonarza®® oraz Ogdlne Wprowadzenie do Mszalu Rzymskiego z 2002 r., gdzie
przyznaje si¢ pierwsze miejsce responsoryjnej formie psalmu jako $§piewu migdzy-
lekcyjnego. W dokumencie tym czytamy: po pierwszym czytaniu nastepuje psalm
responsoryjny, ktory jest integralng czesciq liturgii stowa i posiada wielkie znacze-
nie liturgiczne i duszpasterskie, gdyz sprzyja medytacji nad stowem Bozym?'.

Wprowadzenie zezwala takze na zastgpienie formy responsoryjnej psalmu
z Lekcjonarza forma graduatu, zaczerpnieta z Graduale romanum. Interesujacym
faktem jest takze przypomniana tutaj mozliwo$¢ wykonania tzw. traktus, czyli psal-
mu z Graduatu rzymskiego, ktory wykonuje si¢ w Wielkim Pos$cie zamiast aklama-
cji Alleluja przed Ewangelig??. Wigze sie to z tradycja liturgii rzymskiej, wedtug
ktorej juz od III w., nie tylko po pierwszym, ale takze po drugim czytaniu wyko-
nywano psalm, ktory z czasem zastapiono Alleluja. Nazwa traktus wywodzi si¢ od
lacinskiego stowa tractim i oznacza wykonanie traktusa przez soliste (psalterzyste)
albo schole w sposob ciggly, bez jakiegokolwiek responsu ludu?.

II. FUNKCIJE, CECHY I ODMIANY PSALMU RESPONSORYJNEGO

Wsréd wspodtezesnych teologéw zachodnich od dawna toczy si¢ dyskusja nad
charakterem, rolg oraz funkcjami jakie ma spetnia¢ psalm responsoryjny w odno-
wionej liturgii’*. W $wietle wspomnianego juz Institutio Generalis najnowszego wy-
dania Missale Romanum z 2002 1., czy Instrukcji Musicam sacram po Vaticanum I1
na pierwszy plan wysuwa si¢ w tym przypadku samodzielno$¢ psalmu responsoryj-
nego jako obrzegdu i czynnosci samoistnej, a w zwigzku z tym jego funkcja kerygma-
tyczna?®. W istocie rzeczy jest on stowem Bozym, zaczerpnietym z Pisma §wigtego
i sam w sobie stanowi niejako §piewang kerygme i proklamacj¢ Objawienia, w iden-
tyczny, a moze nawet w bardziej ozdobny sposob anizeli czytanie, czy Ewangelia?®.

Na drugim planie w odkrywaniu roli, jaka wypetnia w liturgii psalm respon-
soryjny jawi si¢ jego funkcja medytacyjno-dialogiczna. Do tematyki tej nawiazuje
wskazane juz Ogolne Wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego, mOwigc wprost, ze
psalm sprzyja medytacji stowa Bozego?’. Spiew psalmu oraz jego podziat na dys-

20 Por. http://www.kkbids.episkopat.pl/anamnesis/30/3.htm.

2 OWMR, nr 61.

22 Tamze, nr 62.

2 B.Nadolski, Traktus, w: Leksykon liturgii, red. tenze, Poznan, 2006, s. 1605.

2 Por. GM.Martimort, Function de la psalmodie dans la liturgie de la Parole, w: Liturgie
und Dichtung 2, hrsg. H. Becker, R. Kaczynski, St. Ottilien 1983, s. 837-856; D. Daschner,
Meditation oder Antwort zur Funktion des Antwortpsalms, ,,Heiliger Dienst” 48(1994), s. 131-154,
200-221.

25 Por. OWMR, nr 61; ,,Sposrod $piewdw czesci zmiennych (Proprium) szczegdlne znaczenie
posiada $piew nastgpujacy po czytaniach, wykonywany na sposoéb graduatu lub responsoryjnego
psalmu. Z istoty swej nalezy on do liturgii stowa, stad tez, gdy jest wykonywany, wszyscy siedza
i shuchaja, a jesli to mozliwe, wiaczaja si¢ do $piewu” (MS, s. 49).

26 Por. R. Pierskata, Psalm responsoryjny i jego funkcje, ,,Anamnesis”17(1998/99), s. 33.

27Por. OWMR nr 61; D. D a s ¢ h n e 1, Meditation oder Antwort, s. 132.
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tych przepleciony responsem sprzyja w istocie kontemplacji nad zawartym w nim
stowem Boga, a takze stymuluje dialog, jaki rodzi si¢ pomigdzy kantorem psal-
mu, a zgromadzeniem liturgicznym, czy tez pomiedzy Bogiem a sercem cztowieka.
W tym aspekcie mozna wigc mowié rowniez o jego funkcji mistagogicznej, a wigc
wprowadzajacej w glebsze rozumienie czytan, Ewangelii, homilii, a takze catego
formularza przezywanej celebracji, §wigta i uroczystosci. Laczy si¢ to z osobistym
1 wspolnotowym wejsciem w obecnos¢ Boga, ktory zyje w swoim Stowie i1 zna-
kach sakramentalnych. Udziat w §piewie psalmu poprzez powtarzanie wskazanego
responsu, kontemplacja jego tresci ma takze wymiar pedagogiczny w zyciu ducho-
wym chrze$cijanina, dlatego w tym przypadku mozna réwniez moéwi¢ o formacyj-
nej funkcji i roli tego $piewu oraz jego charakterze integracyjnym?®.

Dla wypetnienia funkcji psalmu responsoryjnego, oprocz odpowiedniej jego tre-
$ci, dostosowanej zawsze do czytan, wazne sg jeszcze inne czynniki, wsrod ktorych
na pierwszym miejscu pojawia si¢ forma poetycka oraz szata muzyczna. Pierwszy
z nich poprzez obrazowe ujecie rzeczywistosci odkrywa inne wymiary wskazanej
poezji, ktore mogg by¢ uchwycone tylko w sposob kontemplatywny?®. Zrozumienie
ich wydaje si¢ wrecz niemozliwe bez poznania przynajmniej ogolnych wiasciwosci
poezji hebrajskiej, takich jak: paralelna struktura poszczegdlnych wierszy, ich ryt-
miczno$¢ 1 strofika. Na pierwsza z whasciwos$ci poezji biblijnej okre§lanej mianem
paralelismus membrorum zwrocit uwage juz dos¢ dawno, bo w 1753 r. anglikanski
biskup R. Lowt wskazujac, ze kazdy wiersz psalmu dzieli si¢ zazwyczaj na dwie,
a czasami na trzy czgsci, zwane cztonami lub stychami, ktére pozostaja ze soba
w $cistym zwigzku formalnym i tre§ciowym. Zalezno$¢ ta, czyli paralelizm moze
wystepowaé w psalmach w poczwornej postaci: synonimicznej, antytetycznej, syn-
tetycznej oraz klimaktycznej*’. Druga cechq poezji psalmlcznej jestjej rytmlcznosc
ktorq juz w starozytnosci probowano wpisa¢ w liczbe i miare sylab poezji grec-
kiej 1 rzymskiej (trymetr, tetrametr, pentametr, heksametr). Wedlug wspotczesnych
biblistow istnieja w tym przypadku dwa sposoby interpretacji tego zjawiska: gdy
rytm nie polega na mierze sylab, ale na ich liczbie (czyli na takiej zmianie zgto-
sek akcentowanych z nieakcentowanymi, iz wers sktadat si¢ z samych trochei (-v),
albo z samych jambow (v-)); zas wedtug innych badaczy, rytm w psalmach polegat
jedynie na samej liczbie zglosek akcentowanych i jest niezalezny od liczby zgto-
sek nieakcentowanych, co wedlug S. Lacha wydaje si¢ bardziej prawdopodobne?!.
Trzecia cecha psalmow to ich strofika, ktora taczy si¢ z rozumieniem strofy w uje-
ciu metrycznym i istniejagcym tam, gdzie dwa wiersze (lub wigcej) powtarzajg sie,
pod wzgledem tresci czy metrum dwa albo wiecej razy*?. Wedlug Z. Piaseckiego
nietatwo jest przetozy¢é owa forme na jezyk narodowy; jednakze komunikatywny

2 Por. JP. L o g e a t, Muzyka liturgiczna i kontemplacja, ComP 122(2001), s. 78-79;
J. Kuzmic ki, Integracyjny charakter psalmu responsoryjnego, ,,Kaliskie Studia Teologiczne”
2(2003), s. 251-259.

¥ Z.Piasecki, Psalm responsoryjny w odnowionej liturgii, CT 4(1973), s. 60.

30 Por. R. L 0 w t, De sacra poesi Hebreorum, praelectiones accademicae, Oxoniis habitae,
Oxford 1753, za: J. L a ¢ h, Ksiegga Psalmow. Wstep. Przeklad z oryginatu. Komentarz. Ekskursy,
t. VIII, cz. 2, Poznan 1990, s. 56.

31 Tamze, s. 57.

32 Tamze, s. 58.
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przektad wydaje si¢ niezbedny, aby psalm moégt stuzy¢ petnej funkcji kerygmatycz-
no-dialogowej czy medytacyjnej*>.

Polska edycja Lekcjonarza mszalnego postuguje sie thtumaczeniem psalmow za-
czerpnietym z Biblii Tysigclecia, ktére pomimo zachowania paralelizmow w wy-
roznionych dystychach psalmicznych, nie zawsze zachowuje wlasciwg poezji
hebrajskiej rytmiczno$¢. W upowszechnionej po Soborze Watykanskim II w do-
$wiadczeniu duszpasterskim Kosciota w Polsce formie responsoryjnej psalmu zapo-
mniano, a wlasciwie zupelnie nie mowi si¢ wspodltczesnie o jego estetyce wykonaw-
czej $cisle zwiazanej z charakterem recytatywu liturgicznego oraz z elementarnymi
zasadami poezji greckiej. Szczegolnie wazne wydaje si¢ w tym przypadku zrozu-
mienie greckiego terminu anakruza (andkrousis — zaintonowanie), oznaczajgcego
sylabg¢ Iub dwie, a nawet trzy sylaby znajdujace si¢ przed pierwsza zgloska akcento-
wang w wersie sylabotonicznym, ktorych nie wlicza si¢ do rachunku stop metrycz-
nych. W polskiej wersyfikacji takie przesunigcie pierwszego akcentu w toku sto-
powym zachodzi w heksametrze**. Dla zobrazowania wskazanego zjawiska niech
postuzy za przyktad wers Psalmu 118: Dzigkujcie Panu bo jest dobry, bo Jego taska
trwa na wieki, gdzie w obu czg¢$ciach widzimy po jednej sylabie anakrutyczne;.
Drugi z waznych w praktyce wykonawczej i ksztattowaniu estetyki psalmu termin
to emfaza (gr. emphasis — nacisk), ktory oznacza¢ bedzie polozenie mocnego emo-
cjonalnego akcentu na szczegodlne stowo lub sylabe w $piewanym wersecie (np.
Boze, moj Boze; Oto Krol nadchodzi, a w przypadku hebraizméw bedzie to akcent
polozony na trzecia sylabe od konca: Izrael, Jeruzalem). Z terminologia tag wigze si¢
takze nierozerwalnie tematyka czasu trwania poszczegdlnych dzwigckéw, ktorg na
gruncie choratu gregorianskiego przedstawia szczegétowo w swoim opracowaniu
E. Cardine®>. Wydaje sig, ze bez znajomos$ci wskazanych zasad rytmiki, poezji, cza-
su oraz zastosowania ich w praktyce wykonawczej, trudno jest méwi¢ o odpowied-
niej interpretacji psalmu i przekazie stowa Bozego.

Obok warstwy poetyckiej na uwage zashuguje rowniez Scista forma muzycz-
na psalmu miedzylekcyjnego, ktoéra warunkuje jego funkcjonalnos¢. Bedzie si¢ ona
laczy¢ z aktualizacja czytan w aspekcie poznawczym wzmacniajac gloszenie sto-
wa Bozego, zas w aspekcie dialogowym wspomagac¢ rodzacy si¢ dialog z Bogiem
i wigzi migdzy zebranymi; a wreszcie moze rowniez stwarza¢ odpowiedni klimat do
medytacji i kontemplacji tresci biblijnej. Zgodnie z zaleceniami Instrukcji Musicam
sacram mozna nadal w odnowionej liturgii wykonywaé jako $§piew pomigdzy lek-
cjami melodie gregorianskie graduatéw lub zapisanych chociazby w Graduale sim-
plex psalmow responsoryjnych; nie pomijajac jednocze$nie mozliwosci uzycia form

3 Z.Piasecki, Psalm responsoryjny, s. 60.

3 Por. K. B artol, Aspekty komunikacyjne greckiej elegii archaicznej, w: Elegia poprzez
wieki, red. I. Lewandowski, Poznan 1995, s. 19-27;J. Daniele wic z, Nowo odczytane teksty
Safony i Archilocha, ,,Meander” 2(2005), s. 135-149.

35 Aby okresli¢ pojedyncza nute przypadajaca na jedng sylabe juz w notacji opactwa St. Gal-
len uzywano trzech réznych znakoéw: virgi, tractulusa i punctum, ukazujac jednoczes$nie kontrast
pod wzgledem melodycznym pomigdzy nuta wyzsza a nizsza, a takze rozrozniajac pod wzgledem
rytmicznym: czas sredni lub sylabiczny, czas skrocony i czas wydtuzony. Por. t e n Z e, Semiologia
gregorianska, przekt. M. Kazinski, M. Siciarek, Krakoéw 2000, s. 27-28.
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psalmu z refrenem w jezyku narodowym?®. Propozycja z responsem posiada w tra-
dycji rzymskiej dwie odmiany wykonawcze: a capite i a latere. Pierwsza polega na
powtarzaniu catego refrenu po jednym lub dwoch wersetach psalmowych i z racji
zamieszczenia jej w edycji Lekcjonarza mszalnego, nalezy uwazac jg za zasadnicza.
Odmiana a latere taczy si¢ z dopowiadaniem przez wiernych tylko czesci responsu,
ktory traktuje si¢ jako uzupetienie wiersza psalmu, czego przyktady odnajdujemy
we wskazanym juz Graduale simplex, gdzie jako krétki refren traktuje si¢ stowo
Alleluja, albo wezwania np. In aeternum cantabo, albo Domus Israel®’.

W tradycji Kosciota w Polsce wraz z wydaniem rodzimej edycp Lekcjonarza
mszalnego upowszechnit si¢ w zasadzie tylko jeden tzn. responsoryjny sposob wy-
konawczy z odmiang a capite. Bardzo udang decyzja, okazato si¢ w tym przypadku
przyjecie przez redaktorow wskazanej ksiegi jedenastozgloskowego schematu re-
frenow, co utatwia komponowanie wciaz nowych melodii oraz czynny udziat wier-
nych w $piewie. Wedtug ks. 1. Pawlaka w polskich zbiorach $piewow liturgicznych
odnalez¢ mozna niemal trzysta propozycji melodycznych psalmu responsoryjnego,
co z racji minionego czasu od przeprowadzonych przez lubelskiego muzykologa
badan wydaje si¢ juz nieaktualne, a wobec wciaz nowych edycji wydaje sig, ze licz-
ba ta jest znacznie wigksza’®. Przyktadem moga by¢ w tym przypadku opracowania
jedno- i wielogltosowe zaproponowane w dwoch tomach dominikanskiego §piewni-
ka Niepojeta Trojco®. Melodie te opierajg sie juz nie tylko o tradycyjne wzorce gre-
gorianskie czy bizantyjskie, ale czerpig z tradycji muzycznej europejskiego renesan-
su i baroku, bedac w ogromnej wigkszosci oryginalng tworczo$cia kompozytorow
(J. Galuszka, D. Kusz, P. Bebenek, U. Rogala)*.

Wskazane funkcje, cechy oraz odmiany psalmu responsoryjnego taczg sig Scisle
z odpowiednim przygotowaniem wykwalifikowanych $piewakow, czyli kantorow
psalmu, ktérzy sprostajg przekazaniu oredzia zapisanego w tekscie biblijnym. Za-
checa do tego pierwszy posoborowy dokument: Konstytucja o liturgii Sacrosanc-
tum Concilium, wedtug ktorej muzycy i Spiewacy, a zwlaszcza chtopcy, powinni
otrzymac rzetelne wyksztalcenie liturgiczne (KL 115). Mysl ta rozszerza Institutio
Generalis nowego Mszatu z 2002 1., gdzie przypomina sie, ze psalterzysta powinien

36 MS 33.
37 Por. Graduale simplex, Editio typica altera, Libreria Editrice Vaticana 1999, s. 124, 144,

38 Ks. prof. 1. Pawlak powotuje sic w tym przypadku na badania przeprowadzone w 1993 .
przez B. Pilch (maszynopis pracy magisterskiej w Bibliotece KUL: Melodie spiewow miedzy czy-
taniami po Soborze Watykanskim II w polskich Spiewnikach katolickich). Por. Muzyka liturgiczna,
s. 317.

39 Spiewnik liturgiczny: Niepojeta Trdjco, t. 1, red. M. Stos, J. Gatuszka, Krakow 1998; t. 2, red.
M. Maczynska, M. Solarz, Krakow 2010.

40 Przyktadem mogg by¢ takze melodie psalméw powstajgce w wielu innych osrodkach lo-
kalnych, np. w Wyzszym Seminarium Duchownym w Elblagu, gdzie poswigcono im specjalne na-
granie CD dotaczone do periodyku seminaryjnego. Por. P. T o w a r e k, Muzyka aniotow i nieba,
,»Myslnik Klerycki” 2(XXXVII1)2009/2010, s. 58-59.
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koniecznie posigs¢ sztuke wykonywania psalmodii oraz za’obyc umze]¢1nosc pra-
widlowej Wymowy i dyqu‘” W dokumencie tym wskazuje sie rowniez, ze psalm
responsoryjny powinien wykonywa¢ tylko jeden, a nie dwoch lub wigcej Spiewa-
kow. Poza tym miejscem przekazu, podobnie jak w przypadku czytania i Ewangelii
winna by¢ ambona, a nie chor muzyczny*’. Przepisy te znakomicie podsumowujg
Wskazania Episkopatu Polski dotyczace nowego wydania Ogolnego Wprowadzenia
do Mszatu Rzymskiego: Psafterzysta, czyli kantor psalmu stojgc na ambonie, wyko-
nuje werset psalmu, podczas gdy cale zgromadzenie siedzi i stucha oraz uczestniczy
w Spiewie refrenu. Psalm moze wykonywa¢ mezczyzna lub kobieta. Jest to proklama-
cja stowa Bozego — co czyni jedna osoba — wigc nie nalezy tego spiewu powierzaé
scholi ani chérowi®.

Naprzeciw wskazanym zaleceniom wychodzg organizowane od kilku lat w Pol-
sce liczne warsztaty muzyki liturgicznej, szkolenia i kursy doskonalgce §piewakow
i kantorow*!. Wydaje sig, ze owa troska o muzyczny skarbiec Ko$ciota $wiadczy jak
najbardziej o tym, jak bardzo w ostatnim czasie dowartoSciowano znaczenie mu-
zyki liturgicznej, co oznacza w praktyce konieczng przemiang myslenia i $wiadczy
o tym, ze $piewa si¢ nie ,,w liturgii”, ale ,.liturgi¢”. Nalezy mie¢ nadziej¢, ze wlasnie
dzi§ gdy wszechobecna muzyka wszelkiego rodzaju wkrada si¢ do przestrzeni kultu
chrzescijanskiego nadszedl moment, by istniejgcy w liturgii muzyczny ikonoklazm
zastopowac i zatrzymac. Pielggnacja wlasciwego wykonania psalmoéw responsoryj-
nych, poznanie ich cech, wlasciwosci, funkcji i roli w liturgii staje si¢ szansg na to,
by takze kolejna generacja wierzgcych miata dostep do duchowego poznania i prze-
zywania wielkiej muzyki sakralnej.

RESPONSORY PSALM IN HISTORY AND IN MODERN TIMES
SUMMARY

The sources of the Christian psalmody should be searched in the Judaic tradition which
influenced the formation of the original Church liturgy in Jerusalem. Psalm singing is testi-
fied by Tertulian (c. 240 A.D.) and confirmed by St. Augustine (c. 430 A.D.), who writes:
we reply to the reader by singing. Since the 4th century in the Roman liturgy a form of per-
forming a psalm with a short acclamation called a response became popular. The response
accompanied the solo performance of a cantor from the Roman Schola Cantorum. In the
period of the 6th—8th centuries, and especially since the 12th century the responsory form of
the psalm began to disappear for the benefit of graduale (from the Latin gradus), performed

4 OWMR nr 102.
42 Tamze, nr 129, 309.

4 Wskazania Episkopatu Polski po ogloszeniu nowego wydania Ogélnego Wprowadzenia do
Mszatu Rzymskiego. Przyjete na 331. Zebraniu Plenarnym Konferencji Episkopatu Polski dnia 9
marca 2005 roku, nr 14, w: OWMR, s. 116.

4 G.Po zniak, Formacja psalterzysty — na przyktadzie diecezji opolskiej, ,,Anamnesis”
12(2006), nr 46, s. 87-99. Przyktadem moga by¢ w tym przypadku takze kolejne edycje Elblaskiej
Szkoty Kantorow, organizowane w diecezji elblaskiej w formie warsztatow dla kantorow psalmu.
Por. www.scholacantorumelbingensis.cba.pl
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on the stoop of the pulpit by a soloist who was accompanied in the repetition of responses by
a group of singers, and not by the congregation. For almost 800 years the mode of this per-
formance did not change. Only Graduale romanum published after Vaticanum II introduced
a note that a response may be repeated by the congregation, which due to unusually elaborate
and artistic melodies proved difficult to realize in practice. Relevant committees working on
the re-introduction of the responsory psalm had to undertake the burden of making a selec-
tion of texts and adjusting the responsorium to a given liturgical period. The fruit of that work
is confirmed by the post-Vaticanum II liturgical documents (The Instruction Musicam sac-
ram;, General Introduction to the Missal Lectionary, Institutio Generalis of the new Missale
Romanum of 2002), where the first place is given to the responsory form of the inter-reading
singing, which constitutes an integral part of the liturgy of the word and has great liturgical
and pastoral importance. The liturgical tasks and functions of the indicated singing include:
the meditative and dialog function, contemplative function, kerygmatic, mistagogical and
formative functions. In the Roman tradition its 2 versions may be differentiated: a capite and
a latere. The a capite version consisting in the repetition of the entire response and alternat-
ing it with the psalm lines became popular in the Church pastoral practice in Poland.

ANTWORTPSALM IN GESCHICHTE UND GEGENWART
ZUSAMMENFASSUNG

Quellen der christlichen Psalmodie soll man nach der Judemtus-Tradition suchen, die hatte
einen Einfluss auf die Gestaltung der urspriinglichen Liturgie der Kirche in Jerusalem. Uber
die Psalmsingen zertifiziert Tertulian (c. 240) und bestétigt dies St. Augustinus (7430). Ab dem
4. Jahrhundert hat sich in der romischen Liturgie die Responsoriale-Form der Psalmodie mit
dem kurzen Responsum begriindet, die dem Singen des Kantors aus Roma Schola Cantorum
begleitete. Wahrend des 6. bis 8. Jahrhunderts, und vor allem ab dem 12. Jh. diese Respon-
soriale-Form begann zu verschwinden zugunsten der Graduale (lat. gradus), die von Solisten
mit Ensemble, leider mit den keinen Glaubigen mehr, an die Treppe (gradus) auf der Kan-
zel durchgefiihrt wurde. Fiir fast 800 Jahre so ist diese Implementierung nicht geéndert. Die
Reform der Liturgie nach dem Vaticanum II. hat an die Responsoriale-Form (Antwortpsalm)
zuriickgekehrt, was finden wir in den liturgischen Dokumenten (Instruktion Musicam sacram,
Graduale romanum, Ordo lectionum Missae, Missale Romanum 2002). Zu den Aufgaben und
Funktionen des Antwortpsalms in der Liturgie gehoren: die meditatons-dialogische Funktion,
die kerygmatische Funktion, kontemplative, mistagogische und formative Funktion. Psalm in
responsorischer Ausfiirung hat auch zwei eigene Sorte: a capite und a latere. Die a capite Sorte
mit der Wiederholung des gesamten Responsum hat sich in der pastorale Praxis der Kirche in
Polen ausgebreitet.



