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Odmiany czasu w teatrze Gardzienice

W jednej ze scen Gardzienickich Dziaddw, czyli Gusel, rozlegaly si¢ stowa
Czeslawa Milosza z Traktatu poetyckiego: ,Za trudny dla nas chyba ten Mickie-
wicz / Gdziez nam do panskiej, zydowskiej nauki.” Stowa wspdlczesnego poety,
ironicznie puentujace zaklecia wyjete z I, I i IV czg$ci dramatu, lapidarnie odda-
waly przetamywanie si¢ tajemniczej, zagubionej przesziosci z plaskq terazniejszo-
$cig. W autotematycznym komentarzu, jakim wobec spektaklu byly te dwa krot-
kie wersy, ujawnila sie¢ doniosto$¢ problemu czasu, tak charakterystyczna dla
calej pracy Gardzienic. Staniewski w pierwszych, pionierskich latach dziatalno-
$ci, a takze poOzniej, wiele mowil o przestrzeni, czym w pewien sposob poddat
ton wypowiedziom krytykow. Mowil, a za nim obserwatorzy, o poszukiwaniu
Jhaturalnego $rodowiska teatru”, o wyjsciu w ,przestrzen teatrowi nieznang lub
przezen zaniechang”, o odnowieniu zwigzku z Ziemig i o dialogu z przestrzenia.
Istotnie, trudno przeceni¢ fakt, Ze odrodzenie teatru $cisle wspolgralo w tym
przypadku ze zmiang postrzegania, a wigc z odnalezieniem wlasciwego otocze-
nia, ze ekologia byla impulsem i nadzwyczaj waznym sprzymierzencem artystycz-
nej aktywnosci.

Jednakze doswiadczenie czasu od poczatku odgrywalo nieposlednia role we
wszystkich teatralnych i parateatralnych poczynaniach Gardzienic. Duchowe,
a takze poznawcze znaczenie tego doswiadczenia ujawnito si¢ juz w pierwszych,
niesformalizowanych przedsigwzigciach, jakimi byly wyprawy oraz stanowiace
ich kulminant¢ zgromadzenia, w trakcie ktérych dokonywato si¢ co$, co umow-
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nie mozna by nazwac spotkaniem z innym czasem. Warto bowiem sobie uzmy-
stowié, ze wyruszajac w tereny wschodniej Polski, Wtodzimierz Staniewski i jego
grupa poszukiwali, owszem, enklaw kulturowych, lecz zarazem wiasnie miejsc,
gdzie czas nie tyle si¢ zatrzymal, ile z powodu cywilizacyjnych zapoéZnien ulegl
jak gdyby zawieszeniu; gdzie plynal tez innym, wolniejszym na pewno rytmem,
wyraznie podporzadkowanym naturalnym porom dnia i zmianom pér roku.
W takich oddalonych od wielkomiejskich centrow i oddzielonych od nich nieraz
dziesigtkami lat miejscach miato znajdowac si¢ owo ,naturalne §rodowisko tea-
tru”, tutaj odgrzebywano pieczotowicie slady dawnej kultury wiejskiej. Ta przygo-
da z czasem okazywala sie niekiedy jeszcze bardziej fascynujgca i dramatono$na
na wyprawach zagranicznych; zderzenie wspolczesnosci w jej codziennozycio-
wym wymiarze z kultywowang od $wigta tradycja — bardziej jaskrawe, co potggo-
wala oczywiscie dodatkowo réznica wynikajaca z odmiennosci kultur.

Dzis, z perspektywy liczacej blisko ¢éwier¢ wieku historii zespotu, wida¢ do-
skonale, ze mimo drogi, jaka przeszed! on w swoim wewnetrznym i artystycznym
r0ZwWoju, przywracanie tego, co dawne, co przechowywane w najglgbszych zaka-
markach zbiorowej pamigci, stanowi najbardziej trwalg podstawe jego praktyki.
Zespot umiat wtedy, na poczatku, dostrzec i spozytkowa¢ szansg, jakq — choé za-
brzmi to moze niezbyt zrecznie — podsuwal stopniowy, lecz nieuchronny rozpad
starego modelu zycia wsi, a wraz z nim obumieranie przypisanej mu tradycji.
»~Gardzienicom - pisze Tadeusz Korna$ — udalo si¢ ogrza¢ w by¢ moze ostatnim
tak wielkim rozbtysku kultury ludowej w Polsce. Dotkng¢ kultury ludowej w réz-
norodnych jej objawach i wykorzystac te inspiracje do swojej pracy. [...] Gardzie-
nice wykorzystaly rozblysk, a wlasciwie lepiej powiedzie¢: czas zmierzchu.”!

Nie tylko moment byt — jesli mozna tak powiedzie¢ — na swoj sposob fortun-
ny. Nie zaszkodzi tu przypomnie¢, Ze zbiegl si¢ on z zainicjowanymi wowczas
przez ludzi teatru, niegdysiejszych twércéw awangardy, podrézami do odleglych
zakatkow ziemi, podejmowanymi wzorem Artauda w celu odkrywania nowych
czy raczej zapomnianych zrédet teatralnos$ci, oraz ze korespondowal z wyprawa-
mi Petera Brooka do Afryki i Indii czy z teatralno-antropologicznym programem
Eugenio Barby w matej dunskiej miejscowosci Holstebro. Z tego tez wzgledu
Gardzienice tatwo wpisujg si¢ w proklamowany przez Barb¢ w 1976 roku w Bel-
gradzie, a wigc na ponad rok przed formalnym powotaniem zespotu, nurt ,trze-
ciego teatru”, skupiajacy male trupy teatralne, dla ktérych teatr stanowi narze-
dzie poszukiwania tozsamosci i ozywiania lokalnych wspdlnot.

Rowniez wybor miejsca okazat sie wielce znaczacy. Tereny wschodniej Pol-
ski, takze Podlasie i Wolyn, gdzie odbywaly si¢ poczatkowo wyprawy, cechuje nie
tylko ogromne przemieszanie etniczno-narodowosciowe, powiklany splot kultur,
jezykow, ale i szczegolna, Zywo z tym zwigzana kompresja czasu — nawarstwie-
nie i trudne w istocie do $cistego objasnienia zludzenie zatrzymania ruchu. Stan

'"T.Kornas: Inne pejzaze. ,Dialog” 2000, nr 10, s. 162.
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pamieci o zyjacych tutaj niegdys ludziach i ich kulturach jest wynikiem wielu ko-
lejnych sprasowan, dokonanych przez szczegolnie niepomysiny na tych terenach
bieg wydarzen historycznych. Jak odczytuje ten stygmat dziejow Malgorzata
Dziewulska, ,,[...] ziemia nad Dniestrem, Wislg i Prypecia to miejsce doczesnego
przebywania narodow, ktorym historia sie nie udata. Pokolen, ktore za to maja
wiele do powiedzenia na temat rzeczy mglistych co prawda z punktu widzenia
cywilizacji, lecz nie zastugujacych na lekcewazenie.”?

Gardzienickie wyprawy i zgromadzenia to praktyka tworcza w poszukiwaniu
czasu, ktory minal, zatrzymanego jeszcze w pie$niach, opowiesciach, resztkach
dawnego obyczaju. Odgrzebywanie przesztosci nie byto pozbawione pewnego ele-
mentu zamierzonej rezyserii, poniewaz Staniewski zdawal sobie spraw¢ z rozpro-
szenia, w jakim znajduja sie przekazy ustnej tradycji; swiadom byt, jak gigbokie
poklady niepamigci pokrywajg to, co kiedys skiadato si¢ na zywa kulturg¢ przod-
kow. Czynnos$ci podejmowane w obu tych formach Gardzienickiej praktyki prze-
to wzajem sie¢ uzupelnialy; melodie i piesni pozyskane podczas jednej wyprawy
mogly postuzy¢ do nawiazania dialogu na zgromadzeniu w trakcie ktorej$ z na-
stepnych wypraw. Grupa, przychodzac do wsi, dysponowata ponadto zwykle ja-
kims$ najskromniejszym chocby ,materiatem wyjsciowym” — bgdacym owocem
wczesniejszych przygotowan i rekonesansu — ktory pozwalat zachgci¢ miejscowa
ludno$é¢ do dzielenie si¢ jej wtasng tradycja. W improwizowanym wspolnie $pie-
wie czy tancu gardzieniczanie przywolywali na moment éw miniony czas, uak-
tywniajac swoimi suflerskimi na poly dziataniami ludzkg pamig¢. Stawali si¢ ini-
cjatorami czego$ w rodzaju ,wymiany naturalnej” (o ktérej mowil Barba) —
wilaczajac w to ze swej strony takze spektakle, element w istocie najwazniejszy —
wymiany nie tylko, jak najczesciej podkreslano, migdzy kultura ,nizsza” i kulturg
,Wyzsza”, ale rowniez miedzy pokoleniami, ,mi¢dzy dawnymi i mlodszymi laty”,
nawet jes$li w owej wymianie kryla si¢ jaka$ doza z gory obmyslonej aranzacji.
Inicjowane w ten sposdb seanse pamigci mialy w szczegolnie udanych przypad-
kach moc integrujaca i moc kreacyjna: wigzania zerwanych nici tradycji. Swia-
dek i uczestnik wypraw na Lubelszczyzng komentowal: ,Juz przy drugiej zwrotce
sala huknela pelna piersia, wykrzykujac calq moca owa dawnos$¢, owo dziecin-
stwo, ktore zostalo jak gdyby wskrzeszone na moment, odgrzebane od zapomnie-
nia i uobecnione tu i teraz. Czas przeszly zostal odnaleziony niczym u Prousta.
[...] Zakotlysal sie¢, zachwial i rungt w gruzy $wiat istniejacy w czasie, ktory
ptynie, w czasie linearnym. [...] Nie jest prawda przemijanie, prawda jest nato-
miast trwanie tego, co bylo, obecnos¢ teraz naszej przesziosci, aktualno$¢ minio-
nego. [...] Spiew, muzyka przenosi nas z czasu linearnego w wieczne feraz.”?

Ten aspekt pracy Gardzienic zostal stosunkowo dobrze opisany przez kryty-
kow, podobnie jak ukazane zostaly wielorakie korzysci, jakie przygotowywanym

M. Dziewulska: W Gardzienicach. ,Teatr” 1991, nr 2, s. 15.
PW.Pawluczuk: Wyprawa. Opisanie poczynan Gardzienic. ,Dialog” 1980, nr 6, s. 117.



376 B Ewa Wachocka

przez teatr przedstawieniom przyniost kontakt z kulturg ludowa. Nie sposob nie
dostrzec jednak wazkiej roli samego zespolu jako depozytariusza i animatora pa-
migci. Tak jak dawniej wedrowni artysci, zaspokajal on swoimi widowiskami
(dotyczy to glownie Spektaklu Wieczornego i Gusel) potrzebe zabawy, potrzebg
niecodziennych, niekoniecznie moze nawet artystycznych wzruszen, powotywal
czas $wiateczny, inny od normalnego rytmu dnia, ale jednocze$nie, w duzej mie-
rze dzigki spotkaniom w muzyce, $piewie i tancu, umozliwial lokalnym spotecz-
no$ciom zblizenie si¢ do Zrodet ich tozsamosci. Nie bez powodu zespot tak bar-
dzo cenil sobie kontakty ze starymi ludzmi — u nich szukano przejawow tradycji
niczym w zapisanej przed wiekami ksi¢dze. To dlatego w wywiadzie dla wioskie-
go pisma ,Scena” mogt Staniewski stwierdzi¢: ,Istnieja przykltady takich ludz-
kich istnien, ktore, jak fotografia, sa pejzazem tradycji. Z ich sposobu bycia, za-
chowania, dzialania mozemy wyczyta¢ znaki kultury. Sa oni alegoriami czasu.”*
W swych dziataniach animacyjnych i integracyjnych, w stawianiu na odfor-
malizowane kontakty Gardzienice byly, i sa, bliskie rozwijanej przez Grotowskie-
go w latach siedemdziesiatych idei kultury czynnej. Do programu Grotowskiego
i jego kontynuatorow upodabniato je przede wszystkim pojecie dziela, ktore prze-
kroczyto granice produktu sztuki i objelo takze proces wspolnego (czynnego)
przebywania. ,,Dzieto, ktore — jak definiowal twérca Laboratorium — stwarza sie,
kiedy si¢ stwarza, ogarnia wszystkich, ktorzy sa obecni, gdzie wiodacy przestaja
by¢ tylko prowadzacymi i stajg sie akuszerami czy ogrodnikami.”® Nie wcho-
dzgc w szczegotowe rozwazanie roznic miedzy praktyka Gardzienic a poszukiwa-
niami Grotowskiego, ktore niewatpliwie istnialy i byly widoczne, nie mozna nie
wspomnie¢ o jednej, bardzo tutaj istotnej. Cel Gardzienic okresla dazenie do
zrodet teatru — nie skr¢powanego konwencja, zadng zgoda na sytuacje fikcyjna,
odtworcza. To dazenie jest, jak nalezy sadzi¢, srodkiem zycia. Poprzez zanurze-
nie w ,zywiol Zycia”, ktéry bywa przeciez jednocze$nie ,zywiotem teatralnym”,
dochodzi sie tu jednak do teatru. W przedsiewzieciach Laboratorium z lat sie-
demdziesiatych dalo si¢ obserwowac kierunek niejako odwrotny: dochodzenie do
nie zmistyfikowanych sposobdéw kontaktu w relacjach miedzyludzkich, zdazanie
ku zyciu — od zrodet teatru, w czym niematq role odegraly wypracowane w fazie
teatralnej techniki 1 metody interakcji, autoekspresji. Ani wszakze projekt Gora,
ani Drzewo Ludzi nie przywolywaly juz zadnych form obrzedowo-widowiskowych,
ktére mozna by bylo umiesci¢ w przesziosci jakiejs konkretnej grupy kulturowe;j.
Inaczej niz eksperymenty Grotowskiego, parateatralne dzialania Gardzienic od-
wolywaly si¢ nie tyle do doswiadczenia indywidualnego uczestnikow, ile do do-
swiadczenia — Ze tak powiem — plemiennego, nie tyle do eksploatacji wnetrza
jednostki, ile do pamigci zbiorowej, i poprzez uzewnetrznienie tego doswiadcze-

“ Cyt. za: Z. Taranienko: Gardzienice. Prakiyki teatralne Wiodzimierza Staniewskiego.
Lublin 1997, s. 47.
5 J.Grotowski: Wedrowanie za Teatrem Zriodet. ,Dialog” 1979, nr 11, s. 102.
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nia miaty budowac¢ poczucie wspolnoty. Kultura ludowa wszak generalnie wyra-
sta z tego, co okresla i scala zbiorowos¢. Inaczej takze niz na przyklad upra-
wiajacy dzisiaj ,kulture czynna” Teatr Wiejski Wegajty, ktory swoimi ekspedycja-
mi wpisal si¢ w obrzedowy kalendarz wsi, Gardzienice si¢gajgq do przesztosci bez
zadnej troski o diachroni¢. W mogacej si¢ kojarzy¢ z etnologig dziatalnosci za
rzecz najwazniejsza — rowniez dla wlasnych dazen artystycznych — uznaly wydo-
bywanie z mrokéw niepamigci najmniejszych choc¢by sladow zapomnianego prze-
kazu, ktory bylby swiadectwem dawnego $wiatoobrazu oraz systemu wartosci.

Przywolywaly miniony czas, lecz nie po to, by warstwa po warstwie odstania¢
jego zmieniajace si¢ pismo, odcisnigte w wytworach kultury. Jesli mozna mowié
o czyms$ takim jak model czasu, to raczej synchroniczno$¢ charakteryzowalaby
ow implikowany przez zespdt, jak rowniez przezen ksztaltowany model. Nie dzie-
lona na odcinki przeszlos$¢ staje si¢ jakims kluczem do wspodtczesno$ci; ma umo-
zliwi¢ wspolnote ludzi bedacych w wiecznym feraz — wieczne teraz osiaga si¢ bo-
wiem w duzej mierze dzigki wspolnocie; stuzy¢ ma odkrywaniu podobienstw ,,pa-
migci zbiorowej gatunku”.

Wydaje sig¢ catkiem naturalne, Ze to rozwinigte w dos§wiadczeniu wypraw my-
slenie o czasie obiektywizowalo si¢ rownolegle w realizowanych przez Gardzieni-
ce spektaklach. Juz pokazywany na samym poczatku po wsiach Spektak! Wie-
czorny kryl zapowiedZz tak charakterystycznej dla tego teatru wzglednosci, cy-
klicznosci, wytuskania ludzkiego istnienia z czasu historycznego i umieszczenia
go w wymiarze uniwersalnym. Afabularno$¢, wiazanie luznych sekwencji, asocja-
cyjnos$é i powrotno$¢ watkdw przeptywajacych swobodnie jeden w drugi — to
szkic wydoskonalonej w niedalekiej przysziosci struktury, ale tez wyrazonej
w konstrukcji formy filozofii. Spektakl..., oparty, jak wiadomo, na dziele Rabe-
lais’go Gargantua i Pantagruel odczytanym przez koncepcje Bachtina z jego
glosnej wtedy ksiazki, przynosit feeryczng, zywiotowo uteatralizowang manifesta-
cje ,Swiatoodczucia karnawatowego”; takiego odczucia zatem, ktore — jak noto-
wal Zbigniew Osinski — ,,[...] wlacza to, co si¢ dzieje, w ow »Wielki Czas« minio-
nych tysigcleci, aby uwolni¢ nas od lgku przed $miercia, glosi¢ rados¢ i ucieszng
wzglednos¢ istnienia, przeciwstawié si¢ $miechem oficjalnej powadze”¢. Ten czas
karnawalu, wytracajacego z powszedniosci i otwartego na ekscentrycznosc, zno-
szacego granice miedzy wzniostym i pospolitym, kojarzacego $wigtosé ze swieto-
kradztwem, dopuszczajacego wszelka profanacje i bluznierstwo, otoz ten czas —
nie bez racji sadzit Staniewski — obecnie moze by¢ jeszcze zywo i autentycznie,
bez dystansu, odczuwany jedynie w srodowisku wiejskim, co zreszta odbior Spek-

¢ Z.Osinski: ,Gardzienice” — praktykowanie humanistyki. W: Parateatr II. Wroclaw 1982,
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taklu... przez nieuksztaltowana, nieSwiadoma formy widowni¢ zdawatl si¢ (czg-
$ciowo) potwierdzac.

Warto pamietaé, ze w podejsciu Gardzienic do kultury ludowej, jak i w jej
adaptowaniu, oprocz bezposredniej obserwacji z wedrowek, niebagatelng role
odegraly lektury — Mickiewicz, Levi-Strauss, Stanislaw Vincenz oraz Bachtin
wlasnie, gdyz to on pozyczal pojecie karnawatowosci, opartej na ciggtym wigza-
niu ambiwalentnych sytuacji i obnizaniu duchowych aspektéw zycia, dokonu-
jacym sie w rezultacie ich przekladania na sfer¢ cielesnosci oraz na sposob
dzialania ludzkiego zywiotu. Podsuwal réwniez — uwidocznione w kolejnych
przedstawieniach — idee zaprzeczajace linearnemu przebiegowi czasu, oferujace
w zamian poczucie ,wiecznego teraz”. Spektakl Wieczorny stat si¢ wizualizacja
idei karnawalu, zrealizowana zgodnie z myslg Bachtina. W karnawale wyrazata
si¢, wedlug niego, koncepcja czasu kosmicznego, przyrodniczego, biologicznego
i historycznego, a zarazem S$cisle sprzg¢zenie ich wszystkich. Narodziny, smier¢,
zmiana, odnowienie stawaly si¢ najwazniejszymi momentami w §wigtecznym od-
czuciu swiata. Totez, tak jak u interpretowanego przezen Rabelais’go, w Spekta-
kiu... zaznaczat sie specjalny stosunek do czasu: §wiatowe metamorfozy i ich po-
szczegolne stadia byly zawsze przedstawiane jako jednoczesne. To, co stare, i to,
co nowe, to, co umierajace, i to, co rodzace sig, koniec i poczatek, rozwagj
i stalos¢ pojawialy si¢ w tym samym czasie; to proces samego stawania sig, ktory
wyznaczal rytm i przestanie Spektaklu...; ,obraz mogily i rodzacego lona, mi-
jajacej przesztosci i nadchodzacej przysztosci”’. Od tamtej pory laczenie istot-
nych kontrastow Zycia i wydobywanie jednoczesnosci przeciwstawnych zjawisk
stalo si¢ kluczowym motywem wszystkich péZniejszych przedstawienn Gardzienic.

Wyniesione z wypraw doswiadczenia, jak rowniez lektura Bachtina potwier-
dzily racje taczenia réznych zrédet tradycji, przekreslanych od wiekéw przez
miejska cywilizacje, i wskazywaly mozliwos¢ docierania do wartosci zycia, umy-
kajacych przy linearnym, postepujgcym widzeniu czasu. Wyzyskal to Staniewski
w drugim swoim spektaklu — Gusfach. Chcac stworzy¢ rytualny dramat stowian-
ski, powtoérzyt w pewien sposéb gest Mickiewicza: siegngt do materii najblizszej,
znanej juz dobrze z wypraw do wschodnich terytoriéw Polski, i polgczy! ja
z watkami Dziadow wilensko-kowienskich, ktére z tego samego podioza kulturo-
wego braly swoj poczatek. Powstata konstrukcja zlozona z fragmentow tekstow,
ze zbieranych podczas gardzienickich wedrowek piesni (ktore najprawdopodob-
niej mogl jeszcze stysze¢ Mickiewicz), z poznanych gestow i zwyczajow, podda-
nych teatralnemu zamystowi. Tworzywo kulturowe bylo to samo — wspolczesnie
Spiewane pies$ni wyrazaly madrosci podobne do tych, z jakich romantyczny poe-
ta pragnal stworzy¢ swoj ,dramat slowianski”. Staniewski umiescit wigc Dziady
w najbardziej naturalnym dla nich, bo rdzennie rodzimym, archaicznym, kontek-
$cie, przywiddt je do zrodla, traktujac dzieto Mickiewicza jako przekaz kulturo-

" Z.Taranienko: Gardzienice. Praktyki teatralne..., s. 204.
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wy, ktory warto ujrze¢ na nowo w sytuacji zarazem tradycyjnej i teatrainej,
w rzeczywistosci bliskiej tej, z jakiej wzial poczatek.

Mozna powiedzieé, ze to ziozZenie czaséw uzyskane dzieki powtdérnemu skoja-
rzeniu literatury z autentykiem okazalo sie nadzwyczaj wazkie dramaturgicznie.
Uprawniato bowiem, po pierwsze, do podjecia prawdziwego dialogu z autorem
dramatu, czynigc z autora spektaklu swego rodzaju partnera, ktéry obcuje z tg
sama kulturg w dniu dzisiejszym; po drugie zas — nadawato Gusfom strukture mi-
topodobna, lecz otwartg na zmiany. Uwyrazniat to jeszcze dodatkowo fakt, iz
Gusta pozbawione byly linearnego przebiegu fabularnego, w zwiazku z czym,
przy ich obrazowym i strukturalnym odwolaniu si¢ do rytualu, istniata mozli-
wos¢ dos¢ duzych zmian w kolejnosci poszczegolnych scen — obrazow teatral-
nych.

Wraz z Zywotem protopopa Awwakuma Gardzienice w istotny sposob rozwi-
nely swojg podroz w glab czasu, znaczac jednoczesnie przejscie od poszukiwan
wewnatrzkulturowych (intrakulturalnych), czyli, jak je okresla Patrice Pavis, po-
szukiwan narodowych tradycji — nierzadko zapomnianych, zniszczonych lub
sttumionych — ku teatrowi miedzykulturowemu, ktéry byt efektem $wiadomego
i celowego mieszania tradycji pochodzacych z réznych obszarow®. Awwakum,
cho¢ oparty na XVII-wiecznym tekscie (autobiografii) rosyjskiego duchownego,
nie dotyczyt tylko jednej epoki dziejow. Spektakl otwieraly fragmenty ustgpu III
czesci Dziadow Mickiewicza, ktore na pewno nie mialy funkcji zdobniczych; pro-
wokowaly dialog migdzy polsko$cig i rosyjskoscig, z miejsca wpisujac go w szer-
sza perspektywe dziejowa. Staniewski dokonatl bardzo swobodnej transpozycji au-
tobiografii Awwakuma na sceng, prezentujac raczej tematyczne rozwinigcie
Zywota... W rezultacie przedstawienie religijnego zamieszania w $redniowiecznej
Rosji, ztaczone z tematem opresji politycznej, ewokowalo — w planie ogolniej-
szym — pelne gwaltu, chaotyczne widowisko ludzkiej destrukcyjnos$ci i nieszczg-
$cia; uciele$nialo w przenikajacych sie obrazach wizualnych i dzwigkowych
wieczne dwoistosci: niewinnos$¢ i bestialstwo, harmoni¢ i dysharmonig, poboz-
nos¢ i fanatyzm. Slowem, tak jak celem Awwakuma bylo zilustrowanie prawd
wiecznych, tak dzielo Gardzienic — w gwaltownej mieszaninie kontrastow i prze-
ciwienstw — badato prawdg ludzka.

Fenomenologia zla i dobra poza konkretnym czasem znalazia mocne odbicie
w planie kompozycyjnym. Rzeczywistos¢ w tym spektaklu okazywala si¢ catkowi-
cie problematyczna, istniala w cigglym stanie destrukcji i rekonstrukcji. Pltynna
struktura dramatyczna stala sie odbiciem traktowania natury ludzkiej jako czego$
nieskonczenie podatnego na przeobrazenia. W tym niestabilnym §wiecie nie kon-
czacych sig, niejasnych zmian rzadzit obsesyjny strumien obrazow przeplywa-
jacych w kalejdoskopowym rytmie. Pomieszanie cztowieka wobec rozpetanych sit
zta, dezintegracji, ktorych sam jest w nie mniejszym stopniu sprawcg, potego-

8 P.Pavis: Ku teatrowi miedzykulturowemu. Cz. 1. ,Didaskalia” 1997, nr 21.
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walo jeszcze to, ze Awwakum nie mial wyraznie prowadzonego linearnego watku,
znaczenia, ktére mogloby byé wytlumaczone przyczynowo. Odniesienie ziem-
skiej udreki, bojowania wobec rzeczy ostatecznych, wobec czasu kosmicznego,
wzmacnialy jego konstrukcyjne strategie — elipsy i powtorzenia, fragmentaryza-
cje i odwrocenia, nagle wzmocnienia i celowe dwuznacznosci. Wydarzenia zde-
rzaly sie ze soba i nakladaty na siebie bez narracyjnych polaczen. Nieobecnos¢
narracji, zastagpionej sensualnoscia scenicznych obrazow, tak jak w innych gar-
dzienickich spektaklach, amplifikowala teraz i zawsze. Z obrazow, ktore wciagz
powtarzaly sie — z procesji krgzacych weigz postaci, symboliki wozu, z Zycia Aw-
wakuma w drodze — wylanial si¢ glowny temat przedstawienia: wizja ludzkiego
istnienia jako wiecznego wedrowania w poszukiwaniu utraconej ojczyzny ducho-
wej, a nie jako podrozy czy pielgrzymki do celu.

Charakterystyczne dla Gardzienic myslenie o czasie i o czlowieku w relacji
do czasu z calg moca wyrazito sie {cho¢ nie ulegto znaczacej zmianie)} w Carmi-
na Burana i w Metamorfozach, wraz z oddalaniem si¢ od polskiej kultury ludo-
wej, statym przetwarzaniem i sublimacjg jej tresci. Echa piesni ludowych po-
brzmiewaly w Carmina Burana w obramowaniu sredniowiecznego mitu, w Meta-
morfozach — starozytnej opowiesci Apulejusza. Przedstawienie Carmina Burana
nie rozwija si¢ w dynamicznym ciggu zdarzen, rowniez w gruncie rzeczy pozba-
wione jest wyrazistej akcji dramatycznej. Sklada sie z epizodow, zbudowanych
w taki sposob, ze kazdy z epizodow, bgdacych samoistnymi calostkami, przy-
woluje calo$¢ historii: to, co przeszle, i to, co przyszie. Carmina Burana na-
wigzuje w warstwie literackiej do legendy o Tristanie i Izoldzie, nie podajgc jed-
nak catego jej przebiegu. ,Wszystkie zdarzenia sa tu wigc jak gdyby jednoczesnie
obecne, w jakiej$ synchronicznos$ci mitu, przywotlywane i kojarzone na mocy po-
etyckich zgola asocjacji.”® Zdecydowanie zmienia to charakter i sens rozgrywa-
nej historii. Inaczej niz w legendzie, obie mitosci nie nastepujg po sobie, jak Izol-
da o Bialych Dloniach po Izoldzie Ztotowtosej, cho¢ jedna jest starsza, druga —
mtiodsza. Obie dziewczyny nieustannie wzajem sie wymieniaja, wiec tu — pisal
Leszek Kolankiewicz — ,jest to ta sama mito$¢, by tak rzec, w roéznych stadiach
rozwoju.” Co wigcej, obraz milosnych perypetii nabiera tym wickszej intensyw-
nosci, ze do trojki protagonistow (Izoldy, Tristana, Krola Marka) dodat Staniew-
ski posta¢ Merlina, nieobecna w stynnej opowiesci, pochodzaca jednak z tego sa-
mego kregu podan celtyckich, oraz jego przygode milosna z Viviang. Wszystkie
te watki spotykaja si¢ w jednej czasoprzestrzeni, w czasie mitycznym, Ktory siig
odwotan do wspdlnej pamigci uobecniajg. Przenika je kosmiczna walka dobra ze
zlem, wytyczajgca bieg $wiata, by¢ moze majgca swoj poczatek w duszy ludzkiej,
by¢ moze z zamyslem prowokowana przez Merlina pét czlowieka, pot demona,
ktory sam w koncu ponosi kleske.

*L.Kolankiewicz Notatki przed spektaklem: ,Carmina Burana”. ,Dialog” 1992, nr S,
s. 80.
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Tym, co oddaje w sensie najbardziej zmystowym Gardzienickie podréZzowanie
w czasie, co zarazem spaja rozne nurty i odmiany czasu, jest muzyka. Zasadni-
cze znaczenie ma tu lgczenie wielu tradycji, zgrywanie watkow i melodii po-
chodzacych z roznych kregow kulturowych. W Gusfach panowala jeszcze wzgled-
na jednorodnos¢, warstwe muzyczng budowaly piesni z litewsko-biatoruskiego
pogranicza. Ale juz w Zywocie protopopa Awwakuma fragmenty liturgicznych pies-
ni prawoslawnych przeplataly si¢ z watkami popularnego $piewnika religijnego
i z melodiami temkowskimi, ktére zespdt poznat w czasie wypraw. Wigczone zo-
staty takze piosenki zydowskie.

Jeszcze $mielsza wedrowkq wstecz staly sie Carmina Burana, a nastepnie Me-
tamorfozy, w ktorych nie chodzito juz o rekonstrukcjg, lecz o wywoltywanie ducha
muzyki. Choé w sensie technicznym oczywiscie muzyka i $piew w Carmina Bura-
na po czesci oparte sq na oratorium Carla Orffa, po cz¢sci zas na wspodlczesnych
odtworzeniach, ktérych dokonat René Clemencic, a z kolei w Metamorfozach ida
tropem zapiséw na papirusach i kamieniach. ,Rekonstrukcja — przyznawat Sta-
niewski przy okazji pierwszego z wymienionych spektakli — jest niemozliwa. [...]
Nasza praca nad muzyka sprowadzala si¢ do przywolywania ducha sredniowie-
cza. W moim przekonaniu jest to cos, czego nie mozna identyfikowac z jedng
epoka historyczna. Duch epoki podrézuje przez dzieje: pojawia si¢ w jakims cza-
sie, potem — na cale wieki — znika. [...} Wtedy, kiedy duch sredniowiecza wraca,
zawsze pojawia si¢ mitos¢, wolno$¢ myslenia, wielka swoboda pasji i namietno-
§ci. Zawsze tez pojawiaja si¢ wielkie dywagacje, roztrzasajace istote swiata w taki
sposob, ze trzeszcza podstawy fundamentalizmow.”!?

Gardzienickie spektakle, zwlaszcza ostatnie, od strony muzycznej charaktery-
Zujq sie przeto niezwyklym bogactwem roznorakich nawarstwien. Prezentujg sie
jak swoiste palimpsesty w odwroceniu. W Carmina Burana, dla przykiadu,
w lacinskie $piewy rybaltéw, wagantow, minstreli i goliardow wmieszane zostaly
partie wykonywane w jezyku angielskim, szwedzkim, a takze jakas bialoruska
czy ukrainska przy$piewka. W piesniach Gardzienic przenikaja si¢ rozne $wia-
dectwa muzycznej wrazliwosci: to, co dawne, i to, co bliskie; to, co wspdlne, po-
nadkulturowe w ludzkim odczuwaniu, i to, co odmienne. Wedroéwka przez czas
jest bowiem wedrowka w glab, ale takze — wedrowka przez rézne kultury. Gro-
towski w okresie prac nad ,Sztukami Rytualnymi” moéwil, ze poprzez piesni tra-
dycyjne mozna dociera¢ bardzo gi¢boko, mozna rozpoznac¢ wilasne korzenie. ,To
jestes ty — dwiescie, trzysta, czterysta lub tysigc lat temu, ale to jestes ty. Albo-
wiem ten, kto zaczat $piewac pierwsze stowa, byt czyim$ synem, synem jakiegos

» Rozmowa z Wiodzimierzem Staniewskim w: Z. Taranienko: Gardzienice. Prakiyki
teatralne..., s. 287—288.
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miejsca, jakiejs okolicy, 1 skoro ty to wszystko odnajdujesz, jestes czyim$ sy-
nem.”!!

Sugestia Grotowskiego, cho¢ niewatpliwie wykonujacego piesn przede wszyst-
kim dotyczy, moze tez odnosi¢ si¢ do odbiorcy. Dlatego wolno, wydaje si¢, mo-
wi¢ w zwiazku z przedstawieniami Gardzienic o artystycznym doswiadczaniu
czasu, ktore wyzwala muzyka, tak jak i ruch — taniec, wirowanie. ,Tajemnica mu-
zyki — trafnie ujal rzecz Wiodzimierz Pawluczuk — to tajemnica formy struktu-
ralnej, najbardziej niepojety i niepokojacy zywiot, jakim jest czas; zZywiot wszech-
obecny i wszechpozerajacy, a nie dajacy si¢ ogarnagé mysla, wzrokiem, dotknac
palcem, unieruchomi¢, zatrzyma¢. Muzyka strukturalizuje i do pewnego stopnia
unieruchamia czas. Wystarczy tylko »si¢ otworzycé« [...] by¢ w muzyce catym
cialem i calym soba. [...] Wtedy przestaje si¢ by¢ kims$. Wtedy jest si¢ w zywiole
czasu, ale ustrukturalizowanym, uporzadkowanym w rytm i melodig, uczilowie-
czonym.”!? Swoje znaczenie ma w tym tez krotkos¢ i intensywno$¢ przedstawien,
rozbudzajacych zawsze najwyzsze napigcie widza, pozwalajacych w osza-
lamiajacym pomnozeniu wizualno-stuchowo-emocjonalnych wrazen przezy¢ in-
tensywnos¢ chwili, bezmiar — w krdtkim rozbtysku, w kropli czasu.

WJ. Grotowski: Tues le fils de quelgquun. ,Didaskalia” 2000, nr 39, s. 15.
2 W.Pawluczuk: Pjjscie za Graalem. ,Kontrasty” 1987, nr 2.

Forms of time in Gardzienice Theatre

Summary

In auto-thematical comment to the Gardzienice Dziady or Gusta — the words of Czeslaw
Mitosz from Poetical Treaty, broadcast from one of the scenes — the significance of time problem,
characteristic for the whole theatre work was revealed. The experience of time was important in all
theatrical and para-theatrical actions of Gardzienice. It was expressed in nonformalised undertak-
ings of Expeditions and Gatherings, as well as performances that followed them. In the Expedi-
tions, both performed in eastern Poland and abroad, the meeting with other time occurred — the
old rural culture. Bringing back what was ancient, preserved in the deepest group memory was for
years the base of the Gardzienice practice. Their Expeditions and Gatherings form a creative prac-
tice in seeking the time that has passed, but is still frozen in songs, tales, and the remains of the
old customs, combined with the elements of purposeful direction.

Different performances — The Evening Performance, Sorcery, Carmina Burana, Metamorphoses
— allow us to notice important relativity, periodicity, the human being plucked out from historical
time and putting him into universal time. They are a negation for the linear time and evoke “eter-
nal now”, they put the life contrasts together and bring out contrastive phenomena, they unite dif-
ferent traditions.
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Zeitvariante im Theater Gardzienice

Zusammenfassung

Im Kommentar zu dem von Theater Gardzienice vorgefithrten Stiick Totenfeier, oder Hexerei —
in Czestaw Milosz’s Worten von seinem Poetischen Traktat, die in einer Szene erschallen, ist die
Bedeutung der flir dieses Ensemble charakteristischen Zeitproblematik zum Ausdruck gekommen.
Die Zeitempfindung hat in allen Teater- und Paratheatervorstellungen von Gardzienice schon im-
mer grofie Rolle gespielt, wovon sowoh! informelle Expeditionen als auch deren Kulminationen,
Versammlungen und noch andere Vorfihrungen zeugen konnen. Wihrend der Expeditionen auf
ostpolnische und ausldndische Gebiete kam es zum Treffen mit anderer Zeit — mit alter dorflicher
Kultur. Wiederbelebung des Alten und dessen Bewahrung im gemeinschaftlichen Gedéchtnis wa-
ren zwar seit Jahren eine feste Grundlage der Arbeit von der Truppe. Expeditionen und Versamm-
lungen von Gardzienice gehoren zur Kunstpraxis, die die Suche nach vergangener, immer noch in
Liedern, Erzahlungen und Sitten behaltener Zeit zum Ziel hat.

Spektakel dagegen — von Abendspektakel tiber Hexerei, Das Leben von Protopop Anwakum bis
zu Carmina Burana und Metamorphosen — ermdglichen, die fiir dieses Ensemble wesentlichen Zeit-
eigenschaften wahrzunehmen: VerhiltnismaBigkeit, Regelmafigkeit, ,Aushiilsen* des menschlichen
Lebens aus der historischen Zeit und dessen Unterbringung in universeller Dimension. Das wider-
spricht dem linearen Zeitverlauf, ist eine Evokation des ,ewigen Jetzt®, Verbindung von Lebens-
kontrasten und Herausbekommen von gegensétzlichen Erscheinungen als auch Kommassation von
verschiedenen Traditionsquellen.



