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Jak podaje Antonina Kloskowska: , Tozsamos$¢ narodowa zbiorowosci narodo-
wej to jej zbiorowa samowiedza, jej samookreslenie, tworzenie obrazu wiasnego
i cala zawartos¢, tres¢ samowiedzy, a nie z zewnatrz konstruowany obraz charak-
teru narodu”!. Chodzi tu wigc o pewien mechanizm socjalizacji, polegajacy na
akceptacji i trwalym uzewnetrznieniu wartos$ci waznych dla danej spolecznosci
narodowej. Jest on ujmowany w kategoriach odmiennosci wiasnej kultury w sto-
sunku do innych. Wedlug Jerzego Smolicza: ,Jezeli tozsamo$¢ narodu jest powaz-
nie naruszona lub nawet grozi jej zanik [...] wzrasta znaczenie zycia kulturalnego,
az do momentu, gdy sama kultura, a przede wszystkim jej rdzenne elementy,
staja sie wartosciami fundamentalnymi, wokol ktorych skupiajg sie Judzie™.

W niniejszym artykule zostala przedstawiona tworczos¢ amatorska Polakow
na Litwie w latach 1944—1991. Byl to okres funkcjonowania Litwy w strukturach
panstwowych Zwigzku Socjalistycznych Republik Radzieckich (1944—1990) oraz

""A.Ktoskowska: Kultury narodowe u korzeni. Warszawa 1996, s. 99.
2JJ. Smolicz Jezvk jako wartosé rdzenna. W: Oblicza polskosci. Red. A. Ktoskow-
s ka. Warszawa 1990, s. 211.
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dwuwladzy, gdy republika ta podjeta dzialania na rzecz odzyskania niepod-
leglosci (1990—1991) zakonczone sukcesem 6 wrzesnia 1991 roku. Wowczas
ZSRR oficjalnie uznat suwerenno$¢ Litwy. Artykul jest podzielony na dwie
czesci. W pierwszej zaprezentowano tworzenie si¢ polskiego amatorskiego ruchu
artystycznego, w drugiej za§ — jego rozwoj po rozpoczeciu proceséw odrodzenia
narodowego Polakow.

Ludnosé polska zamieszkujaca w zwartych skupiskach potudniowo-wschodnig
cze$¢ Republiki Litewskiej, czyli Wilenszczyzng, stala si¢ tam, w wyniku ustano-
wienia w 1945 roku nowych granic, mniejszoscia narodowa. Na skutek dwoch fal
przesiedlen Polakow z Litwy do Polski w latach 1945—1947 oraz 1956—1959 do
Polski wyjechalo tacznie 243 708 osob. Pierwszy spis ludnosci zostat przeprowa-
dzony w 1959 roku. Wykazal on obecnos¢ ok. 230 tys. Polakow, ktorzy stanowili
8,5% mieszkancow kraju’. Wedtug ostatniego spisu z 1989 roku ich liczba wzrosta
do 257 994, jednak udziat procentowy zmalat do 7%*. Bylo to efektem powolnych
procesow wynarodowienia. W trakcie spisow wykazano takze tendencjg do
zmniejszania sie populacji osob wskazujacych jezyk polski jako ojczysty z 96,4%
w 1959 roku do 85% w roku 19893. Stanowi to rowniez pewien sygnal mowiacy
o postepujacych procesach asymilacyjnych. Nalezy jednak zwroci¢ uwagg na to,
ze ranga jezyka zmalata dlatego, ze zostal on usunigty z Zycia publicznego. Krag
jego funkcjonowania ograniczono do zycia prywatnego, pewnej liczby szkol, nie-
licznej prasy i Kosciofa. Stad duze znaczenie takze jesli idzie o podtrzymywanie
jezyka polskiego i tozsamos$ci narodowej miata amatorska tworczo$¢ artystyczna.

Po zajeciu Wilna przez Armi¢ Czerwong nie odrodzily si¢ praktycznie Zadne
polskie instytucje kulturalne. Teatry jedynie wznowily na kilka miesi¢cy dzialal-
nos¢, po czym aktorzy wyjechali do Polski. Podobnie postapili prawie wszyscy
tworcy dzialajacy na Wilenszczyznie. Wiadze nie stwarzaly warunkéw, ktoére
umozliwityby odtworzenie tej dziedziny zZycia wsrdd Polakow. Aktywnosé kultu-
ralna miala charakter oddolny, amatorski i ograniczony. Rozwijala si¢ ona w na-
stepujacych giownych kierunkach: tworczos¢ literacka i poetycka — od 1944
roku, dzialalnos¢ zespolow folklorystycznych — od 1955 roku i ruch teatralny —
od 1961 roku.

Role integracyjna i w pewnym stopniu inspirujacg w tworczosci literackiej od-
grywala prasa polskojezyczna. Pierwsze préby tworczosci amatorskiej publikowa-
ne byty w ,Prawdzie Wilenskiej”. Powazniejsza inicjatywa w tej dziedzinie
zarysowala si¢ na poczatku 1948 roku, kiedy to przy redakcji ,,Prawdy” powstala
grupa mtodych literatéow. Dnia 31 marca 1948 roku zaprzestano wydawania gaze-
ty, w zwiazku z czym zakonczyla si¢ tez dzialalno$¢ tej grupy®.

3 P.Eberhardt: Przemiany narodowosciowe na Litwie. Warszawa 1997, s. 184.

¢ Tamze, 5. 232-233.

5 Tamze, s. 215.

¢ K. Wozniakowski: Polska literatura Wileriszczyzny 1944—1984. Wroctaw 1985, s. 6-8.
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Odtad az do 1953 roku nie znane sq relacje mowiace o przejawach dzialal-
nosci tworczej srodowiska polskiego. W potowie 1953 roku zaczal ukazywac sig
dziennik ,,Czerwony Sztandar” (CS). Prawie od poczatku zawierat dwie rubryki
prezentujace twoérczos¢ miejscowych poetdow amatoréw. Swego rodzaju prze-
lomowym momentem byt 10 kwietnia 1954 roku, kiedy to w redakcji CS
zawigzano Kotko Literackie. Zorganizowanie tej grupy zaktywizowalo nieprofe-
sjonalnych twoércow piszacych po polsku. Koétko nie tylko dawalo mozliwos¢
publikacji na lamach gazety, ale réwniez przygotowywalo zajgcia seminaryjne
poswiecone analizie utwordéw’. Wedlug Krzysztofa Wozniakowskiego, tworcy pu-
blikujacy wowczas w CS zasadniczo ,nie wykraczali poza popularny kanon
XIX-wieczny oraz wspolczesne sobie radzieckie i polskie agitacyjne wierszopisar-
stwo dydaktyczne”®. Jak stwierdza poeta wilenski Jozef Szostakowski, CS stwo-
rzyl przede wszystkim miejsce, gdzie tworcy mogli si¢ spotkaé. Gdyby tego typu
dzialania byly przeprowadzane w mieszkaniu prywatnym, to moglyby by¢ po-
traktowane jako wystgpienie przeciwko wiadzy radzieckiej. W tamtych czasach
bowiem nie mozna bylo tworzy¢ zadnego ruchu, ktory nie posiadalby form
instytucjonalnych®. Okres dziatalnosci Kotka, ktore zakonczyto swoja prace
w 1965 roku, charakteryzowal si¢ duza dynamika zespolu. Prowadzone byly licz-
ne odczyty, wieczory literackie i spotkania dyskusyjne. Nie nastapita jednak wy-
razna poprawa warsztatu artystycznego'®. Kotko Literackie jako osrodek
polskiego ruchu literackiego zostalo ponownie utworzone 17 stycznia 1978 roku
przy redakcji CS. W utworach zaznaczyly si¢ wowczas wyraznie nowe formy
i srodki wyrazu artystycznego na zdecydowanie wyzszym poziomie niz dotych-
czasowe proby!l.

Znamiennym wydarzeniem w polskiej tworczosci na Wilenszczyznie byto
ukazanie sig¢ w 1985 roku wyboru wierszy poetéw nalezacych do Kotka. Alma-
nach nosit tytut Sponad Wilii cichych fal. Pomimo tego, ze autorzy reprezento-
wali rozne tradycje, stylistyke i poziom, to wydawnictwo to zwrécilo uwage
krytyki, jak rowniez Macierzy, na polskie srodowisko literackie Wilenszczyzny.
Konsekwencjg tego wydarzenia bylo wejscie polskich poetow do szerszego
obiegu. W rezultacie pojawit si¢ tez pomyst wydania po rosyjsku w Moskwie
antologii polskich poetow z Litwy. Do opublikowania w formie ksigzkowej jed-
nak nie doszto z powodu zmian politycznych zwiazanych z rozpadem ZSRR.

7J.Szostakowski: Pierwsi adepci pidra. ,Znad Wilii” z 1-15 sierpnia 1999.

8 K.Wozniakowski: Polska literatura..., s. 11.

9J.Szostakowski: My Kresowiacy (wywiad przeprowadzony przez A. Bobryka). ,Nowe
Ecno Podlasia” z 23 sierpnia 1996.

). Kajtoch, K. Wozniakowski: Wspdlezesna polska poezja Wilenszczyzny. Warsza-
wa 1986, s. 7.

WK.Wozniakowski: Polska literatura..., s. 22-23.
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Jedynie cze$¢ utwordw zostala zamieszczona w rosyjskojezycznym zurnalu LVil-
nius”12.

Poezja publikowana w CS nalezala w pewnym stopniu do S$rodkow od-
dzialywania ideologicznego. Jednak mimo wszystko w ten sposoéb propagowanz
byla wieZz z mowa ojczysta!’. Wedhug oceny Jacka Kajtocha i Krzysztofa Woznia-
kowskiego, polskie powojenne pisarstwo na Litwie dzielifo si¢ na trzy odrgbne
nurty. Bylo to po pierwsze pisarstwo ludowe, ogniskujace sie wokol powtarzalno-
$ci por roku, wspomnien z biednego dziecinstwa i rytmu pracy w polu. Drugi
nurt prezentuje tematyke spoleczno-polityczna, opierajac si¢ na tradycyjnej wer-
syfikacji i strofice. W pewnym sensie mogto to by¢ nasladownictwo W. Broniew-
skiego lub tez radzieckiej poezji publicystycznej. Najbardziej dojrzaly jest trzeci
nurt, okreslany przez badaczy przedmiotu jako synkretyczna twérczo$¢ nowocze-
sna. Reprezentowali ja przede wszystkim ludzie wyksztalceni juz w ZSRR, ale
otwarci na rozmaite tendencje literackie'*.

Innym waznym elementem stanu posiadania ludnosci polskiej byly zespoly
piesni i tanca. Jak stwierdza J. Szostakowski, w duzej mierze polskos¢ na Litwie
istniata dzieki kulturze $piewaczej'®. Jako pierwszy powstat w 1955 roku Polski
Zespot Tworczosci Amatorskiej przy Uniwersytecie Wilenskim!¢. Poczatkowo pra-
cowal on bez doswiadczonego kierownictwa artystycznego, uklady choreograficz-
ne tworzac wedlug wlasnych pomystow!’. Na skutek dobrego przyjecia przez
publicznos¢ zostal przeniesiony z Uniwersytetu do Klubu Kultury Zwigzkow Za-
wodowych. Wigzalo sie to tez ze zmiana nazwy. Odtad byt to Polski Ludowy Ze-
spo! Piesni i Tanca ,Wilia”. Zmiana ta unormowala kwestie formaine, jak rowniez
dala pewne minimum stabilizacji finansowej., Ze srodowiska ,Wilii” wyplyngto
wiele cennych inicjatyw. Dwukrotnie doprowadzono do emisji polskich filmow
w wersji oryginalnej — w latach pigcdziesigtych XX wieku w kinie Spalis i w la-
tach szesédziesiatych w kinie Tauras. Tu narodzita si¢ tez mysl zorganizowania na
Litwie konkursu wykonawcow piosenki polskiej'®. Pierwsza takq imprezg przepro-
wadzono w 1967 roku. Kolejne odbyly sie w latach 1969, 1974, 1979 i 198919, Wi-

1T Thasnoe, wmo nac yxce ouenusaion 6e3 ckudok...", ¢ oetoM Pomyannom Meukosckitm Gece-
AyeT pelaKTop OTHela JHTepaTypbl KypHama ,BitibHioc” Buramiit Aconckitii. ,Biuinhioc”,
MapT—anpen 1998, s. 116.

B3 J. Szostakowski: Pierwsi adepci...

“J. Kajtoch, KkWozniakowski Wspolczesna polska..., s. 8—11.

B J.Szostakowski: My Kresowiacy...

' T.Garszkowna-Rogala Pophneia naszef piesni nuta... Kurier Wilenski” z 4 marca
1995.

T T. Stefanowicz ,Zamiych czasow cos po sobie zostawilismy...”. . Kurier Wilenski” z 21
marca 1995.

8 3. Surwito Wilia naszych strumieni rodzica...”. W: Polski Zespot Artystyczny Piesni i Tan-

9 1.Szaltenis: Konkurs wykonawcdw polskief piosenki. ,Czerwony Sztandar” z 12 grudnia
1989.
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liowcy byli tez inicjatorami zakladania szkolnych zespolow piesni i1 tanca.
Pierwszy, pod nazwa Wilenka, utworzono w 1972 roku przy wilenskiej szkole
nr 1920,

Bardzo wazng role odegrat tez Polski Zespol Ludowy Piesni i Tanca ,Wilen-
szczyzna” zalozony przez Jana Mincewicza na poczatku 1981 roku przy Niemen-
czynskim Domu Kultury (DK). Duzego wysitku wymagalo uzyskanie zgody na
okreslenie sie takg nazwg. Oficjalnie bowiem nie bylo Wilenszczyzny ani rejonu
wilenskiego — tylko wilniuski. Zespot ten wystepowal na wielu festiwalach,
w podwilenskich miejscowosciach i ws$rdd polskich budowlanych pracujacych
w calym Zwigzku Radzieckim. Najwigkszym walorem ,Wilenszczyzny” bylo to,
iz zgromadzili oni stlowa, melodie, kroki taneczne, ktore juz odchodzily w zapo-
mnienie. W efekcie ocalono w duzej mierze folklor Wilefiszczyzny?!. Dzialalnosé¢
artystyczna zostala doceniona przez wiadze, ktére w 1986 roku nadaly Ze-
spolowi tytut ludowego?2. Jako pierwszy zespol polski nagrali oni w 1989 roku
plyte wydang przez ogdlnozwiazkowa wytwornie fonograficzna?.

Polska twodrczos¢ teatralna zostala reaktywowana dopiero 13 lutego 1961
roku, kiedy to przy Klubie Pracownikow Lacznosci w Wilnie zatoZono Polski Ze-
spot Dramatyczny®*. W repertuarze preferowano sztuke polska. Byly to montaze
stowno-muzyczne, wieczory satyry i inne. Wystepy odbywaly si¢ niejednokrotnie
w trudnych warunkach lokalowych, w pomieszczeniach, ktére nie byly nawet
ogrzewane. W Wotkumpiach np. w 1963 roku zaprezentowano spektakl, gdy na
sali byta temperatura 20 stopni ponizej zera?>. W 1965 roku zespdt przeniost sie
do Wilenskiego Klubu Pracownikéw Medycyny?6.

We wrzesniu 1962 roku z inicjatywy Aleksandra Czernisa, przedwojennego
aktora, przy wspétudziale dr. Jerzego Ordy powstal Polski Zespét Teatralny przy
Wilenskim Patacu Kultury Kolejarzy?’. Na repertuar skladaly si¢ glownie wieczo-

0D Piotrowicz .Switezianka”. .Magazyn Wilenski” z 1—16 maja 1990; J. Lisie-
wicz: Najpiekniejszy kwiatek pierwiosnek... Magazyn Wilenski” z 16—30 czerwca 1993; J. Sur-
wito: Wilia naszych..”.., s. 13 nn.; C. Paczkowska: Zespotowi ,Jutrzenka” — 25 lat.
JPrzyjazn” z 4—10 stycznia 2001; A. Kotosowski: ,Wizyidwka szkoly™ swigtowala jubileusz.
WPrzyjazn” z 14-20 czerwca 2001.

2 H.Jotkiatto: Niech nam trwa bardzo diugo! ,Kurier Wilenski” z 20 kwietnia 1996.

2 G.Btaszczyk: Polacy na Linwie. Geneza i stan obecny. ,Przeglad Wschodni” 1991, T. [,
z. 1,5 159.

23 Inf. wl., Rozrzewni, wzruszy, rozweseli ptyta ,Wileriszczyzny”. ,Czerwony Sztandar” z 20 sierp-
nia 1989.

¥ J. Surwito: Od Klubu Pracownikéw Eqcznosci do Polskiego Studia Teatralnego. ,Kurier
Wilenski” z 21 grudnia 1996.

2* Tamze, zob. tez: A.A. Bajor: Cos.. jak cienka struna. ,Kurier Wilefiski” z 4 grudnia
1996.

*® J.Surwito: Scena polska nad Wiliq. Wilno 1995, s. 10—11.

7 A. Bajor Polski Zespot Teatralny przy Wileriskim Patacu Kultury Kolejarzy. ,Magazyn Wi-
lenski” z 1—15 maja 1994; J. Surwito: [ Wilenski teatr iywego slowa Aleksandra Czernisa. ,Ku-
rier Wilenski” z 20 wrzesnia 1996.

7 — Studia Etnologiczne...
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ry polskiej poezji i muzyki?®. W Zespole grali i na spektakle przychodzili nie tyl-
ko Polacy, ale takze Litwini i Rosjanie. W zwiazku z rozwojem Zespolu
A. Czernis zglosit wladzom wniosek o przemianowanie grupy na Polski Teatr
Ludowy im. A. Mickiewicza. Jednakze na skutek decyzji politycznej Zespot zo-
stal rozwigzany. Ostatnia proba odbyla si¢ 2 wrzesnia 1964 roku?®. Jak uwaza
Wojciech Piotrowicz, gtownym powodem zlikwidowania Zespolu bylo prezento-
wanie repertuaru patriotycznego. Momentem przelomowym miato by¢é zas wyko-
nanie nie uznawanego wowczas hymnu Gaudeamus igitur. Po tym witadze mialy
tylko oczekiwa¢ na pretekst do rozwigzania®.

W styczniu 1965 roku Zespot ten zostal na nowo utworzony przez zawodowa
aktorke i rezyserke Ireng Rymowicz. Dzieki fachowej opiece zaczgto odnotowy-
waé sukcesy’l. W latach 1965—1991 wystawiono 27 premier. Z tej liczby 12
sztuk bylo dzielem autoréw polskich’2. W ciagu pierwszych 15 lat dzialalnosci
odbyly sie 562 przedstawienia, a wraz z koncertami i imprezami patronackimi —
ponad 800, obejrzane przez 460 tys. widzow. Wiadze doceniajgc te osiggnigcia,
uhonorowaly Zespot mianem ,ludowy”. Od 15 pazdziernika 1980 roku zmienit
on wiec nazwe na Polski Teatr Ludowy przy Wilenskim Patacu Kultury Koleja-
rzy3. W latach osiemdziesiatych XX wieku stworzono przy Teatrze teatralne stu-
dio mtodziezowe**. Od 1984 roku zaczeto tez organizowaé choinke noworoczng
dla dzieci®’. Bardzo czesto wyjezdzano z rozmaitymi sztukami w teren. Przedsta-
wienia te, niezaleznie od warunkow lokalowych, cieszyly si¢ duzym powodze-
niem?3®.

Oprocz wymienionych teatrow dziatat jeszcze Polski Zespot Teatralny przy
Fabryce ,Komunars” oraz dwie grupy w Kownie — Zespdt ,,Amatorzy Sceny Pol-
skiej przy Klubie Zwigzku Zawodowego Pracownikow Przedsiebiorstw Komunal-
no-Bytowych” i Polski Zespot Dramatyczny przy Kombinacie ,Inkaras”¥.

BLLitwinowicz Jeieli macie cos do wyrzucenia to lepiej oddajcie to nam (wywiad prze-
prowadzony przez A. Bobryka). ,Nowe Echo Podlasia” z 25 czerwca 1999.

B J. Surwilo: 2. Wilenski teatr iywego slowa Aleksandra Czernisa. Kurier Wilenski” z 24
wrzesnia 1996.

VW Piotrowicz Wileiskie wrastanie. W: Wilno i Kresy Potnocno-Wschodnie. T. 1. Histo-
ria i ludzkie losy. Red. E. Feliksiak i A.Mironowicz Bialystok 1996, s. 353.

W K. Wozniakowski: Wspdlczesny polski teatr amatorski w ZSRR. ,Pamigtnik Teatralny”
1981, z. 1=2, s. 155; ,Kolejarze” — wkrotce 25-lecie. \Magazyn Wilenski” z 1-15 lutego 1990.

2 J Surwilto: Scena polska..., s. 28-30.

B K. Wozniakowski: Wspdlczesny polski..., s. 156.

3 Sluzba Informacyjna ,Czerwonego Sztandaru”: Przed wysigpem w Lidzie. ,,Czerwony Sztan-
dar” z 26 lutego 1987.

B J. Surwito: Scena polska.., s. 50.

¥ 1. Rymowicz ,Zagloba swatem” — w terenie. ,Czerwony Sztandar” z 11 pazdziernika
1987.

T L.Komaiszko: Dia mitosnikéw sztuki teatralnej w jezyku polskim. ,Czerwony Sztandar”
z 3 stycznia 1987; D. Werowska: Zanim si¢ odsloni kurtyne. ,Czerwony Sztandar”™ z 29 listo-
pada 1987; K. WozZniakowski: Wspélczesny polski..., s. 159-160.
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W terenie wiejskim do wspierania amatorskiej dzialalnoSci twoérczej oraz
organizowania czasu wolnego powotano domy kultury. Warunki ich funkcjono-
wania budzily jednak wiele zastrzezen®. Powazne luki wystgpowaly nawet w wy-
posazeniu tych instytucji. W Niemenczynie brakowalo elementarnych urzadzen
dla grupy tanecznej, takich jak np. bariery. Nie dysponowano tez zadnym akor-
deonem. A w sytuacji, gdy przy tym DK dziatal, wielokrotnie nagradzany, Zespot
LWilenszczyzna”. Mial on tez trudnosci finansowe. Nawet kostiumy szyte byly
w duzej mierze za pieniadze cztonkow zespotu®®. Poczatkowo zdarzalo sie, ze ce-
lowo zamykano DK przed rozpoczgciem zaje¢ przez ,Wilenszczyzng”, wskutek
czego proby musialy odbywa¢ si¢ na dworze*?. Dziatacze kultury w terenie napo-
tykali tez wiele barier biurokratycznych. Jak twierdzi Czestaw Wysocki, by uszy¢
np. stroje dla Zespolu, trzeba bylo mie¢ zezwolenie Rady Ministrow LSRR. Nie
otrzymywano tez istotnej pomocy od Ministerstwa Kultury®.

Wedtug Lilii Kiejzik, na terenach, gdzie mieszkali Polacy, w DK pracowali lu-
dzie innych narodowosci. Utrudnialo to mozliwosci organizowania imprez*2. Ma-
ria Kiezun stwierdzila wrecz, iZ kierownictwo instytucji kulturalno-oswiatowych
obejmowali ludzie przypadkowi, nie posiadajacy specjalistycznej wiedzy ani zdol-
no$ci organizatorskich®3. Szczegolnie odczuwalne bylo to w rejonie solecznic-
kim. Dziataly tam polskie zespoly artystyczne, ale w mniejszej liczbie, niz
oczekiwali tego mieszkancy. Szkoly kulturalno-o$wiatowe nie zawsze uwzgled-
nialy zapotrzebowanie rejonow. Do pracy w solecznickim skierowano chociazby
17-letnig tancerke baletowa, podczas gdy potrzeba bylo specjalistow od tancow
ludowych i estrady**.

Zmiany po rozpoczeciu procesow odrodzenia narodowego

Istotne zmiany w mozliwosci rozwoju tworczosci amatorskiej nastgpily po
1987 roku, gdy rozpoczat si¢ proces odrodzenia narodowego Polakéw na Litwie.

# B Markowicziene, 1. Gasperewicziene: Rozdzial wciqz nie zamkniety.
.Czerwony Sztandar” z 19 lutego 1987; J. Mincewicz O kulturze muzycznej, logice przepisow
iotym, co nas boli. ,Czerwony Sztandar” z 29 pazdziernika 1987.

¥ J Mincewicz O kulurze...

® H.Mazul: Rodzimemu folklorowi wierni. ,Przyjain” z 3—9 maja 2001.

' Cz. Wysocki: Rejon solecznicki: kultura w dniach powszednich i swigtecznych. ,Czerwony
Sztandar” z 22 listopada 1987.

2 K Marczyk, J. Sienkiewicz Nocne rodakow rozmowy. ,Czerwony Sztandar” z 4
wrzes$nia 1988.

3 F. Golodowicz: Umacniac przyjazin narodow radzieckich. ,Przyjain” z 23 czerwca
1988.

4 Cz. Wysocki: Rejon solecznicki...
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Najwczesniejszy 1 najwiekszy rozkwit nastgpit w dziedzinie amatorskich ze-
spotoéw Judowych piesni i tanca. Jak wynika z danych Departamentu Narodowo-
$ci, w listopadzie 1991 roku dziatalo ponad 80 roznych polskich zespotow
amatorskich, z czego 11 — w Wilnie®’. Statystyka ta prawdopodobnie nie obej-
muje grup dzieciecych. W 1990 roku byly 42 takie grupy zarejestrowane w dzia-
le kultury Zwiazku Polakéw na Litwie (ZPL). W warunkach swobody, gdy nie
utrudniano juz ich dziatalnosci, funkcjonowaly one praktycznie w kazdej polskiej
szkole, a proces ich tworzenia byt w stadium rozwojowym?*. Jezeli by sie
uwzglednilo wszystkie formy aktywnosci artystycznej, nie tylko uprzednio wymie-
nione, ale takZe nast¢pne kapele ludowe i chory, to liczby te bylyby znacznie
wyzsze. Tylko w rejonie wilenskim w grudniu 1989 roku dziatalo 171 roznych
zespolow piesni i tanca?’. Swiadczy to o duzej aktywnosci tworczej mniejszosci
nie tylko powstawaly nowe zespoly, ale takze wznawialy swojq dzialalnosé te,
ktore z réznych przyczyn musialy wczes$niej zaprzestaé aktywnosci®®.

Pewnym mankamentem bylo natomiast prezentowanie repertuaru gldéwnie
z centralnej Polski. Do nielicznych zespolow czerpiacych takie z tworczosci re-
gionalnej nalezaly m.in. Zespét ,Wilenszczyzna” oraz zespoly Suzanianka, Magu-
nianka i Stare Troki*. Wynikalo to przede wszystkim z braku opracowan
dotyczacych lokalnego folkloru. Dodatkowo z manifestowaniem polskosci bar-
dziej kojarzyly sie znane powszechnie i spopularyzowane przez wykonawcow
Z Macierzy utwory z Mazowsza i Malopolski. Niemniej trzeba tez odnotowaé po-
wstanie zespoldw, ktére wykonywaly inne rodzaje muzyki niz tylko ludowa. Na-
lezy tu wymieni¢ dzialajacy przy kosciele $w. Ducha w Wilnie Chor Meski
~Dominicanes Vilnensis”>®. Na Wilenszczyznie zawiazano takze kilka mlodzie-
zowych zespolow rockowych. Warunki ich pracy byly trudne ze wzgledu na to,

% H Kobeckaite: Naniwie kultur narodowych. ,Kurier Wilenski” z 9 listopada 1991.

% J.Mincewicz .Jutrzenka” i ,Stokrotki” majg po 15 lar. Kurier Wilenski” z 12 kwietnia
1990.

“ N.Pieriewierziewa: Prosimy o glos. ,Przyjazn” z 21 grudnia 1989.

% N.Niezamow: Odrodzenie. ,Kurier Wilenski” z 29 marca 1990. Pozniejsze wydarzenia,
jak rozwiazanie polskich rad rejonowych oraz upadek dotychczasowego skromnego, mecenatu
kolchozéw nad twérczoscia ludowa, spowodowat po 1991 r. spadek liczby zespolow. W 1993 r.
dziataly 63 grupy, obejmujace szerokie spektrum sztuki od kapel po teatry. Z tej liczby w Wilnie
byto 19, Kownie — 1, rejonie wilenskim — 22, trockim — 10, solecznickim — 6, §wiecianskim — 4
i szyrwinckim — 1; S. Vaitiekus: Polacy Litwy. Vilnius 1995, s. 41.

9 B. Rafalska: W reonie Swieciariskim. ,Kurier Wileniski” z 7 lipca 1990; J. Mince-
wicz: Wkritce Wesele wileniskie” w nowej wersji. ,Kurier Wilenski” z 3! pazdziernika 1995;
J.Raifska: Rozspiewane Stare Troki. ,Nasza Gazeta” z 10—16 kwietnia 1997, A. Watejko:
~Magunianka”. ,Nasza Gazeta” z 23-29 lipca 1998.

S H. Jotkiatto: Powodzenia i wytrwakosci! Kurier Wilenski” z 30 grudnia 1992; (km).
Pierwsze koncerty. ,Magazyn Wilenski”, 16—31 stycznia 1993; J. Lewicki: Z kregu wileiiskiego
na europejski (wywiad przeprowadzony przez W. Piotrowicza). ,Znad Wilii” z 14-27 lutego 1993;
S.Vaitiekus: Polacy Litwy..., s. 42.
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ze z braku innych rozwigzan alternatywnych musialy one dziala¢ w strukturach
litewskich DK. W zwigzku z tym teZ najczgsciej wystgpowaly one przed publicz-
noscia litewska i rosyjska, ktora ich nie rozumiata®l. Wytworzyt si¢ tez bardzo
popularny odpowiednik muzyki disco polo. Najstarszym zespolem, ktory gral
w tym stylu byla ,Wiza” powstata w 1990 roku w Podbrodziu®?. Jak wiec z tego
wynika, rozszerzyl si¢ zakres polskiej twérezosci. Chodzi nie tylko o zwigkszenie
sie liczby zespolow i wykonawcow, ale takze liczby stylow wykonywanej muzyki.

W okresie powojennym mozliwosci zbiorowego prezentowania polskiej twor-
czosci na festiwalach czy tez konkursach byly bardzo ograniczone. Istotne zmia-
ny w tej dziedzinie zaszly w wyniku odrodzenia polskiego, aczkolwiek
poczatkowo odbywalo si¢ to nie bez pewnych trudnosci. Swiadczy o tym I tura
Ogolnozwigzkowego Konkursu Polskiej Piosenki, ktéry przeprowadzono 10
kwietnia 1988 roku w Trokach?®3. Mozna przypuszczac, iz postepowanie kwalifi-
kacyjne, w wyniku ktérego wyeliminowano polskich twércow, jak np. Zespdt
LStokrotki” kierowany przez J. Mincewicza, jednoczesnie preferujgc wykonaw-
cow litewskich, bylo elementem polityki zmierzajacej do marginalizacji polskiej
tworczosci.

Wkroétce jednak Polacy sami zaczgli podejmowac inicjatywy w tym zakresie.
Pierwszym takim przedsiewzieciem okazalo si¢ przeprowadzenie we wrzesniu
1988 roku w kolchozie im. Kirowa (rejon solecznicki) Swicta Piosenki Polskiej®*.
Wydarzeniem bez precedensu bylo zorganizowanie w rejonie wilenskim Festynu
Kultury Polskiej ,,Kwiaty Polskie”. Inauguracja jego dzialalno$ci miata miejsce 13
maja 1989 roku. Od tego czasu Festyn odbywat si¢ regularnie raz w roku i byl
nie tylko przegladem zespoldw piesni i tanca, ale takze arena prezentiacji twor-
czo$ci zaréwno profesjonalnych artystow, jak i tworcow ludowych. Na mniejsza
skale organizowano takze podobne imprezy kulturalne od 1989 roku w rejonie
solecznickim i 1991 roku w rejonie trockim. Odrodzono réwniez tradycyjne ob-
chody sw. Kazimierza, zwane powszechnie Kaziukami, Bylo to nie tylko $wiecto
religijne, ale tez wydarzenie promujace kulturg ludowa. Pierwsza edycja Kaziu-
k6w miata miejsce 3 marca 1990 roku w Niemenczynie*>. Do znaczniejszych cy-
klicznych imprez, oprocz wymienionych festyndéw, mozna zaliczy¢ Konkurs
Piosenki Poetyckiej organizowany od 1988 roku’®, Festiwal Piosenki Religijnej

SUA.Radczenko: Whasnie na takg milodzies jak my trzeba stawiaé (wywiad przeprowadzony
przez J. Masian). Kurier Wilefiski” z 10 listopada 1994.

2 H.Gtadkowska: Ta wileriska, swojska nuta.... ,Kurier Wilenski” z 20 listopada 1996.

3 A.Roltska: Poleliminacgach w Trakai. ,Czerwony Sztandar” z 13 kwietnia 1988; Taz:
Wilnianin Piotr Gorbylow i inni. ,Czerwony Sztandar” z 15 maja 1988.

5+ Inf. wk., Swieto Piosenki Polskiej. ,Czerwony Sztandar” z 30 wrzeénia 1988.

B L. Korczynska: Kaziuczek niemenczyiski. ,Nasza Gazeta” z 11 marca 1990.

6 (km), II Konkurs Piosenki Poetyckiej. ,Magazyn Wilenski” z 1—15 maja 1992; A. Kuzm a:
Poezja spiewana w Wilnie. ,Stowo Wilenskie" z 31 maja—6 czerwca 1996; H. Mazul: Nasladujgc
Grechute. \Nasza Gazeta” z 31 maja—6 czerwca 1996; K. Marczyk: Powrdr piosenki literackiej.
~Magazyn Wilenski”, lipiec 1996.
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i Harcerskiej w Ejszyszkach — od 1989 roku’’, Swicto Piesni i Poezji Religijnej
»Ciebie, Boze Wystawiamy” — od 1990 roku®®. W pozniejszym okresie powsta-
waly rowniez inne inicjatywy. Pozwalalo to dynamizowaé dzialalnos¢ kulturalng
i dociera¢ do coraz wigkszego grona odbiorcow.

Pomimo uzyskania swobody dzialania pogorszyty sie warunki dziatalnosci
polskich grup teatralnych. Zmniejszyta si¢ tez ich liczba. Polski Zespot Teatralny
przy Fabryce ,Komunars” musial w zwiazku z dlugotrwalym remontem zaktado-
wego DK przenies¢ sic w 1987 roku do wilenskiej szkoly nr 11°°. Po kilku la-
tach zakonczyt tez swoja dzialalnosé®. Polski Zespot Dramatyczny przy Klubie
Pracownikéw Medycyny zostal przyjety do Stowarzyszenia Wolnych Teatrow Li-
twy, zmieniajac jednoczesnie nazwe na Polskie Studio Teatralne®!. Jednakze je-
sienig 1990 roku na pewien czas zawiesit wystepy w zwigzku z trudno$ciami
lokalowymi, ktore pojawily si¢ w macierzystym Klubieb2. Nie udalo sie tez zreali-
zowaé stawianego przez spolecznosé polska postulatu utworzenia teatru zawodo-
wego®3.

Przemiany nast¢powaly rowniez w srodowisku poetyckim, ktore jako jedno
z nielicznych miato wcze$niej mozliwo$¢ dzialania. Najbardziej prezna grupa
skupiona w Kotku Literackim przy redakcji CS po pierwszych publikacjach
ksiazkowych na Litwie i w Polsce dokonata w 1987 roku reorganizacji.
Zmieniono nazwe na Koto Literackie, a nowym prezesem zostal Henryk
Mazul. Podjeto jednoczesnie wiele nowych inicjatyw, organizujac cykle spotkan
z czytelnikami oraz intensyfikujac wspolprace ze szkotami i mediami. Zaowo-
cowalo to nawigzaniem od 1988 roku oficjalnych kontaktéw ze $rodowiskiem
literackim w Polsce i zapraszaniem na imprezy ogoélnorepublikanskie$*. W dniu
27 kwietnia 1989 roku zalozono Sekcje Literatéw Polskich przy Zwigzku
Pisarzy Litwy, ktorej prezesem zostal Aleksander Sokolowski®. Pewna jej spe-
cyfika byla nie tylko praca twoércza, ale takze tlumaczenie literatury litew-

ST B.Obtaczynska: Festiwal Piosenki Religijnej i Harcerskiej. ,Kurier Wilenski” z 12 listo-
pada 1992.

8 J, Mincewicz Radujemy sie w Bogu. ,Kurier Wilenski” z 18 marca 1994; H. Jot-
kiatlo: Spiewajmy Panu. Kurier Wilenski” z 25 kwietnia 1995.

9 D. Werowska: Zanim si¢ odstoni kurtyne. ,Czerwony Sztandar” z 29 listopada 1987.

6 J. Surwilo: Scena polska..., s. 11

¢ Tenze: Od Klubu Pracownikow...

62 A.Bajor: Komu tearr, komu? ,Kurier Wilenski” z 16 listopada 1990.

63 ELTA: Problemy mozna rozstrzygnaé tylko w drodze demokratycznej. ,Czerwony Sztandar”
z 14 wrzesnia 1989; G. Btaszczyk: Polacy na Litwie..., s. 165.

6 S. Medajski: Sporkaty sie muzy w Domu Prasy. ,Czerwony Sztandar” z 7 lutego 1988:
W.J. Podgorski: Litwa Polska XIX i XX wieku, inspiracje literackie, kulturalne, oswiatowe. War-
szawa 1994, s. 258-259; Listopadowe wojaie poetow wileriskich. ,Znad Wilii” z 1-15 grudnia 1995;
WIG: Literackie spotkania. ,Nowe Echo Podlasia” z 17 pazdziernika 1997, J. Szostakowski
Stowo ponad granicami. ,Magazyn Wilenski”, grudzien 1997.

65 A. Sniezko: Spojrzenie wstecz. Kurier Wilenski” z 5 maja 1994.
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skiej®®. A. Sokolowski zostat tez jako pierwszy ze wspolczesnych poetow
polskich przyjety w 1991 roku do Zwiazku Pisarzy Litwy®’. W okresie odro-
dzenia powstato takze Koto Literackie przy redakcji ,Przykazan Lenina” w So-
lecznikach®®.

Jak wynika z zaprezentowanych danych, w Litwie Radzieckiej oprocz oswiaty
i $rodkéw masowego przekazu Polacy mogli przejawia¢ pewng aktywnosc
w tworczosci artystycznej. Niemniej, ze wzgledu na rézne ograniczenia, Zycie
kulturalne bylo bardzo ubogie. Dzialata jedynie pewna liczba zespotow folklory-
stycznych, kilka kolek poetyckich i 2 bardziej znaczace teatry amatorskie. Nalezy
tez zauwazy¢, iz w wielu miastach ZSRR, w tym teZ i na Litwie, odbywaly si¢
koncerty artystow z Polski, co zwiekszalo zainteresowanie polska kultura.

Dziatalnos¢ kulturalna byla jedna z nielicznych dziedzin zycia, gdzie Polacy
mogli wyraza¢ swoje aspiracje narodowosciowe. Mieli tu jednak zawg¢zone mozli-
wosci dziatania. Ograniczaty si¢ one do sfer tworczosci amatorskiej, w bardzo
waskim stopniu wspartej mecenatem instytucji panstwowych. Krag swobdd po-
szerzat si¢ wraz z wchodzeniem w zycie nowych pokolen inteligencji, wyksztalco-
nych juz w Litwie Radzieckiej. Jakkolwiek wazna role inspirujaca odgrywali
przez dlugi czas nieliczni przedstawiciele przedwojennych elit wilenskich. Nie-
mniej byt to ruch, ktory nie kontynuowat tradycji, tylko wszystko musial tworzy¢
od poczatku. Nawet wiele materialéw dotyczgcych folkloru Wilenszezyzny uzy-
skiwano nie na miejscu, ale od bylych Wilnian z Polski®®. Oficjalne kontakty
z Macierza byly ograniczone do minimum. W zakresie kultury narodowej nie
prowadzono zadnych szkolent ani kurséw. Stanowilo to niewatpliwie efekt celo-
wej polityki wiadz. Dziatalno$¢ kulturalna nie byla tez wolna od naciskow ideolo-
gicznych. Zespodl ,Wilia” musial mie¢ w swoim repertuarze kilka piesni o partii’®,
Polski Zespol Dramatyczny wystawit Niemcow L. Kruczkowskiego, ale z okazji
50. rocznicy Rewolucji Pazdziernikowej’!, Teatr przy Kolejarzach zas zaprezento-
wal przedstawienie o Leninie’?. Natomiast zespot z Korwia zostal rozwiazany
wkrotce po tym, gdy podczas przegladu tworczosci amatorskiej w 1958 roku wy-
konal utwor Ave Maria’®. Tworczo$¢ artystyczna miala jednak duze znaczenie dla
podtrzymywania $wiadomosci narodowej, ksztaltowania tozsamosci oraz tworze-
nia nowych zrgbow elit spoleczenstwa polskiego. Zaspokajala ona tez w pewnym
stopniu potrzebg aktywnosci grup spolecznych.

% A. Sokotowski: Wspdlczesne litewsko-polskie wiezi literackie na Litwie. ,Lithuania”
1997, nr 3/4, s. 184—185.

87 Prezes Sekcji Polskiej — czlonkiem Zwigzku Pisarzy. ,Kurier Wilenski” z 28 grudnia 1991.

8 Zawsze — z Marylq i Adamem... ,Czerwony Sztandar” z 2 grudnia 1988.

¢ J.Surwito: ,Wilia naszych..., s. 8 nn.

WS Krzywicki: Specalnie ,dla historii..” ,Kurier Wilenski” z 28 kwietnia 1995.

K. Woziniakowski: Wspdlczesny polski..., s. 156.

P LLitwinowicaz Jeeli macie...

Lo Mtynaski: List otwarty do Pana Jana Miluna. Kurier Wilenski” z 12 maja [994.
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Spolecznos$¢ polska doceniala role, jaka miata do odegrania w procesie odro-
dzenia tworczo$¢ kulturaina. Tym bardziej, ze oczekiwano nie tylko rozwoju folk-
loru, ale przede wszystkim nowych form dzialalnosci artystycznej oraz
stworzenia profesjonalnych instytucji zajmujacych sie wspieraniem i upowszech-
nianiem kultury”. Od konca lat osiemdziesiatych minionego stulecia nastapita
poprawa w zakresie mozliwosci rozwijania zycia kulturalnego. Zorganizowano in-
stytucje zajmujace si¢ promocja kultury. Powstaly nowe typy tworczosci: chory,
muzyka rockowa, disco polo, publikacje ksigzkowe. Stworzono tez wiasne formy
prezentacji w postaci przegladow, festiwali i konkursow. Najpopularniejszg forma
uczestnictwa w kulturze pozostatl jednak nadal amatorski ruch folklorystyczny.
Wynikalo to zapewne z tego, ze na Litwie sposrod ludnosci polskiej najwiecej
0sOb mieszkato lub urodzito sie na wsi, gdzie ta forma tworczosci byta w okresie
powojennym najbardziej naturalna i dostepna. Wydaje si¢ tez, ze polskie piesni
i tance ludowe byly dla nich istotnym wyrazem manifestowania patriotyzmu i od-
rézniania si¢ od reszty spoleczenstwa. Post¢powano tak, gdyz uwazano, ze brak
warunkow do kultywowania tradycji, folkloru, rozwoju tworczosci intelektualnej,
przemilczanie duzych osiagnig¢ Polakow w kulturze podczas lansowania przez
srodki masowego przekazu obcych wzorcow zachowan sprzyjato podcinaniu ko-
rzeni tozsamosci narodowej i zanikaniu w swiadomosci mlodego pokolenia boga-
tych tradycji kultury polskiej na WilenszczyZznie. Nalezalo wigc przeciwdzialaé
tym zagrozeniom?>.

Uczestnictwo, w tych warunkach, w dzialalnosci tworczej i artystycznej
swiadczylo o duzym przywiazaniu do kultury w ojczystym jezyku i o potrzebie
jej kultywowania. Integrowalo to spolecznos$¢ polska i sprzyjalo rozwojowi inte-
rakcji. Miato to istotne znaczenie dla podtrzymywania i rozwoju $wiadomosci na-
rodowej oraz przekazywania jej nastgpnym pokoleniom. Amatorska tworczosc
artystyczna odegrala ogromng rol¢ w ksztaltowaniu polskiej tozsamosci. W la-
tach 1946—1988 nie mogly bowiem dziala¢ zadne organizacje mniejszosci. Prasa
i o$wiata mialy z zaloZenia przekazywac jednolite tresci ideologiczne, tyle zZe
w jezyku polskim. Tworczosé artystyczna byla wiec jedyng dziedzing, gdzie Pola-
¢y mogli podejmowaé dziatania zbiorowe oraz kultywowa¢ tradycje i kulturg¢ oj-
czysta. W ten sposob byla podtrzymywana tozsamos$¢ narodowa, ograniczano
rowniez procesy asymilacyjne. Tworczo$é umozliwiala takze funkcjonowanie j¢-
zyka ojczystego w zyciu publicznym. Historyczne wydarzenia utrwalone w roz-
nych utworach literackich mialy istotny wplyw na ksztaltowanie si¢ postaw
ludnosci polskiej charakteryzujacych si¢ patriotyzmem i przywigzaniem do swe-
go pochodzenia. Sprzyjaly kultywowaniu narodowego etosu. Kultura ulatwiala

MK Marczyk, J. Sienkiewicz Nocne rodakéw rozmowy. ,Czerwony Sztandar” z 4
wrze$nia 1988; A.Brodawski: Dqgzymy do samorzqdu regionalnego. ,,Czerwony Sztandar” z 18
sierpnia 1989; A. Plokszto: Wiece Swiata i swiatla (wywiad przeprowadzony przez B. Barskg).
LKurier Wilenski” z 23 lutego 1990.

S Dokumenty IV Zjazdu Zwiqzku Polakéw na Litwie (Wilno 19. 02. 1994 r). [B.m.r.w.], s. 5 nn.
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takze identyfikacje i wzbudzala poczucie dumy z przynaleznosci narodowej. Za
jej posrednictwem mozna bylo rowniez utrzymywaé, chociaz w ograniczonym
zakresie, wiezi z Macierza. W efekcie kultura miata istotny wplyw na formowa-
nie si¢ w nowych warunkach samookreslenia i charakteru narodu oraz ograni-
czala wplywy innych nacji na postawy Polakow.

Amateur Artistic Production of the Polish Minority
in the Republic of Lithuania in the Years 1944—1991

Summary

The article illustrates the Polish amateur production in Lithuania in the years 1944—1991. The
text is divided in two parts, the first depicting the creation of the amateur artistic movement and
the second describing its growth after the outbreak of the process of natinonal revival of the Polish
minority. Cultural activity was one of the very few aspects of life where the Poles were able to
express their nationalistic aspirations. However, the possibilites of action were traly limited in this
field, boiling down to environments of amateur production meagrely backed by the patronage of
state institutions. It was a movement that did not continue the tradition but had to start its cre-
ation from scratch. The materials regarding the folklore of the Vilnius area were not even retreived
on the spot, but were obtained from former Vilnius inhabitants residing in Poland.

The Polish community appreciated the role which the cultural production played in the pro-
cess of revival. The more so, as people expected not only the development of folklore but above all
creation of new forms of artistic activity and foundation of professional institutions aimed at spon-
soring and diffusing culture. Since the end of the 80s in the 20" century a considerable improve-
ment has been made in this field. Institutions whose main purpose was the promotion of culture
were set up. New forms of production appreared. Specific forms of presentation were introduced,
such as reviews, festivals and competitions. Notwithstanding, the amateur folkloristic movement re-
mained the most popular form of cultural participation. It was widely known in fact that the lack of
favourable conditions to cultivate traditions, folklore and intellectual production, making no men-
tion of the great cultural achievements of the Poles as well as the simultaneous diffusion of foreign
patterns of conduct all led to the uprooting of the national identity and to disappearance of rich
traditions of the Polish culture present in the Vilnius area in the conscience of new generations.

Amateurkunst der polnischen Minderheit
in der Republik Litauen (1944—-1991)

Zusammenfassung

Der vorliegende Artikel handelt iiber die Amateurkunst von den in Litauen in den Jahren
19441991 lebenden Polen. Der Text ist in zwei Teile eingeteilt. Im ersten finden wir Informatio-
nen Uber die Entstehung der Amateurkunstbewegung, im zweiten ihre weitere Entwicklung nach
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der nationalen Wiedergeburt der polnischen Minderheit. Kulturelle Tétigkeit war einer von weni-
gen Lebensbereichen, auf dem Polen ihren Nationalitdtsbestrebungen Ausdruck geben konnten.
Sie verfuigten jedoch iiber wenige Wirkungsméglichkeiten. Diese beschrinkten sich vor allem auf
kiinstlerisches Amateurschaffen, das nur in geringem Mafle von staatlichen Institutionen unter
stlitzt war. Das war eine Bewegung, die keine fritheren Traditionen fortsetzen konnte, sondern al-
les von Anfang an schaffen musste. In Litauen fehite es sogar an den, die Folklore des
Vilnuslandes betreffenden Materialien; diese mussten von ehemaligen Vilnuseinwohnern aus Po-
len erworben werden.

Die polnische Gemeinschaft wusste die Rolle, die das kiistlerische Schaffen im Wiedergeburts-
prozess zu erfillen hatte, zu schitzen. Um so mehr, dass nicht nur die Folkloreentwicklung, son-
dern vor allem neue Formen der kiinstlerischen Titigkeit und die Erschaffung von neuen, die
polnische Kultur unterstiitzenden und verbreitenden Institutionen erwartet wurden. Seit Ende
80-er Jahre des 20.Jhs hat sich die Situation verbessert: es wurden manche Institutionen gegriin-
det, deren Aufgabe die Verbreitung der polnischen Kultur war. Man veranstaltete zahlreiche Fest-
spiele und Wettbewerbe. Die populdrste Tatigkeit war aber kiinstlerische Amateurbewegung. Man
war doch dessen bewuBt, dass die fehlende Befdhigung zur Pflege von Tradition, Folklore und in-
tellektueller Tétigkeit, das Verschweigen von grofien kulturellen Erfolgen der Polen — mit gleichzei-
tiger Forderung in Massenmedien fremder Verhaltensformen — begiinstigten die Ausrottung der
nationalen Identitdt und das Absterben von reicher polnischer Kulturtradition im Vilnusland.



