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Abstract: The present paper concerns the performances held in open urban spaces,
in places not designed as exhibition or theatre space. This creates new possibilities
of use and transformation; the space may serve a new purpose. I am particularly
interested in “busking”, a kind of street performance that is overtly commercial. For
many, it is fun, for others a temporary way to earn a living, and also to become
known as an artist. Contemporary “busking” continues the traditions of old fair shows
and folk performances, which involved singing, showing tricks, dancing, juggling and
other skills or animal training.
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Wprowadzenie

Badacze zajmujacy sie problematyka wspolczesnej kultury wskazuja na ce-
chujaca ja tendencje do estetyzacji zycia codziennego, ktorej symptomem jest
zacieranie roznic mig¢dzy zyciem a sztukq i latwiejsze przenikanie tej ostatniej
W przestrzenie niekojarzone zazwyczaj z dziatalnoscia artystyczna. Dobrym przy-

* Informacje o zrodlach finansowania badan przedstawionych w artykule: artykut powstat

na podstawie referatu wygloszonego na konferencji, w ktorej udzial sfinansowatl Instytut Studiow
Migdzykulturowych Uniwersytetu Jagiellonskiego.



132 Renata Hotda

ktadem tej tendencji jest performans kulturowy, a raczej jego szczegolna forma
o charakterze estetycznym, okreslana czesto jako dzialanie znajdujace si¢ ,,w luce,
miedzy zyciem a sztuka”. Jej scena i widownia zarazem czy teZ miejscem dzia-
lania sg od kilku dekad miejskie przestrzenie.

Pojecie performansu

Autorem najbardziej wplywowej definicji performansu — wedlug ktorej
performans to ,,zachowane zachowanie” — jest Richard Schechner. Tworzac ja,
inspirowat si¢ niezwykle waznymi dla wspolczesnej performatyki ustaleniami
antropologa Victora Turnera, zwlaszcza jego uniwersalizujaca koncepcja drama-
tu spotecznego. ,Zachowane zachowanie” to postgpowanie, czynnos$¢, proces
lub dzialanie utrwalone kulturowo i odtwarzane wedlug pewnego — mniej lub
bardziej S$cisle okreslonego — scenariusza, zakladajacego jednak mozliwos¢
pewnej zmiany!. W tym ujeciu performans rozumiany jest jako aktualizacja
pewnych sit kulturowych, dramatow spotecznych, ktére moga ujawniaé sie
i manifestowa¢ poprzez réznego rodzaju formy estetyczne i rézne typy przed-
stawien dnia codziennego. Pojecie performansu obejmuje tak rozne formy
aktywnosci kulturowej, jak rytualy i ceremonie, rozne postaci teatru i tanca,
parady, widowiska, festyny i karnawaly, demonstracje i manifestacje, zabawy
oraz praktyki codziennosci, a takze szczegolny typ dzialalnosci artystycznej
okreslanej dzisiaj jako ,performance art”.

Teoretycy i praktycy performansu podkreslaja, ze inaczej niz inne, tradycyjne
gatunki sztuki rozkltada on akcenty, nie skupiajac si¢ na ,uprawianiu sztuki”,
ale na jej doswiadczaniu. Performans jest uznawany za sztuke otwarta, takze
na interpretacje. Jest dzietem, w ktorym wszyscy (widzowie i performer) biora
udzial, zaciera roznice pomiedzy podmiotem a przedmiotem dziatania, miedzy
wykonawca a odbiorca, ,co wigze si¢ ze zmiang zalezno$ci miedzy materialnoscia
a znakowoscia, znaczacym i znaczonym”. Performans posiada cechy rytuatu
i widowiska, moze prowadzi¢ do przemiany, ale — w przeciwienstwie do rytuatow
— nie pociaga to za sobg oficjalnie uznanej zmiany statusu i tozsamosci. Wprawia
widzow w zdumienie i przerazenie, szokuje i prowokuje.

Tak rozumiany performans wymyka si¢ siatce poje¢ dominujacych teorii estetycznych. Z uporem
przeciwstawia si¢ ambicjom hermeneutycznej estetyki, ktora stara sie zrozumie¢ dzieto sztuki. Idzie

' R. SCHECHNER: Performatyka. Wstep. Przet. T. KuBikowskl. Wroctaw 2006, s. 50—51.
2 E. FISCHER-LICHTE: Estetyka performatywnosci. Przet. M. BOROWSKI, M. SUGIERA. Krakow
2008, s. 22.
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tu bowiem nie tyle o zrozumienie kolejnych dziatan artystycznych, ile o doswiadczenie — jej wlasne
i widzow; mowiac krotko: o przemiane uczestnikow performansu’.

Przestrzen miejska — przestrzen performansu

Wedlug Marvina Carlsona: ,Sztuki performatywne wymagajq fizycznej obec-
nosci wyszkolonych czy wprawnych istot ludzkich, ktére demonstrujac swoje
umiejetnosci, tworza performans™. Precyzuje: ,W »performansie« — »wystepie«
— nieodzowne jest zazwyczaj ludzkie dzialanie [...]; naprawde jednak liczy sie
publiczna demonstracja konkretnych umiejetno$ci™.

Wspolczesny performans artystyczny rzadko korzysta z jezyka jako medium
komunikacyjnego, podkresla natomiast znaczenie cielesnosci (bliskosci, kontaktu
fizycznego), materialnosci i mozliwosci manipulowania przestrzenia przez per-
formera.

W sposob szczegdlny interesuje mnie performans ujmowany jako $wiadome
dziatanie podejmowane w przestrzeni publicznej, niebedacej typowa przestrze-
nig teatralna lub wystawiennicza. Oznacza to nacisk na pewien typ dzialalnos$ci
artystycznej prowadzonej poza obrebem budynkow uznawanych niegdy$ za $wia-
tynie sztuki (gmachy teatralne, galerie, muzea) i przeniesienie jej do przestrzeni
zycia codziennego, do miejsc, w ktorych przebywaja lub ktore odwiedzaja ludzie
w trakcie wykonywania rutynowych czynnosci. Zmiana taka w istotny sposob
wplywa na sytuacje prezentacji i odbioru widowiska. Przestrzen, w ktérej dzieje
sie¢ przedstawienie, w tym takze przestrzen miejska, jezeli jest wykorzystywana
w tym celu, szczegblnie wplywa na relacje miedzy aktorami a widzami oraz na
sposoby postrzegania tego, co sie w niej dzieje®.

Architektura miejska w przypadku dzialan artystycznych wykorzystywana
jest jako cos, co zostatlo dane lub znalezione, jako potencjalnie wazny element
zdarzenia, ktory moze by¢ uzyty dla skonstruowania czy wzmocnienia wyrazu.
Nie jest traktowana jedynie jako niewiele méwiace tlo, ale jako rodzaj czynnej
scenografii, ktéra moze podpowiedzie¢ interpretacje albo przemowi¢ do widza.
W tym sensie jest przestrzenig robocza i plastyczna:

Instalacje, happeningi, performance ,graja” elementami architektury i infrastruktury miejskiej,
wykorzystujac tunele, przystanki tramwajowe i autobusowe, stacje metra i pasaze handlowe. W ten
sposob instalacje, sceny, seanse filmowe i muzyka staja si¢ statym elementem krajobrazu i jedno-

3 Ibidem, s. 18.

4 M. CARLSON: Performans. Przel. E. KuBlkowska. Warszawa 2007, s. 25.
* Ibidem, s. 26.

8 E. FISCHER-LICHTE: Estetyka performatywnosci..., s. 175.
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cze$nie zapraszaja przechodniow do zaangazowania si¢ w czynne uczestnictwo odbioru roznego
rodzaju sztuk’.

Przestrzen jest wytwarzana kulturowo. Stanowi rodzaj dynamicznej relacji
miedzy zachowaniami i emocjami ludzkimi oraz materialnymi (a takze estetycz-
nymi) wilasciwosciami danego miejsca. Do odbioru jej znaczenia istotne sa jej
fizyczno$¢ i materialnos$¢, a takze historyczne lub ideologiczne nacechowanie,
ktore jednak moze, ale nie musi, by¢ odczytywane. Przestrzen miejska moze by¢
wykorzystana rowniez wbrew jej pierwotnemu lub zwyczajowo ustalonemu prze-
znaczeniu®. W ten sposob dokonuje sie dekonstrukcja jej znaczenia, ujawniany
jest fakt, ze o znaczeniu miejsc decydujq ludzie i konwencje. Performans uliczny
sprzyja zawlaszczaniu na krétki czas miejskiej przestrzeni, ktora w ten sposob
staje si¢ przestrzenia liminalna, laczac w sobie $Swiat rzeczywisty, codzienny oraz
$wiat gry’.

Miejskie performanse

Wspolczesnie najwicksze zainteresowanie budza performanse oporu, jawnie
wywrotowe, z premedytacja tamiace normy i szokujace, wywolujace okreslone,
czasem rowniez ekstremalne zachowania spoleczne. Taki performans uznawany
jest za forme sztuki, ktora dzieje sie w przestrzeni publicznej i ma charakter
nieoficjalny, a jej cel stanowi transgresja struktur spotecznych. Posmak skandalu
i rozglos, jaki nadawany jest tego typu wydarzeniom, sprawia, ze wysuwajq si¢
one na czoto wszelkich gatunkow performatywnych i utozsamiane sg z perfor-
mansem jako takim. Cechuje je zaangazowanie, aktywnos¢ polityczna, obecnos¢
praktyk subwersywnych, antykomercyjnos¢ i demonstracyjnie okazywana pogarda
dla utowarowienia dziatalnosci artystycznej.

Mimo ze ten rodzaj dziatalno$ci zwraca dzisiaj powszechna uwage, perfor-
manse W przestrzeniach miasta moga obejmowac jeszcze szerokie spektrum
dziatan innego typu — od drobnych interwencji ulicznych, przez réznorodnego
rodzaju zabawy, solowe i grupowe wystepy, az do roznych form bezposredniej
sprzedazy i promocji. Cho¢ nie zawsze jest to oczywiste, wszystkie performanse
cechuje pragmatycznos¢: wykorzystujac indywidualng ekspresje, pasj¢ albo nieco-
dzienne umiejetnosci, pozwalaja realizowac potrzeby zyciowe, dostarczaja bowiem
srodkow utrzymania. Ich celem jest uzytecznosc i spetnienie pewnej funkcji:

" J. HONKISZ: Busking — sztuka uliczna dawniej i dzis. http://figeneration.pl/busking-sztuka-
uliczna-dawniej-i-dzis [data dostepu: 13.05.2014].

8 E. FISCHER-LICHTE: Estetyka performatywnosci..., s. 175.

° J. HONKISZ: Busking — sztuka uliczna dawniej i dzis...
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[...] nie ma performansow bezinteresownych, bo kazde dziatanie, ktore gromadzi publicznosc,
przeznaczone jest do zaspakajania jakich$ potrzeb performerow lub/i widzow (estetycznych, edu-
kacyjnych, sportowych, politycznych, biznesowych, dotyczacych zaje¢ zawodowych, swigtowania
czy tez manifestowania wlasnej przynaleznosci)™.

Specyficzna przestrzen miejska — ze wzgledu na swoja dynamike i zagesz-
czenie oraz réwnoleglos¢ i jednoczesnos$¢ dziejacych si¢ tam zdarzen o roznym
charakterze — staje si¢ miejscem, w ktorym indywidualne i zbiorowe performanse
nakladaja si¢ na siebie, tworzac wielowarstwowe i polisemiczne calosci. Jacek
Wachowski nazwal ja multiperformansami:

Ich cecha charakterystyczna jest jednoczesnos$¢ i wielofunkcyjnosé, a takze to, ze prowadza one
do powstawania nieustannych napie¢ migdzy wykonawcami a publicznoscia, ktorych efektem jest
zamiana rol. Widzowie, ktorzy uczestniczg w dziataniach, staja si¢ rowniez ich wykonawcami.
Obserwuja, ale tez sami sa obserwowani. Na ich oczach rozgrywa si¢ bowiem walka o ich uwage.
Jest ona w istocie walka o zycie, bo performanse, ktore nie zainteresuja widzow, skazane sa na
niebyt!!.

Specyficzng cecha tego typu pokazéw jest ich marketingowy, a nawet to-
warowy charakter'?, ktory jednak moze by¢ przystoniety artystyczng otoczka
przykuwajaca uwage, wywolujacq zaciekawienie, podziw, przyjemny przestrach
lub nawet zgorszenie.

Czym jest busking?

Jednym z wielu rodzajéw performansow, ktore zobaczy¢ mozna na ulicach,
przede wszystkim duzych miast, jest busking:

[...] [jest to] pojecie szerokie, obejmujace wiele rodzajow sztuki ulicznej. Dotyczy najczesciej ar-
tystow, ktérzy w pojedynke bawia przechodniéw, zwykle wystawiajac kapelusz, do ktérego mozna
wrzuca¢ dowody uznania za ich wystepy'.

W definicjach™* probujacych uchwyci¢ to ogolnoswiatowe zjawisko najczesciej
pojawiaja sie dwa elementy: publiczny, otwarty charakter tej dziatalnosci oraz jej
wymiar komercyjny, wyrazajacy si¢ w zbieraniu datkow za wystepy. Pojawiaja si¢
takze proby odroznienia tego typu wystepéw od innych:

10 J. WACHOWSKI: Performans. Gdansk 2011, s. 210.
' Ibidem, s. 212.
2 Ibidem, s. 217.
3 J. HOoNKISZ: Busking — sztuka uliczna dawniej i dzis...
N. BroaD: What is busking? http://thebuskingproject.com/ [data dostgpu: 28.07.2014].

=
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[...] Busker moze prezentowac kazdy rodzaj sztuki, muzyka, zonglerka, ekwilibrystyka, iluzja itd.
Busker w odroznieniu od artysty teatru ulicznego stawia sobie za cel zabawienie przechodniow
i zaangazowanie ich w przedstawienie. W zwiazku z tym czesto zwraca si¢ do przechodniow
bezposrednio, a jego wystep jest okraszony reakcjami na biezace sytuacje wynikajace z interakcji
z publicznoscia®.

Termin busker nie ma, jak dotad, swojego polskiego odpowiednika. Pojawiajace
si¢ propozycje, takie jak ,grajek uliczny” albo ,uliczny artysta”, nie do konca sa
wlasciwe, wydaja si¢ bowiem zbyt waskie lub zbyt ogolne. Busking nie odnosi
si¢ wylacznie do ulicznego muzykowania, obejmujac rowniez takie prezentowane
publicznie umiejetnosci, jak $piew, pokazywanie sztuczek, iluzja, pantomima,
zonglerka czy ekwilibrystyka. Z kolei termin ,sztuka uliczna” (street art) odnosi
si¢ takze do dziatan osob lub srodowisk niewystepujacych publicznie, a nawet do
takich, ktére na ogot — jak korporacje graffiti — za cel stawiaja sobie zachowanie
anonimowosci i ekskluzywnosci grupy.

Najczesciej busking uznawany jest za okreslenie wywodzace si¢ z jezyka an-
gielskiego. Tymczasem czasownik fo busk, przejety prawdopodobnie z wloskiego
lub hiszpanskiego, oraz pochodzacy od niego rzeczownik busker pojawily sie
w Wielkiej Brytanii jako wyrazenia slangowe dopiero w drugiej potowie XIX
wieku. Poczatkowo odnosity si¢ do ludzi przemieszczajacych si¢ z miejsca na
miejsce i nieposiadajacych statego czy tez moze raczej szanowanego zawodu.
Oba wyrazy mialy wydzwick pejoratywny, a nawet wulgarny. Oznacza¢ mogly
wykonawcow lub $piewy dla gosci domow publicznych, niekiedy potaczone ze
sprzedaza obscenicznych tekstow piosenek i ksiazek'®. Swym zakresem znacze-
niowym obejmowaly takze ustugi swiadczone przez prostytutki’.

Ten krotki wywodd etymologiczny wskazuje na zwiazek z szeregiem znanych
od s$redniowiecza nazw zawodow wykonywanych przez ludzi luznych, ,wedrow-
nych”, czyli niemajacych stalego miejsca i przypisania w spotecznos$ci, powszech-
nie uwazanych za element podejrzany moralnie i kryminogenny. Termin busking
wspolczesnie zastapit wiele okreslen oznaczajacych ludzi bawiacych publicz-
nos$¢ poprzez prezentowanie umiejetnosci na placach, targach Iub w karczmach.
W dawnej Polsce byli oni znani jako kuglarze, wesolki, wily, igrce, szpilmany lub
— 7z taciny — ioculatores'. Wszystkie te pojecia byly nieostre, a granice pomiedzy
roznie okreslanymi zawodami — plynne. By¢ moze wspodlczesna kariera stowa
busking zwiazana jest nie tyle z moda na angielszczyzne, ile z potrzeba poko-
nania niejednoznacznosci poj¢ciowej oraz negatywnego wydzwieku niektorych
z przytoczonych wyrazow, kojarzacych sie z glupotg lub oszustwem.

5 http://www.sztukmistrze.eu/pl/article/view/24 [data dostepu: 28.07.2014].

16 J.C. HOTTEN: A Dictionary of Modern Slang, Cant, and Vulgar Words, Used at the Present
Day in the Streets of London. London 1860, s. 108.

'7"S. CHou: History of busking. http://www.london-performers.co.uk/issue3/histroy-street-per-
formers.html [data dostepu: 26.06.2014].

8 Zob. M. WILSKA: Bfazen na dworze Jagiellonéw. Warszawa 1998, s. 28—48.
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Niegdysiejszy negatywny wydzwiek terminu busking nie jest wspolczesnie
odczuwany. Wyjasniajac jego pochodzenie, warto siegnac¢ do jezyka hiszpanskie-
go, w ktorym czasownik buscar oznacza ,poszukiwanie i wedrowanie”. Na tej
podstawie formutowana jest bardziej poetycka definicja, zgodnie z ktéra busking
to ,szukanie stawy i fortuny na ulicach””. Wsréd ludzi, ktorzy w ten sposob
rozpoczynali karierg, wymieniani sa miedzy innymi Whoopi Goldberg, Tracy
Chapman, Jim Morrison, Sting?, a z polskich wykonawcow — Maciej Malenczuk.
Wielu buskerow wyznacza sobie jednak skromniejsze cele, posrod ktorych — poza
mozliwoscia zarobkowania — pojawiajg sie motywacje, takie jak che¢ sprawdzenia
si¢ w warunkach pozascenicznych, bezposredni kontakt z publicznos$cia, a takze
mozliwos¢ zabawy i ,,sprobowania czego$ innego”.

Buskerzy sa obecni przede wszystkim w duzych miastach, znani sa ze wszyst-
kich europejskich stolic. W Polsce wystepuja nie tylko w Warszawie, ale takze
w Krakowie, Gdansku, Sopocie, Poznaniu i we Wroctawiu. Budza mieszane uczu-
cia — majg zaréwno swoich zwolennikéw, a nawet admiratoréw, jak i przeciwni-
koéw, ktorzy pod pozorem artystycznego wystepu upatruja zakamuflowanej formy
zebractwa lub braku pomystu na bardziej ,wartosciowe” sposoby zarabiania.

Sztuka na ulicy

Wsrod buskeréw mozna spotkac i profesjonalnych aktorow?', muzykow, absol-
wentow szkoly cyrkowej, i amatorow, dla ktorych praca na ulicy nie jest glownym
zajeciem ani podstawowym s$rodkiem utrzymania, a jedynie rodzajem zabawy,
przygoda lub ekscytujacym sposobem spe¢dzania wolnego czasu. Wystepujacy
roznia sie od siebie zarowno umiejetnosciami, jak i starannoscig stroju oraz
charakteryzacji. Roznig si¢ pomystami na wystep oraz na kreowang postac.
Koncentruja si¢ zazwyczaj wokoél ulubionych miejskich traktéw, co ma swoje
znaczenie ekonomiczne. Wpisuja si¢ w ten sposob w topografie miejsc i placowek
nastawionych na szeroko rozumiang obstuge ruchu turystycznego, tworzona przez
punkty informacyjne, restauracje, kawiarnie, postoje dorozek oraz elektrycznych
pojazdow oferujacych ,City Tour”, a takze przez sklepy z pamiatkami, regional-
ne restauracje i ulicznych sprzedawcow ,wszystkiego”. Ten rodzaj przedstawien
ulicznych nacechowany jest ludycznoscia, a jego celem jest dostarczenie rozrywki.
Wykonawcy demonstruja elementy akrobatyki, prezentuja pokazy z ogniem (fire

Y A. KoziCKA: Busking, czyli szukanie stawy i fortuny na ulicy [artykut z dnia 10.07.2009].
http://www.pomorska.pl [data dostepu: 10.05.2014].

2 Ibidem.

2l Stynna krakowska Biala Dama — Maja Iljuczonek (obecnie niewystepujaca ,na miescie”)
z zawodu jest aktorka.
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show), sprzedaja balony, wykonuja pantomime, tancza, $piewaja, graja, recytu-
ja poezje, demonstrujg lalki, tresuja zwierzeta (psy, papugi, weze lub pchly),
popisuja si¢ brzuchomowstwem. Specjalnym rodzajem buskingu sa tzw. zywe
posagi. Odpowiednio ucharakteryzowani arty$ci odtwarzaja rozne postaci, takie
jak Biala Dama, Rycerz, Gladiator, Tutenchamon, Wiking, Aniol, Archaniot,
Diabet, Smier¢. Nasladowane sa takze dzieta sztuki lub — rzadziej — bohaterowie
znani z dziet literatury dziecigcej, np. Blaszany Drwal, lub science-fiction. Wsréd
licznych przedstawien trafiajq sie takze prezentacje swiadomie prowokujace, np.
kobieta trzymajaca w dobrze znanym, powielanym przez sztuke sakralna gescie
lalke¢ typu ,baby born”, kojarzaca si¢ z Matka Boska. Ich wspolna cecha jest su-
gerowana ogladajacemu ,,dawno$¢” podkreslana przez niby-historyczne akcesoria
(kapelusze z piorami, krynoliny, bufiaste spodnie, cizemki, biala bron, zbroje).
Jedni stoja nieruchomo, z rzadka kiwajac glowag w gescie podzigkowania za
datek, inni wykonuja mechaniczne, kanciaste ruchy, jeszcze inni wykazuja sie
aktywnoscia, krzyczac, grajac, spiewajac lub po prostu zaczepiajac przechodniow.
Charakterystyczne w tej dzialalnos$ci, poza przebraniem, jest uzycie farb, ktory-
mi pomalowane sa widoczne czesci ciata performera lub nawet caly jego stroj.
W tym ostatnim przypadku metaliczne najczesciej zabarwienie, imitujace braz,
ztoto lub srebro, ma tworzy¢ zludzenie materiatow, z ktérych tworzono i dalej
tworzy sie miejskie, autentyczne monumenty.

W przypadku buskingu czgsto mamy do czynienia z rodzajem performansu,
w ktorym role gltowna ,gra” cialo performera, bedace tworzywem dla ludzkiej
rzezby albo narzedziem pracy. Tekst jest nieobecny lub zmarginalizowany. Ten
sposob dziatalnosci artystycznej mozna potraktowaé jako doslowng realizacje
idei zmiany ciata w dzieto sztuki. W dzialaniach tych obecne sa mimikra (nasla-
dowcze znieksztalcenie), polegajaca na nadmiarze estetycznym, oraz autoironia,
podkreslajaca dystans do wlasnego zachowania i odtwarzanej postaci. W innych
przypadkach rozpoznawalny tekst — aria, szlagier albo poemat, przyciaga widzéw
chcacych ustysze¢ w innej formie to, co znane i lubiane. Aktywnos¢ buskerow
naznaczona jest komercja. Kostiumy, charakteryzacja, przemyslane zachowanie
i gesty nie moga przestoni¢ faktu, ze ten rodzaj indywidualnego performansu
jest przede wszystkim sposobem zarobkowania. Niektorzy artysci uliczni, cho¢
z roznych przyczyn, zyskali rozglos i stawe, ich nazwiska sa znane, a oni sami
rozpoznawani. Wsrod buskerow sq jednak takze tacy, ktorzy, mimo imponujacych
niekiedy umiejetnosci zadaja sobie wiele trudu, aby ich tozsamos$¢ nie zostala
odkryta. Widocznie komercyjny aspekt swej dziatalnosci traktuja jako wstydliwy,
a przynajmniej jako nieprzynoszacy artystycznego uznania.
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Busking kontrolowany

Buskerzy oraz ich performanse uznawani sa za wazny element miasta, do-
dajacy mu kolorytu i podnoszacy jego walory estetyczne. Od pewnego czasu s
jednak problemem dla witadz, ktoére zlecaja opracowanie strategii majacej pomoc
w opanowaniu tego zywiotu i poddaniu go nadzorowi. Dziatania te na ogél moty-
wowane sg koniecznoscia wprowadzenia porzadku w przestrzen miejska, potrzeba
ochrony praw mieszkancow, dla ktérych ciagle wystepy moga by¢ uciazliwe,
a takze checia zapewnienia widzom przezy¢ artystycznych odpowiedniej jakosci.
Regulacje takie, znane wczesniej z Rzymu, Londynu, Berlina czy Nowego Jorku??,
wprowadzono takze w niektorych miastach w Polsce.

Busking uznawany jest na ogotl za dziatalnos¢ dozwolona i legalna, cho¢ w nie-
ktorych europejskich stolicach wprowadzono strefy objete catkowitym zakazem
ulicznych wystepow — tak stato sie np. w City of London. W wiekszosci przypadkow
jednak publiczne prezentacje umiejetnosci sq dopuszczalne, chociaz podlegaja, cza-
sem dos¢ scistym, regulacjom. Dotycza one zwlaszcza tych obszarow miasta, ktore
sq uznawane za szczegoélnie atrakcyjne, cechujg si¢ wzmozonym ruchem turystycz-
nym, sgq zatem ,,dobrym miejscem”, zapewniajacym artystom dochody. Kandydaci
chcacy prezentowac si¢ w londynskiej dzielnicy Covent Garden (nazywanej ,,niebem
performerow”) musza poddac sie przestuchaniu, a potem respektowac restrykcyjne
zasady obowiazujace podczas wystepow w tym miejscu?’. Podobnie jest w przypad-
ku krakowskiego Rynku Gltéwnego — od kilku lat chetni muszg zda¢ egzamin przed
specjalnie powolang komisja weryfikacyjna, oceniajaca nie tylko umiejetnosci, ale
réwniez prezencje oraz kultur¢ osobistg aplikanta. Na ogét jednak proby kontro-
li buskingu przejawiaja si¢ w koniecznosci uzyskania przez artystow licencji lub
formalnej zgody na dziatalnos$¢ uliczng i wniesienia okreslonej oplaty. Zezwolenie
wskazuje okres i miejsce wystepéw. Czasem moze wiazac si¢ z koniecznoscia opo-
datkowania i wykupienia ubezpieczenia. Wyklucza rowniez jakiekolwiek ogranicza-
nie albo zakldécanie ruchu ulicznego oraz mozliwo$¢ trwatej ingerencji w substancje
miasta. Moze natomiast okresla¢ — co istotne w przypadku artystow muzykujacych
— natezenie dozwolonego hatasu, a nawet repertuar oraz stréj wystepujacego. Cze-
sto wiaze si¢ z zakazem sprzedazy i wywieszania transparentow lub tabliczek za-
wierajacych ponaglenia do udzielania datkow. W niektérych miastach do wystepow
ulicznych nie sa dopuszczane dzieci ponizej 14. roku zycia, co laczy si¢ z probami
wyeliminowania zakamuflowanych sposobow wykorzystywania nieletnich?.

2 Busking. http://www.akademiasztuki.org/Busking [data dostepu: 26.06.2014].

2 E. CLOPPENBURG: Is street performing illegal in London? http://www.london-performers.co.uk/
issue3/isstreetperformingillegal.html [data dostepu: 26.07.2014].

2 Ibidem. Zob. takze: Informacja dla artystow ulicznych ubiegajacych sie o mozliwosé prezento-
wania swojej tworczosci na terenie objetym Uchwatq Park Kulturowy Stare Miasto w 2013 roku. https://
www.bip.krakow.pl/?dok_id=54493 [data dostepu: 26.06.2014].
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Nadmiar regulacji, kary czekajace na performeréw nieposiadajacych licencji
(podobno w Berlinie moze to by¢ nawet kwota 5 tys. euro®), interwencje poli-
cji lub strazy miejskiej, czasem uzasadnione, czesciej traktowane jako szykany,
sprawiaja, ze wielu artystow rezygnuje z wystepow w ogole albo przenosi sie
W inne, mniej prestizowe miejsca, co wiaze si¢ jednak z ograniczeniem zarobkow.
Zdarzaja si¢ wiec protesty, ktére — co charakterystyczne — przygotowywane sg
réwniez w formie czesto przesmiewczych performansow. Jedno z takich przedsta-
wien zostalo zorganizowany w niedzielg 21 lipca 2013 roku, gdy artystom znanym
jako Czerwony Diabel i Smier¢ nie przedtuzono zezwolenia na wystepy na placu
Mariackim w Krakowie. Tego dnia przed kosciét wniesiono pudlo z napisem:
~Wiem, ze wiecie, Ze tu jestem, ale nie moge sie pokazywac”:

[...] wokot kartonu zgromadzity sie ttumy. Diabel najpierw mowit z pudta, potem wyszedt na chwile
przed publicznos¢. Zgromadzonym opowiedziat bajke, potem poskarzyl sie na to, jak potraktowali
go urzednicy, i ,uzdrowil” Smier¢, ktora zle si¢ poczuta. Na koncu wyciagnat torbe z jabtkami
i rozdat owoce publicznosci. — Bede zbieral podpisy pod ztagodzeniem zapisow uchwaly o Parku
Kulturowym. Urzednicy zachowuja si¢ absurdalnie. Jednemu z naszych kolegow, ktory swietnie gra
na gitarze, $cigga tlumy i nie gra wcale glosno, tez odmowili pozwolenia, bo podobno ,za bardzo
go stychac¢”. A zaraz po tym na plycie Rynku stangty wielkie bannery Coca-Coli i zaczety graé
jakie$ kapele — zali si¢ Rafal [performer Rafal Spiewak — R.H.]%.

Ograniczenia wystepow wprowadzone w wickszych miastach zwrocily uwage
na buskerow oraz na ich ewentualne dochody. W publicznej dyskusji pojawily
si¢ watki zwigzane z charakterem ich dzialalno$ci, uznawanej coraz czesciej za
dziatalnos¢ gospodarcza, a zatem — w mysl polskich przepiséw — wymagajaca
odprowadzania podatkow?’.

Symptomatyczny jest przypadek Wiadystawa Tomczyka z Katowic, ktory
wystepowal pod wiaduktem przy dworcu kolejowym. Swa dziatalnos$¢ artystyczna
rozpoczal, gdy utracil inne mozliwosci zarobkowania:

Wtedy znalazt w domu stare skrzypce, na ktérych uczyt si¢ gra¢ w szkole. I postanowit ulicznym
graniem zarabia¢ na chleb. Poradzit si¢ tez swojej dawnej ksiegowej: na powro6t zatozyt dziatalnosé
gospodarcza. Kupit kase fiskalna, kazdemu, kto wrzuci mu datek, wrgcza paragon, rozlicza kazda
zarobiona ztotowke, ptaci podatki i odprowadza ZUS?.

Postawa tego wykonawcy, zdajacego sobie sprawe z niedostatku wiasnych
umiejetnosci, czemu dawal wyraz w wywiadach prasowych, traktujacego swa

2 Busking...

% Diabet przed kosciotem Mariackim wykaricza Park Kulturowy? [artykut z dnia 21.07.2013].
http://krakow.gazeta.pl/krakow [data dostepu: 26.06.2014].

27 J. NIEDBAL: Zebrak, artysta czy uliczny przedsiebiorca? www.bankier.pl [data dostepu:
28.07.2014].

8 Skrzypek z kasq fiskalng kazdemu daje paragon [artykut z dnia 9.09.2010]. http://katowice.
gazeta.pl/katowice/1,35063,14569962,9 09 _2010__Skrzypek_z_kasa_fiskalna_kazdemu_daje_para-
gon.html [data dostepu: 26.05.2014].
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dziatalnosc¢ jak prace, jego determinacja, by zarobi¢ na emeryture, zwrocily uwage
mediow, a w efekcie przyniosty mu pewnego rodzaju stawe, potwierdzona repor-
tazem przygotowanym przez jedna z zagranicznych telewizji. Nie wszyscy jednak
podzielali entuzjazm. Dla wielu wydawanie paragonow bylo takze rodzajem
performansu. Inni przyjmowali to jako dowod zwycigstwa absurdalnego systemu.

Festiwale, karnawaly i dzialania pokrewne

Busking — kojarzacy si¢ na ogot ze spontaniczng dzialalnoscia pojedynczych
0sOb — posiada dzisiaj takze swoj wyraz sformalizowany. Na $wiecie, a takze
od kilkunastu lat w Polsce organizowane sa festiwale sztuk ulicznych, cieszace
si¢ zainteresowaniem, dostarczajace jednak innego rodzaju doswiadczen, niz in-
dywidualne performanse. Wsrod polskich imprez wymieni¢ mozna np.: Buskers
Festivals w Bydgoszczy (od 2014 roku — BuskerFest), Carnaval Sztuk-Mistrzéw
w Lublinie, Urban Highline Festival czy BuskerBus Festival organizowany przez
Romulda Poptonyka w kilku miastach. Odbywajq si¢ one zazwyczaj w miesigcach
wakacyjnych (czerwiec—sierpien), jednak odwotuja sie do tradycji karnawatu. Co
ciekawe, nawiazanie to nie jest jedynie powierzchowne, ale przywoluje dawng
symbolike tego okresu:

ISTOTA, Carnavalu JEST ZABAWA. Zabawie od zawsze towarzyszy sztuka ludyczna. Poprzez jej
aktualne przejawy — nowy cyrk i buskerstwo — otworzymy czas wspélnego swigta. KARNAWAL
to okres, kiedy zwyczajowe prawa codziennosci ulegaja zawieszeniu, a caly spoteczny i kulturowy
porzadek ulega wywrdceniu. Tak jak kuglarz (czy tez artysta) jest synonimem odmienca, cudaka
i wyrzutka, tak czas karnawatu jest synonimem czasu $wigta, zniesienia praw, obowiazkow, norm.
Karnawal jest czasem niszczenia, chaosu, smierci, ale takze czasem odnowy, oczyszczenia, naro-
dzin, jest czasem glupcow, artystow i kuglarzy [podkreslenia — R.H.]%.

Busking posiada takze swoja odmiang ,naukowa” — tzw. science busking to
uliczne dziatania majace na celu popularyzacje nauki, taczace elementy poka-
zu, popularnego wyktadu oraz doswiadczen®. Oczywiscie, jest to takze rodzaj
pragmatycznego performansu o charakterze promocyjnym, w ktérym sztuczki
magiczne zastapiono elementami atrakcyjnie przekazywanej wiedzy oraz ekspery-
mentem. Science busking, poza zapozyczona nazwa i miejscem wystepow, niewiele
ma wspolnego z dawnym i wspoétczesnym buskingiem, w przypadku ktorego jed-
nym z gtownych celow jest — nie do konca bezinteresowne — dostarczenie zabawy
i ekscytujacej rozrywki. Tego rodzaju dzialania sgq jednak wymownym przyktadem

2 http://www.sztukmistrze.eu/pl/article/idea [data dostepu: 26.07.2014].
0 G. ZAWADA: Science busking, czyli naukowy teatr na ulicy. ,Gazeta Wyborcza. Gazeta
w Krakowie”, 16.12.2011.
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uludyczniania kultury, charakterystycznego dla wspoiczesnosci zacierania granic
miedzy sferami powagi i rozrywki’..

Inna odmiana aktywnosci buskerow sa wystepy, czesto okreslane jako kuglar-
skie, odbywajace si¢ na przyjeciach dziecigcych, na modnych dzisiaj imprezach
integracyjnych, lub role ,zywych manekinow”¥. Niewatpliwie ich pojawienie si¢
stanowi probe rozszerzenia dzialan performeréw takze na te okresy w roku,
w ktorych prowadzenie dzialan ulicznych, ze wzgledu na pogode lub inne ogra-
niczenia, nie jest mozliwe. Z jednej strony sa proba zrownowazenia dochodow
i zapewnienia stabilizacji, z drugiej — stanowia odpowiedZ na pewne potrzeby
spoleczne. Rejestrujac to zjawisko, tozsame pod wzgledem formy i tresci z perfor-
mansami publicznymi, angazujace zapewne w wielu przypadkach te same osoby,
zostawiam je na uboczu jako nieodbywajace sie¢ w miejskiej przestrzeni.

Z.akonczenie

Wspoélczesny busking kontynuuje tradycje dawnych widowisk jarmarcznych
oraz performansoéw popularnych, na ktore sktadaly sie prezentacje drobnych sztu-
czek, taniec oraz pokazy innych zrecznosci lub tresura zwierzat. Wspolczesnie
jednak widowiska te nie odbywaja si¢ na placach targowych, lecz w miejscach od-
wiedzanych przez turystéw lub w okolicach centrow handlowych — swa obecnos-
cig znacza miejsca najbardziej popularne i ciekawe, historycznie cenne, bedace
wizytowkami miasta. Wybor miejsca — z pragmatycznego punktu widzenia — jest
istotny. Wyraznie preferowane sa miejsca charakteryzujace si¢ wzmozonym ru-
chem pieszych — dochod uzalezniony jest zaréwno od hojnosci odwiedzajacych,
jak i ich liczebnosci. Obecnos¢ buskeréw jest swego rodzaju potwierdzeniem
atrakcyjnosci zajmowanego przez nich miejsca®.

Wyksztalcone w przesziosci elementy dyskursu dotyczacego wedrownych
artystow odnalez¢ mozna wspolczesnie, np. w probach kontrolowania oraz w pod-
kreslanych czasem, cho¢ w formie niebezposredniej, sugerowanych zwiazkach
buskingu z przestgpczoscia. Dawni jokulatorzy nie tylko peinili funkcje wyko-
nawcow i prezenterow, ale takze odgrywali wazne role kulturowe jako postaci
mediacyjne — tricksterzy. Wspolczesnie nacisk potozony jest raczej na umie-
jetnosci i sprawno$¢ fizyczng oraz zwigzane z tym mozliwosci ,zadziwienia”
publicznosci. W dalszym ciagu jednak w ulicznych wystepach pozostal element

31 Zob. R. KANTOR: Zabawa w dobie spoteczeristwa konsumpcyjnego. Szkice o ludyzmie, ludycz-
nosci i powadze, a w istocie o jej braku. Krakow 2013, s. 149.

2 http://sao.art.pl/oferta/bodypainting/zywe-posagi.

3 M. MIRzA: Busking in London is dying, leaving a hole in the heart of the city. ,Guardian”,
23.04.2014.
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anarchicznosci, zwiazany z faktem, ze sztuka wyprowadzona poza przeznaczone
dla niej przestrzenie, skonfrontowana z nieprzewidywalnoscia zawiera w sobie
pewien destabilizujacy potencjat.
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