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Abstract: This article is concerned with the importance for urban studies of the role
of the sonic environment in making the dwelling space familiar, developing a sense
of belonging and building a community. We analyze three selected interviews with
Wroclaw residents conducted within a project on the audiosphere and the soundscape
of Wroclaw. The analysis attempts at determining what sounds our respondents
described as specific for their place of residence, and what emotions, meanings and
values were connected with this soundscape. Our study reveals an active role played
by acoustic phenomena in the process of domesticating. R.M. Schafer’s conception
of soundscape and B. Latour’s actor-network theory are the theoretical background
for our analysis.

Key words: audiosphere, soundscape, identification with place, place of residence,
residing, experiencing the city

Zainteresowanie wspotczesnej humanistyki i nauk spotecznych doswiadcze-
niem, cialem, historia kulturowa i spoteczna zmystow, zmianami percepcji zmysto-
wej pod wplywem mediow zaowocowalo nowymi kierunkami badan nad miastem
i zyciem w nim. Problematyka miejskich krajobrazéw zmystowych, sensorycznego
doswiadczenia miasta, a co za tym idzie — roli, czesto niedocenianej w studiach
miejskich, m.in. zjawisk akustycznych, w oswajaniu i ksztaltowaniu przestrzeni,

* Informacje o zrédtach finansowania badan przedstawionych w artykule: Projekt badawczy
pt. Pejzaz diwiekowy Wroctawia — badania nad audiosferq miasta srodkowoeuropejskiego” (grant
NCN, nr N N116 493140).
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w budowaniu tozsamosci mieszkancéw, aktach dominacji i subwersji, reprezen-
tacji miasta, jest dzi§ wyraznie w nich obecna'.

Prowadzone przez nas w latach 2011—-2013 badania nad audiosfera i pejza-
zem dzwickowym Wroclawia moga zosta¢ wpisane wlasnie w ten nurt miejskich
studiow, jak i w obreb intensywnie rozwijajacych sie od lat 90. sound studies®.
Jednym z waznych elementow naszego projektu byly badania recepcji audiosfery
miasta. Mialy one prowadzi¢ do odtworzenia jej obrazu w ujeciu mieszkancow
Wroctawia®. Interesowato nas, jakie jej elementy rozpoznaja, jak ja odbieraja,
wartosciuja, jakie znaczenia z nig wiaza. Zajmujace bylo dla nas uzyskanie in-
formacji o tym, w jaki sposob miejskie dzwicki sq percypowane, czy w odbiorze
mieszkancow stanowig pewna catos¢. StaraliSmy sig, z jednej strony, uzyskac
wglad w indywidualne przezycie audiosfery miasta, ktorego rezultatem jest do-
swiadczenie jej jako krajobrazu dzwickowego ujmowanego w kategoriach znaczen
i wartosci, z drugiej — rozpozna¢ w wypowiedziach respondentow wspolne,
podzielane doswiadczenie fonicznego Srodowiska ich zycia, ktorego specyfike
identyfikuja. Interesowato nas rowniez, czy audiosfera Wroctawia jest doswiadcza-
na jako srodowisko sprzyjajace dobremu samopoczuciu mieszkancow; pytaliSmy
wiec o ich preferencje foniczne. Narz¢dziem badawczym, ktorym sie postuzyli-
smy, byl wywiad poglebiony, przeprowadzony wedlug wczesniej przygotowanego
kwestionariusza®. Czes¢ zadawanych przez nas pytan dotyczyta audiosfery miejsc
zamieszkania i pracy wroctawian. Prosilismy ich o dokonanie charakterystyki
wymiaru fonicznego tych przestrzeni, wskazanie konstytuujacych je elementow,
ich wlasno$ci pozytywnych i negatywnych, cech wyrdzniajacych oraz zmian na-
stepujacych w czasie. Zebrany przez nas material umozliwia wglad w role zjawisk
akustycznych w procesach oswajania przestrzeni zamieszkania, zakorzeniania si¢
w niej oraz budowania wspolnoty sasiedzkiej. Pozwala wskazac¢, w jaki sposob
audiosfera miejsca zamieszkania jest doswiadczana jako szczegolny krajobraz

! Zob. na temat zmystow i miasta: The City and the Senses. Urban Culture Since 1500.
Eds. A. CowaN, J. STEWARD. Aldershot 2007; M. DiacoNu, E. HEUBERGER, R. MATHEUS-BERR,
L.M. Vosicky: Senses and the City. An Interdisciplinary Approach to Urban Sensescapes. Viena 2011;
Soundscapes of the Urban Past. Staged Sound as Mediated Cultural Heritage. Ed. K. BIJSTERVELD.
Bielefeld 2013; C. BIRDSALL: Nazi Soundscapes. Sound, Technology and Urban Space in Germany,
1933—1945. Amsterdam 2003. http://www.google.pl/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&c
d=1&ved=0CCEQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.oapen.org%2Fdownload%3Ftype%3Ddocum
ent%26docid%3D424532&ei=T2uxU9-FBNOQ4gTjoYDQDQ&usg=AFQjCNG40X0pG_QinJP
ZSDkmvIWr5aOMnw&bvm=bv.69837884,d.bGE [data dostepu: 15.05.2014].

2 Zob.: The Oxford Handbook of Sound Studies. Eds. T. PINcH, K. BUSTERVELD. Oxford 2011;
The Sound Studies Reader. Ed. J. STERNE. London—New York 2012.

* Audiosfere pojmowalismy jako catosciowo ujeta foniczng przestrzen zycia mieszkancow. Por.
R. Losiak: Cisza w doswiadczeniu audiosfery wspotczesnej. W: Przestrzen ciszy. Red. J. HARBANOWICZ,
A. JaNiak. Wroctaw 2011, s. 57.

4 Szerzej na temat zalozen i metodologii badan nad recepcja audiosfery Wroctawia piszemy
w publikacji pod nasza redakcja Audiosfera Wroctawia (Wroctaw 2014).
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dzwiekowy opisywany jako swoj, o wyraznie rozpoznawanych cechach swoistych,
czesto pozytywnie wartosciowany i emocjonalnie odbierany.

Doswiadczenie miasta, co oczywiste, jest polisensoryczne. W rozpoznawanie,
porzadkowanie, akceptacje, wartoSciowanie poszczegolnych jego obszaréw zaan-
gazowane sg wszystkie zmysty, chociaz z pewnoscia wzrok dla doswiadczenia
i organizacji przestrzeni jest podstawowy. Warto w tym miejscu przypomniec,
ze — zdaniem Yi-Fu Tuana — silne poczucie przestrzeni zyskiwane jest za spra-
wa wzroku i dotyku oraz poruszania sic w niej>. W doswiadczeniu miejskiego
srodowiska, w jego poznawaniu i konstruowaniu swoja role odgrywa takze zmyst
sluchu. Audiosfera danego miejsca, a wigc caloksztalt zjawisk akustycznych:
dzwiegki, brzmienia, szumy i glosy, cho¢ nie zawsze przez nas uswiadamiana
i poddawana refleksji, stanowi jeden z czynnikéw konstruujacych, przesadzaja-
cych o specyfice miejsca, co nie pozostaje bez znaczenia dla jego doswiadczania
przez jednostki i zbiorowosci.

Dzwieki, szeroko rozumiane®, mozna potraktowa¢ — w duchu teorii ANT,
rozwijanej przez Bruno Latoura — jako aktywnych nie-ludzkich aktorow, beda-
cych pelnoprawnymi elementami zbiorowos$ci, ktérzy zawigzuja relacje miedzy
ludzmi i ré6znymi pozaludzkimi czynnikami, takimi jak rzeczy, rosliny, zwierzeta
i przestrzenie. Taka perspektywe interpretacji zebranych w trakcie naszych badan
wywiadow przyjeta Aleksandra Kil’. Jej podejscie do uzyskanego materiatu pozwo-
lito odstoni¢ role dzwiekdéw jako ,kleju spolecznego”, jako sprawcow sagsiedzkiej
sieci oraz budulec spotecznosci akustycznych, ktore to spolecznosci — inaczej niz
chcieli R. M. Schafer i B. Truax — moga by¢ tworzone takze w pejzazu typu lo-/i®
oraz nie tylko przez dzwieki akceptowane, ale rowniez przez roznego rodzaju zja-
wiska akustyczne odbierane jako halas, w tym sensie laczace mimowolnie ludzi’.

Rowniez w analizach wywiadow pod katem interesujacego nas tu proble-
mu roli dzwigkéw w procesie zakorzeniania si¢ w miejscu zamieszkania i do-
swiadczania go jako miejsca swojego i bezpiecznego inspirujemy sie¢ koncepcja
Latourowska. Postulowane przez autora Splatajqc na nowo to, co spoleczne re-
lacyjne myslenie o $wiecie, w ktérym funkcjonuje czlowiek, pozwala zwrocicé
uwage na te zjawiska, czesto traktowane jako nieistotne, gdyz tak sa utrwalone
i zhabituowane, ze staja si¢ niewidoczne. Ujawniaja sie dopiero w sytuacjach
dystansu (a taka jest m.in. sytuacja wywiadu) oraz innowacji, zmiany. Sytuacje te

> Yr-Fu TUAN: Przestrzeri i miejsce. Przet. A. MORAWINSKA. Warszawa 1987, s. 23.

¢ To znaczy w zgodzie ze Stownikiem jezyka polskiego (Red. M. SzymczAK. Warszawa 1995,
T. 1, s. 479), ktory dopuszcza traktowanie dzwigku jako synonimu brzmienia, szumu, glosu.

" A. KiL: (Od)glosy zza Sciany. Audiosfera wroctawskich sqsiedztw w perspektywie teorii aktora-
-sieci. W: Audiosfera Wroctawia...

8 Pojecie zaczerpniete z Schaferowskiej analizy pejzazu dzwiekowego, opisujace typ pejzazu
zatloczonego dzwigkowo, o niekorzystnym stosunku sygnalu do zakldcen. Por. R.M. SCHAFER:
Muzyka Srodowiska. ,Res Facta” 1982, nr 9, s. 289-315.

* A. KiL: (Od)gtosy zza Sciany...



194 Robert Losiak, Renata Tanczuk

poswiadczaja niejako znaczenie i role zjawisk fonicznych wsréd innych czynnikow
ksztaltujacych zbiorowos¢.

Analizujac wywiady, probujemy podaza¢ za werbalnie reprezentowanymi
dzwiekami — niedocenianymi aktorami, wskazywanymi przez naszych rozmoéw-
cow jako elementy zwigzane z ich miejscem zamieszkania. Probujemy wskazac,
jakie dzwieki — zdaniem respondentéw — buduja poszczegolne miejsca jako
miejsca zamieszkania i stanowia o ich specyfice, jak ich opisy wplywaja na cha-
rakterystyke przestrzeni zamieszkanej oraz jakie emocje, znaczenia i wartosci sa
Z nimi zwiazane.

W wypowiedziach naszych rozméwcow dotyczacych miejsca zamieszkania
wskazania na powiazane z nimi dzwicki i ich opisy nie pojawily sie sponta-
nicznie — zadawaliSmy o nie pytania. Jednak latwos¢, z jaka respondenci na
nie odpowiadali, szczegotowos¢ informacji o audiosferze miejsca zamieszkania
(w przeciwienstwie na ogot do tych odpowiedzi, ktore otrzymywalismy, pyta-
jac o zjawiska dzwickowe wystepujace w calym miescie), pozwala nie tylko na
rekonstrukcje krajobrazu dzwickowego tych miejsc, ale rowniez na przyjecie
twierdzenia, ze audialny wymiar miejsc zamieszkania jest waznym elementem je
tworzacym oraz stanowi w doswiadczeniu mieszkancow istotng i niezbywalng ich
komponente. Oznacza to, ze z perspektywy Latourowskiej miejsce zamieszkania
mozna pojmowac jako sie¢, w ktorej swoja role odgrywaja zjawiska akustyczne
jako spajajace razem i podtrzymujace poszczegolne jego elementy.

Kluczowej dla naszych rozwazan kategorii ,,miejsca zamieszkania” nie ogra-
niczamy do przestrzeni jednostce najblizszej, czyli do jej domu czy mieszkania.
Chcemy je traktowaé szerzej: jako te czes¢ miasta, ktdéra obejmuje zarowno
mieszkanie — przestrzen prywatng i intymna, jak i jego najblizsza okolice. Jej
granice w sensie audialnym wyznaczaja dzwieki trwale obecne (co nie znaczy,
ze styszalne w sposob staly czy ciagly), emitowane przez zewngtrzne, identyfi-
kowane przez respondentow zrodia, takie jak kosciol, galeria handlowa, szkota,
zajezdnia tramwajowa, sasiedzi, arterie komunikacyjne. Prawie wszyscy nasi roz-
mowcy wskazali takie trwate zrodla dzwigkow, ktore identyfikuja ich przestrzen
zamieszkania i ktorych brak bylby — jak twierdzili — z pewnoscia zauwazony
i rozpoznany jako ubytek elementu tworzacego to miejsce.

Przestrzen zamieszkania jest wspolkonstruowana przez aktywnos¢ jednostki.
Pozostaje tez w zakresie jej bezposredniego doswiadczenia. Miejsce zamieszkania
to srodowisko tworzone przez procesualnie rozumiane zamieszkiwanie, bedace
zawiazywaniem relacji miedzy ludzmi, przestrzenia, obiektami'®. Trwalo$¢ tych
powiazan, w doswiadczeniu jednostki, staje si¢ jednym z fundamentow poczucia
bezpieczenstwa, swojskosci, a nawet intymnosci. Jednoczesnie miejsce zamieszka-
nia to przestrzen przeksztalcona wen — jaki pisze Yi-Fu Tuan — ,w miar¢ nabywa-

1 Mamy tu na mysli nie tylko rzeczy, ale rowniez ulotne zjawiska zmystowe, takie jak dzwieki
czy zapachy.
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nia okreslen i znaczen™!, poddana wartosciowaniu i budzaca uczucia. Centralnym
punktem tak pojmowanej przestrzeni jest dom / mieszkanie — stanowi on cen-
trum ze wzgledu na pozycje w nim jednostki. To ta przestrzen doswiadczana
jest jako najblizsza, najbardziej intymna, bezpieczna i swoja. To ona réwniez
najsilniej obdarzana jest emocjami, stanowi ekstensje ,ja” jednostki. Przestrzen
wokél domu / mieszkania mozna traktowac jako jego ekstensje — ,rozszerzona
przestrzen mieszkania”. W pewnym stopniu stanowi ona jego czes¢, poniewaz to,
co sie w niej dzieje, nie pozostaje bez wplywu na nie i na dziatania w nim podej-
mowane, na poczucie bezpieczenstwa, zakorzenienia w nim. Wyraznie widoczny
jest np. wpltyw dzwigkow sasiedzkich na postrzeganie wlasnego mieszkania. Co
wiecej, nieakceptowalne, meczace zjawiska akustyczne, odglosy uznawane za hata-
sy moggq powodowacé, ze mieszkanie trudno przeksztalci¢ w przestrzen bezpieczng
i budzacg pozytywne emocje, w miejsce, w ktérym chce si¢ przebywac. Takie
sytuacje ujawniaja sprawcza moc zjawisk akustycznych, ktore moga zarowno
utrudniaé¢, jak i ulatwia¢ proces zamieszkiwania.

W miejsca zamieszkania wrastamy przez swoja aktywnos¢, przezycie wy-
darzen, ktore byly naszym udzialem. Poniewaz sa one obszarami, do ktorych
wracamy — jak mowimy: ,,do siebie” — jesteSmy z nimi silnie zwigzani, a pami¢¢
0 miejscu zamieszkania jest w nas niezwykle trwata. Pami¢¢ naszych responden-
tow o miejscu zamieszkania bardzo pomogla nam w prowadzonych badaniach
nad recepcja audiosfery. Wielu naszych rozmowcéw niejednokrotnie zmieniato
mieszkanie, jednak doskonale pamigtali specyficzny krajobraz dzwickowy daw-
nego miejsca, co pomagato im w charakterystyce obecnej przestrzeni ich zycia.

Respondenci przedstawiali sktadniki krajobrazu dzwickowego swojego miejsca
zamieszkania — wskazywali zarowno jego dzwicki dominujace, orientacyjne, jak
i tto dzwiekowe'. Dostrzegali i pamietali o czasowych zmianach tego krajobrazu
i w cyklu dobowym, i rocznym, a nawet w ciagu lat. Wyrozniali jego komponenty
dajace poczucie komfortu, sprawiajace przyjemnos¢ i satysfakcje, ale réwniez te
niepozadane, a takze niepokojace, budzace groze. Nie zawsze pejzaz dzwickowy
miejsc zamieszkania postrzegany byl jako estetycznie akceptowalny. Czasem to
wlasnie on wydawal si¢ przesadza¢ o braku ogodlnej satysfakcji i identyfikacji
z miejscem. Bywalo jednak i tak, ze audialny wymiar miejsca stawal sie obiek-
tem ukierunkowanego stluchania, powodowat wrecz zajecie wobec niego postawy
estetyczne;j.

Poszczegolne opisywane dzwieki rozpoznawane byly jako swoiste dla danego
miejsca, jako te, ktore stanowia o jego odmiennosci. Zaréwno w tym przypadku,
jak i w sytuacji podejmowania réznego rodzaju dziatan (lacznie z przeprowadzka

" Y1-Fu TUAN: Przestrzeri i miejsce..., s. 173.

12 Pojecia te nawigzuja do analiz audiosfery w pracach badawczych szkoly pejzazu dzwieko-
wego R.M. Schafera. Por. np. M. KAPELANSKI: Narodziny i rozwdj ekologii akustycznej pod banderq
szkoty pejzazu diwigkowego. ,Muzyka” 2005, nr 3, s. 107—119.
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do innego rejonu miasta), majacych na celu zmian¢ audiosfery miejsca, ujawnia
si¢ sprawczos¢ dzwiekow.

Zaprezentujemy tu probe analizy trzech wywiadoéw zawierajacych opis pejza-
zu dzwickowego miejsca zamieszkania. Wybor wiasnie tych — spos$rod okolo stu
przeprowadzonych rozmow — motywowany byl nie tylko bogactwem ich tresci, ale
réwniez odmiennoscia doswiadczen rozmowcow oraz zréznicowaniem przestrzeni
miasta, do ktorych odnosza sie ich opisy.

Analizie jako pierwsza poddamy relacje 73-letniego respondenta — ksiedza,
stalego mieszkanca od 1970 roku wroctawskiego Ostrowa Tumskiego. Ostrow
Tumski, niewielka enklawa nad Odra, najstarsza cze¢$¢ miasta, zwiazana z jego
zyciem religijnym, jest miejscem szczegolnie waznym zarowno dla mieszkancow,
jak i osob przyjezdnych. Specyfika audiosfery Ostrowa byta podkreslana w wielu
przeprowadzonych wywiadach. Rozmowcy wskazywali na urok dzwigkowy tego
rejonu, jego specyficzny spokoj, wywolujace nostalgie wyciszenie. Jednak doswiad-
czenie mieszkanca rzuca nieco inne $wiatlo na obraz dzwickowy tego miejsca.
Prawie dwugodzinna rozmowa obfitowala w interesujace szczegoly swiadczace
0 szczegolnej wrazliwosci respondenta na aspekt brzmieniowy miasta. Opisanie
obrazu dzwigckowego miejsca zamieszkania nie dokonato si¢ w prostym, bezpo-
$rednim przekazie, mimo iz respondent zostal w pewnym momencie poproszony
wprost o wypowiedz na ten temat. Obraz powstawal przez caly czas trwania
rozmowy w skomplikowanym procesie przypominania kolejnych faktéw i szczego-
tow, poglebiania rozwazanych problemow, rozszerzania pola pamieci, wyobrazni
fonicznej. W procesie tym pamie¢ dzwiekdw przesziosci oraz obrazy wspolczesne
laczyly sie ze sobg i naktadaly; podobnie jak wiazalo si¢ w wypowiedzi doswiad-
czenie dzwickowe calego Wroclawia z obrazem Ostrowa Tumskiego.

Opisujac brzmienie swego miejsca zamieszkania, respondent w pierwszej
kolejnosci skupit swoja uwage na muzykach ulicznych, ktérych obecnos¢ jest
charakterystyczna dla tej przestrzeni i wyjatkowo wazna — jak si¢ okazato — dla
samego rozmowcey. Przywolal on z pamieci niemato przyktadow muzykow wy-
stepujacych w przestrzeni ulicznej Ostrowa, charakteryzowat sposob wykonania,
instrumentarium, repertuar, wskazywatl miejsca, w ktorych wystepuja lub wystepo-
wali. Waznym elementem tej wypowiedzi byla ocena tej dzialalnosci — wskazanie
przyktadow akceptowanych estetycznie oraz takich, ktére mu zdecydowanie nie
odpowiadaly. Opisujac wystepy muzykow, stwierdzit m.in.:

No, niektore sa niezwykle eleganckie. Tutaj czasami takie dwie dziewczyny w duecie na skrzypcach,
ale to rzadko si¢ zdarza latem. W poprzednich latach moze troche wiecej. W duecie klasyczne
utwory graly, takie bardziej popularne tez, te szlagiery z klasycznej muzyki. To bardzo elegancko,
no bardzo pieknie, mozna bylo postuchac tego koncertu na ulicy nawet. No, ten saksofonista tad-
nie gra tez tadna muzyke. Tutaj, mnie si¢ akurat to podobato, na, na cymbatkach grat takich [...],
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czesto az do nocy gral, to bardzo taka subtelna, mnie si¢ podobato to, ale ktos, komu pod oknem
to bylo, to sie¢ denerwowal, bo rzekomo spa¢ nie mogt. A bardzo taka cisza juz, blisko poinoc,
a z daleka takie dzwoneczki dochodza. To bylo mile. [...] No, czy na akordeonie chyba kto$ tu
grywat tez czasami tadnie takie klasyczne szlagiery muzyczne, to przesympatycznie, takie znane,
czy mniej znane melodie czy utwory, czy piosenki. Natomiast, najmniej cierpig, czy ledwie toleruje
takiego tutaj, ktory gdzies tam po angielsku $piewa, gdzie$ tam uderza w te struny [...] no to jest
dla mnie w ogole tego rodzaju muzyka, nawet trudno mi ocenia¢, czy to jest wartosciowe, czy
niewartosciowe. Nawet, jak wartosciowe, to ja za tym nie przepadam. A tutaj takie krzyczenie [...].
Mi sie w ogole nie podoba, dlaczego akurat wszyscy po angielsku majg spiewac? [...] Tego stuchaé
nie moge, tego takiego krzyku jakiegos rockowego [...] No, ale coz, on jest [12]%.

Oprocz muzykow ulicznych, ktorzy zdaja si¢ w obrazie przedstawionym przez
respondenta odgrywa¢ dominujaca role, w rozmowie ujawniaja si¢ kolejne ,,war-
stwy” audiosfery Ostrowa Tumskiego, zwiazane z innymi zjawiskami fonicznymi.
Wedtug hierarchii waznosci, jakg zrekonstruowa¢ mozna na podstawie rozbudo-
wanej wypowiedzi respondenta, stanowia je:

e Dzwony koscielne — respondent wykazuje sie w tym zakresie fachowa wiedza,
podajac godziny aktywnosci dzwonow w kolejnych kosciolach na Ostrowie,
okreslajac takze, czy mamy do czynienia z brzmieniem instrumentow au-
tentycznych czy nagrywanych lub generowanych elektronicznie. Spostrzega
réwniez dzwieki zegara ratuszowego, dochodzace noca z oddalonego o okoto
1 km Rynku.

e Odglosy Odry — respondent wymienia przede wszystkim ruch statkow i todzi
po rzece, odglosy okolicznosciowych uroczystosci / zabaw z udzialem muzyki,
odbywajace si¢ na statkach.

o Rozmowy, a niekiedy gwar ludzi przechodzacych uliczkami Ostrowa — respon-
dent zwraca uwage na wielojezyczno$¢ rozmawiajacych turystéw, wymienia
najczesciej pojawiajace si¢ jezyki.

e Koncerty plenerowe (zwlaszcza muzyki klasycznej) organizowane okazjonalnie
na Ostrowie.

o Odglosy (ograniczonego) ruchu samochodowego na obszarze Ostrowa oraz
wokot niego, na sasiadujacych ulicach.

e Dobiegajacy z dalszej czesSci miasta odglos ruchu tramwajowego — rozmowca
wyroznia tu sygnaly tramwajowe, dzwonki oraz charakteryzuje zjawiska dzwie-
kowe zwiazane z toczeniem kol tramwajowych po szynach.

e Sygnaly pojazdéw uprzywilejowanych w centrum miasta — respondent wskazuje
na dzwickowa odmiennos¢ sygnaléw karetek i policji.

e Odglosy pracy stuzb oczyszczania miasta (Smieciarek, pojazdéw czyszczacych
ulice).

B Ten i kolejne cytaty pochodza z wywiadow zebranych przez Pracowni¢ Badan Pejzazu
Dzwigkowego przy Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego, transkrybowanych
i zarchwizowanych w formie maszynopiséw oraz plikéw dzwickowych i tekstowych w Bibliotece

Kulturoznawstwa i Muzykologii Uniwersytetu Wroctawskiego. W nawiasach kwadratowych po
cytacie podane zostaly numery wywiadow wedlug wewnetrznego katalogu.
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e Dochodzace z dalszej odleglosci (Wyspa Stodowa) odglosy koncertow plene-
rowych muzyki mtodziezowe;.

e Glosy ptakow — respondent wymienia kilka gatunkow ptakdéw, jednak, jak
zauwaza, ten rodzaj odgloséw nie jest mu blizej znany i interesuje go w mniej-
szym stopniu.

e Nocne pijackie okrzyki pod oknami — rozmdwca podkresla, ze zdarzaja sie
rzadko, ale wzbudzaja jego uwage, nie tylko swa forma, ale takze agresywna
niekiedy trescia.

e Odglosy budow prowadzonych na Ostrowie, zapamigtane z przesztosci, gdyz
— jak twierdzi respondent — ten rodzaj odglosow jest niezauwazalny we wspot-
czesnym obrazie dzwiekowym tego miejsca.

e Odglosy przelatujacych samolotow.

Do najszerzej omawianych i najbardziej pozytywnie ocenianych przez respon-
denta zjawisk akustycznych zaliczy¢ trzeba: muzyke uliczna, odglosy zwigzane
z dzialaniami na rzece (statki, regaty), wielojezyczne rozmowy turystéw oraz
dzwieki dzwonow koscielnych i ratuszowych. Natomiast za najbardziej niepoza-
dane zjawiska w pejzazu dzwigkowym swojego miejsca zamieszkania rozméwca
uznat dochodzace z oddali koncerty muzyki mtodziezowej (rockowej) oraz niekto-
re rodzaje muzyki ulicznej (opisywane jako odznaczajace si¢ duza rytmicznoscia
oraz $piewane w jezyku angielskim).

Waznym aspektem konstruujagcym narracje opisu pejzazu dzwigkowego miej-
sca zamieszkania jest okreslenie przestrzenne elementow sfery dzwickowej —
zaczynajac od najblizszej, do najbardziej oddalonej i rozleglej. Najblizsza dla
respondenta, wyraznie artykulowana w opisie, jest perspektywa okna pokoju,
w ktorym mieszka przy ul. Katedralnej, okna skierowanego w strone Odry. Stad
m.in. tak wiele uwagi rozmowca poswiecil brzmieniom nadrzecznym. Dalsza
perspektywe stanowi przestrzen Ostrowa, ktora dzwickowo wypelniaja odglosy:
dzwony kosciotéw, muzyka uliczna, gwar wielojezycznych rozmow, niekiedy
przejazd samochodéw, koncerty plenerowe. Kolejny stuchokrag tworza otaczajace
Ostréow ulice, wymieniane w wypowiedzi — Piaskowa, Sienkiewicza, Bulwar Piotra
Wiostowica, zwigzane m.in. z ruchem ulicznym i tramwajowym, nast¢pnie dal-
sze, identyfikowane stuchowo rejony miasta, z ktorych docierajq jeszcze odglosy
(Wyspa Stodowa, Rynek), ostatni zas — perspektywa calego miasta. Rozwazajac
wspolczesny obraz dzwickowy Wroctawia, respondent dostrzegt rowniez znacze-
nie ruchu lotniczego jako coraz wazniejszego elementu wplywajacego na audiosfe-
re miasta i styszanego takze w rejonie Ostrowa. Przedstawiony w wywiadzie obraz
audialny miasta jest koncentryczny — jego centrum stanowi miejsce zamieszkania.

Respondent postugiwal si¢ w rozmowie kategoriami ciszy i hatasu, wyraznie
dajac do zrozumienia, ze nie sa to dla niego kategorie kluczowe dla opisu au-
diosfery Wroctawia i, co istotne, Ostrowa. Pod tym wzgledem relacja ta — co
godne podkreslenia — odbiega od czeSciej notowanego w wywiadach wizerunku
dzwigkowego Ostrowa Tumskiego jako miejsca kojacej ciszy. Dla omawianego
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wywiadu charakterystyczna jest raczej fascynacja barwnoscia i bogactwem dzwie-
kowym otoczenia. Respondenta fascynuja i ciesza foniczne przejawy ludzkiego
zycia, takie jak rozmowy uliczne, muzyka, odglosy nadodrzanskie. Jego otwartos¢
na ludzi — w tym takze na $wiat ludzkich dzwickow — wydaje sie sta¢ u podstaw
pewnej wstrzemiezliwosci w negatywnym ocenianiu przedstawianych zjawisk
i duzej tolerancji na dzwigki otoczenia.

Druga z wybranych rozmow przeprowadzono z 68-letnim mieszkancem pery-
feryjnego osiedla Pracze Odrzanskie, potozonego w péinocno-zachodniej czesci
miasta. Jego wypowiedz w duzej mierze skoncentrowana byla jednak na brzmie-
niach zwiazanych z wczesniejszym miejscem zamieszkania na osiedlu Kozanow,
rozbudowanym blokowisku z lat 80. Wspomnienia dzwiekowe z tamtego osiedla
respondent traktowal jako wazny punkt odniesienia dla swojej obecnej sytua-
cji, ktora radykalnie ulegta zmianie — jak ocenial — na lepsze. Wynika to nie
tylko z faktu, ze brzmienia, jakimi jest otoczony w swoim aktualnym miejscu
zamieszkania, sa w duzo wickszym stopniu zwiazane z przyroda, m.in. obec-
noscia ptakow, owadow na pobliskiej tace, z szumem drzew, ktory wyraznie da
siec wyodrebni¢ w przejrzystym krajobrazie dzwiekowym hi-fi'. Dla respondenta
wazne jest to, Ze zyjac w tym miejscu, moze w znacznie wiekszym stopniu sam
ksztaltowac otaczajaca go audiosfere, podczas gdy w przesziosci jako mieszkaniec
blokowiska mial poczucie nieustannej presji fonicznej otoczenia. Respondent
rozpoczal wypowiedz od opisu wygladu osiedla Kozanow — koncentrowat sie
na jego charakterystycznej formie urbanistycznej (w postaci spiralnie lub potko-
liscie utozonych dziesigciopigtrowych blokow), w ktorej bardzo dobrze slyszalne
dzwieki sasiedzkie sprzyjaja ksztaltowaniu szczegolnej, nie zawsze akceptowane;j,
wspolnoty akustycznej®:

Jak sie mieszka na Kozanowie i si¢ mieszka w bloku, ktory ma 30 klatek, w kazdej klatce jest
30 mieszkan, to sa przecigtnie kazdego dnia w roku trzy uroczystosci: imieniny, urodziny itd.,
w zwiazku z tym od godzin wieczornych sa $piewy, halasy itd. Zwlaszcza jesienia, wiosna, latem,
kiedy sa okna otwarte na osciez, a jeszcze sa tak te osiedla skonstruowane, ze ja styszatem czg-
sto dzwieki z daleko potozonych od siebie klatek schodowych, poniewaz sg tak potamane, zeby
mozna byto nawigzac¢ kontakt wzrokowy i dzwigkowy z sasiadami z obydwu klatek. To pamietam
jako koszmar [20].

Respondent z pasja opowiadat o dzwigkach blokowisk, wiazac audiosfere tego
miejsca zarOwno z obecnoscig i aktywnos$cig mieszkancow, jak i ze specyficzna
infrastruktura techniczna:

4 Pojecie zaczerpniete z Schaferowskiej analizy pejzazu dzwiekowego opisuje typ pejzazu
niezattoczony dzwigkowo, o korzystnym stosunku sygnatu do zaklécen. Por. R.M. SCHAFER: Muzyka
Srodowiska...

15 Problem ten — analizowany w pracy A. KIL: (Od)glosy zza sciany... — pojawia si¢ takze jako
wazny aspekt analizy pejzazu dzwigkowego (,acoustic community”) w pracach R.M. SCHAFERA,
m.in. Muzyka srodowiska...
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Mnostwo dzwigkow blokowisk jest. [...] Klapy od zsypow, to si¢ styszy. Bramy, ktore teraz sg juz
lepsze te bramy zamykane, one si¢ samoczynnie zamykaja i trzeba jeszcze nacisna¢ guzik, zeby
je otworzyc, ale przez cale lata bylo tak, zeby je zamknac to trzeba byto trzasnac, one trzaskaly.
Winda byta przeklenstwem, zwtaszcza w nocy, bo cata klatka sie trzesie, trzask uruchamianego
silnika, a potem... I te rozne prace majsterkowiczow domowych, mtotki, pity, wiertarki, i to wszyst-
ko stychac¢. Tam byly zle izolowane, byly betonowe $ciany, na nich cieniutka gladz jakas i to nie
mogto izolowa¢, to byto bardzo styszalne. Nawet poprzez dylatacje [...]. Alkohol wbrew pozorom
tez tutaj ma wplyw, mianowicie alkohol kaze podnosi¢ glos wszystkim, po drugie sa te awantury
domowe, ktore si¢ zaczynaja od pewnej ilosci tego alkoholu wypitego.

W swojej wypowiedzi respondent zaprezentowal si¢ jako osoba zywo zainte-
resowana dzwigckami otoczenia, a takze reagujaca na przejawy naduzy¢ dzwigko-
wych ze strony wspotmieszkancow.

Traktuje si¢ tych ktorzy walcza z halasem, jako dziwakow, idiotéw, zboczonych i nie rozumiejacych
zycia [...]. Tu si¢ zdarzalo, ze tak trzasneli drzwiami, ze szyba poleciala z tych drzwi, ja wtedy
zszedlem na dol, ,co tu si¢ dzieje?” — pytam. Raz z kolei dziecko cos tam si¢ darto, tak sie strasznie
darlo, ze ja zszedlem, bo si¢ zaczalem bac, a dziecko chciatlo rozdzieli¢ mamusie i tatusia, bo sie
thukli. To sie wydaje, ze to jest wyjatkowa sytuacja, nietypowa, ale ona jest charakterystyczna, bo
w kazdym bloku si¢ taka rodzina znajdzie.

Respondent zdecydowanie i jednoznacznie nie akceptowal audiosfery po-
przedniego miejsca zamieszkania, co bylo przyczyna braku poczucia zakorzenie-
nia w nim. Jego nieche¢ czy swego rodzaju bunt wobec mieszkania na osiedlu
wynikaty nie tylko z wewngtrznej potrzeby ciszy, lecz bardziej z faktu, Ze cisza
ta byla zaklécana w miejscu zamieszkania, ktore respondent wiaze z kojacym
spokojem i intymnoscia. W tym kontekscie w swej wypowiedzi dzieli przestrzen
miasta na publiczna i prywatna, uznajac prawo do spokoju i ciszy jako wazny
atrybut sfery prywatnej:

Wiasciwie to sie tak dzieli na sfere prywatna i publiczna. W publicznej, to jest centrum, to jest
ten ruch wielkomiejski, a prywatna to jest tam, gdzie mieszkamy. I to sa dwa rézne swiaty dzwie-
kowe. W tej prywatnej chcemy mie¢ troche spokoju, ciszy i jak tam nam zakldca co$ ten spokoj,
to wtedy probujemy z tym walczyc.

Trzeci wybrany wywiad przeprowadzony zostat z 48-letniag mieszkanka Osiedla
Kosmonautow, potozonego w zachodniej czeSci Wroctawia. Zawiera on ciekawe
opisy obecnego i wczesniejszych miejsc zamieszkania, a przede wszystkim ujaw-
nia swiadomos$¢ respondentki znaczenia audiosfery w procesie zadomawiania
przestrzeni.

Jako zjawiska charakterystyczne i znaczace dla przestrzeni swojego zamiesz-
kania respondentka wskazuje, po pierwsze, dzwieki trzech kosciotow, ktore po-
jawiaja sie o roznych porach dnia i charakteryzuja odmiennym, rozréznialnym
brzmieniem, gwar dzieciecy dochodzacy z placu zabaw, odglos pitki uderzajacej
o metalowa siatk¢ na wewnatrzblokowym boisku oraz tlo dzwigkowe w postaci
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delikatnego, stalego szumu ruchu samochodowego z przebiegajacej nieopodal ob-
wodnicy. Wszystkie te odglosy sa dla rozmowczyni znaczace, wszystkie doktadnie
opisuje, charakteryzuje i ocenia. Ma do nich stosunek bardzo osobisty. Wskazuje
takze na zachodzace w ciagu lat zmiany w pejzazu dzwickowym. Opisywane
zdarzenia dzwickowe — oprocz odglosoéw boiska, ktére obecne czesto w nadmia-
rze zaburzaja, zdaniem respondentki, swego rodzaju rownowage dzwickowa jej
miejsca zamieszkania — sg przez nia przyswojone, uznane za swoje, akceptowane.
Ze szczegolna sympatia rozmowczyni odnosi sie do odgltoséw gwaru dzieciecego,
ktére zawsze wprawiaja ja w dobry nastrdj. W tym samym cieplym tonie mowi
takze o innych brzmieniach ludzkich rozmow, jakie dochodza z ulicy do jej
mieszkania, potozonego na siédmym pietrze:

Odglos takich rozmow ludzi na ulicach, takich no dobrych oczywiscie rozmow, kiedy sie czuje te
dobre emocje wsréd ludzi, to tez sg dzwigki przyjemne. [...] No i te wlasnie dziecigce rzeczy to
dla mnie jako$ tak szczegdlnie majg znaczenie. I to zwlaszcza, no, tak, jak mowig, jest to zycie,
odgtosy zycia na osiedlach [43].

Ostatecznie wypowiedz respondentki zmierza do konkluzji, ze wszystkie
brzmienia, ktére sa przejawem ludzkiej aktywnos$ci, zycia, uznaje ona za przy-
jemne, wtasciwe, budujace poczucie stabilnosci w przestrzeni zamieszkiwania:

Ludzie co$ robia, zycie tetni, nie jest cztowiek sam, tak? Bo, bo inni tez cos, co$ robia, dzieci si¢
bawia na podworku, to sa tez bardzo, tak jak mowie, przyjemne doznania. No i te jaskotki. To jest
co$, co na ten codzienny klimat wptywa.

Z takiej perspektywy — zreszta bardzo podobnej do tej, ktora prezentowat
pierwszy z respondentow — dojmujaca cisza akustyczna nie okazuje sie zjawi-
skiem pozadanym, w kazdym razie dla miejsca zamieszkania. Potrzeba raczej
— jak twierdzi respondentka — pewnej rownowagi:

Bo to nie jest, nie jest tez taka cisza absolutna, ktora na pewno jest tez wartoscia i o ktorej cza-
sem czlowiek marzy i jej szuka, i na to jest szansa, jak si¢ pojedzie do lasu, poza Wroctaw, co
akurat my czesto robimy. Ale to... takie swiadectwo wilasnie tej ciaglej..., tego zycia obok jest...
jest wartoscia duza.

Natezenie ruchu ulicznego i jego brzmienie uwaza za umiarkowane w jej
otoczeniu i niezakldcajace, przeciwnie — odlegly szum duzej arterii tez stabilizuje
brzmienie tego miejsca i dodaje mu nawet pewnego uroku uspokojenia. Nie za-
wsze jednak tak byto. Zanim kilka lat temu nie wybudowano obwodnicy, ruch sa-
mochodowy na Osiedlu Kosmonautow byt znacznie intensywniejszy, powodowat
poczucie zaniepokojenia, zagrozenia. Jak stwierdzila respondentka, tak wiasnie
dziata halas wykorzeniajacy z miejsca, sprawiajacy, ze podswiadomie czujemy, ze
nie panujemy nad sytuacja, w ktorej si¢ znajdujemy, ze ,wszystko sie moze zda-
rzy¢ takiego, takiego... niedobrego”. Ta wypowiedz wydaje si¢ uderzajaco zbiezna
z odczuciami drugiego z respondentow, ktory opisywal swoje doswiadczenia jako
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mieszkanca Kozanowa, cho¢ w jego relacji poczucie niepokoju, hatasliwosci,
agresji dzwigkowej spowodowane bylo zachowaniem ludzi, wspotmieszkancow,
tu za$ w wiekszym stopniu odnosi sie do cywilizacyjnego aspektu audiosfery —
odgloséw ruchu ulicznego.

Zdaniem respondentki doswiadczenie brzmien przyjemnych, zharmonizowa-
nych daje:

poczucie bezpieczenstwa, spokoju. No takiego komfortu po prostu, takiego bycia we wlasciwym
miejscu po prostu, prawda? Ze, ze tutaj jestem nie na swoim miejscu, a tutaj jestem na swoim
miejscu. Nie potrafi¢ tego inaczej ujac.

Na pytanie, co zmienitaby w swoim otoczeniu dzwiekowym, respondentka
po namys$le odpowiada, ze wszystkie brzmienia swojego miejsca zamieszkania
(poza — niekiedy — odglosami boiska) odczuwa jako przyjazne. ,Jestem u siebie”
— mowi — ,tak, czuje, zZe to jest to moje miejsce”.

To zdanie wydaje si¢ naturalng pointg refleksji o pejzazu dzwigckowym. Nasze
rozwazania zmierzaja do konkluzji, ze otoczenie dzwickowe, jakkolwiek nie za-
wsze swiadomie doswiadczane, okazuje si¢ trwalym atrybutem naszego miejsca
zamieszkania w nieprzerwanie dokonujacym sie procesie zadomawiania — po-
glebiania poczucia ,bycia u siebie”. W kazdym z zaprezentowanych wywiadéw
ow problem zamieszkiwania w kontek$cie audiosfery ujawnil sie w nieco inny
sposob. W pierwszym przypadku zamieszkiwanie zwiazane bylo z pozytywnym
odczuwaniem ludzkiej obecnosci, dziatania, ekspresji, takze z ksztaltowaniem
pewnej wspolnoty, rownoczesnie wiazalo sie z doswiadczeniem miasta w jego
przestrzennej formie, ktorej koncentryczne centrum stanowi sluchokrag wyzna-
czony miejscem zamieszkania. W drugim wywiadzie zwigzane bylo z buntem
wobec opresyjnosci audiosfery oraz dziataniem na rzecz przywrocenia spokoju
i ciszy, jaka — zdaniem respondenta — jest wlasciwym kontekstem dla zamieszki-
wania. W trzecim wywiadzie odbior pejzazu dzwigkowego wiazal si¢ z pozytywnie
waloryzowanym doswiadczeniem obecnosci ludzi, a jednoczesnie poczuciem
stabilnos$ci miejsca oraz akceptacji dla zastanej rzeczywistosci fonicznej, z ktora
— jako zamieszkujacy — mozemy si¢ identyfikowac.
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