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Marii Dabrowskiej (1889—1965) niewatpliwie bliska byta nie tylko sztuka stowa, ktora upra-
wiala jako pisarka, ale takze sztuka stowa, o ktdrej snuta pewne refleksje teoretyczne. W jej
Dziennikach, pisanych w latach 1914—-1965!, znalez¢ mozna bardzo wiele wypowiedzi doty-
czacych zmagania si¢ ze stowem, wartosci semantycznej i stylistycznej wyrazow.
Niezwykle bliskie pisarce byty takze dwie inne sztuki — malarstwo oraz muzyka. Ma-
larstwo z racji nie tylko ogdlnych zainteresowan sztukami pigknymi, ale réwniez ze wzgle-
dow praktycznych — sama malowata, glownie pejzaze, najpierw pastelami, potem olejno?.

' M. Dabrowska, Dzienniki 1914—1965. Pierwsze petne wydanie w 13 tomach (bez opracowania edy-
torskiego), pod kierunkiem T. Drewnowskiego. Wprowadzenie T. Drewnowski, red. W. Starska-Zakowska,
Warszawa 2009. Material ekscerpowany jest z wersji elektronicznej przygotowanej przez Adobe Acrobat.
Numeracja stron dziennikow nie jest ciagla, lecz odrgbna w obrebie trzynastu czgséci, obejmujacych na-
stepujace lata: 1914-1925, 1926-1934, 1935-1936, 19371941, 1942-1947, 1948-1949, 1950, 1951-1952,
1953-1955, 1956-1957, 1958—1959, 1960-1961, 1962-1965, ktore oznaczamy kolejnymi literami alfabetu
—od a do £. Zachowujemy pisowni¢ zgodna z oryginatem.

2 Por.: ,,Maluje pierwszy raz w zyciu olejno” (149a) — zapis z 9 czerwca 1918 r.
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Jej edukacje w tym zakresie uzupetniaty lektury prac dotyczace m.in. historii malarstwa,
a przede wszystkim odwiedzanie bardzo licznych wystaw, ktdére nast¢pnie, niekiedy bardzo
krytycznie, recenzowata’. Rownie wazna byla dla niej muzyka, co w pelni oddaja dwa epi-
tety: muzyczny i melodyjny, jakimi okreslita swoje zycie w refleksyjnym wpisie do Dzienni-
ka sporzadzonym 4 stycznia 1957 roku:

zycie moje przesliczne chodzqce jak zloty zegarek, muzyczne, melodyjne — gdziezes mi
si¢ podziato? (152)).

Muzyka miata moce zyciodajne, byta zrodlem natchnienia 1 wszelakich dogtgbnych
przezy¢ duchowych oraz emocjonalnych — byla tak wazna do zycia jak powietrze:

Jestem do glebi wstrzqsnigta samq muzykq. Stuchajgc tej mszy, doznaje si¢ w calej
petni pociechy religijnej. Co za rados¢ zZycia poprzez wszystko i pomimo wszystko.
Jaka zyciodajna muzyka, co za zZrodla natchnienia. Muzyka jest najbardziej rodzimym
powietrzem czlowieka, jest jego ojczyzng, przez nig przemawia zaiste ten, kto jg stwo-
rzyt (64b).

Mowita o sobie, ze ma bardzo muzykalne ucho i pobierata lekcje muzyki*. Byta wierng
melomanka, namie¢tnie stuchata koncertdéw muzycznych nadawanych przez radio, chodzita
na koncerty do filharmonii i krytycznie oceniata r6zne wykonania i wykonawcéw. Bliskie
jej byty przede wszystkim muzyka ludowa® oraz klasyczna. Uwielbiata, jak sama okresla,
utwory Beethovena, Bacha, Vivaldiego, Mozarta, Haendla, Chopina, nie odpowiadala jej
natomiast muzyka ,,nowa”, gdyz, jak pisze:

Dawna muzyka niesie pokoj — nawet gdy jej charakter jest dramatyczny — Ten spokoj
plynie z porzqdkujgcej chaos istoty wszelkiej sztuki — z rewelacji zZe tak oto mozna
ksztattowac rzeczywistos¢ — Muzyka nowa budzi niepokdoj tego samego rodzaju co ha-
tas — uczucie lgku i niebezpieczenstwa — okropne poczucie niemoznosci odzyskania
Jjakiegokolwiek tadu rzeczy (2281)°.

3 Por. np.: ,,Na jego namietne zyczenie jedziemy ogladaé Panorame Ractawicka. Fenomenalny kicz,
ale i niezwykty majstersztyk ztudzenia perspektywicznego. Z punktu widzenia malarstwa naturalistycz-
nego $wietnie to zrobione” (64d) — zapis z 18 stycznia 1938 r.

4 Por. zapis z 23 stycznia 1926 r.: ,,Byta pani Ryta Gnusowa. Bede si¢ od niej uczyé¢ muzyki” (8b).

3 Por.: ,,A ze od dziecka przepadatam za pieénig i muzyka ludowa, bratam tez do domu Glogera i Kol-
berga i wigkszo$¢ wolnych godzin spedzatam przy pianinie, wygrywajac i wyspiewujac melodie z wszyst-
kich stron Polski” (79a).

¢ Por. takze zapis z 14 lutego 1930 r.: ,,Bytam dzi$ [...] na koncercie w filharmonii. Solista byt Szigeti,
ale teraz juz mi si¢ jego gra tak nie podoba, jak dawniej. I tej nowej muzyki nie lubi¢. Niema w niej ducha
niezbgdnosci, tak samo jak w dzisiejszych utworach literackich” (115b).



Danuta Bienkowska, Elzbieta Uminska-Tyton | Miedzy stowem, obrazem a muzyka... | 41

Ciagta obecno$¢ muzyki w zyciu pisarki wptyneta na sposdb postrzegania i zapamie-
tywania ,,kawatow zycia”, 0sob bliskich i rozmoéw, ktore juz na zawsze w jej pamigci koja-
rzone s3 z utworami wowczas stuchanymi i z koncertami, na ktoérych bywata:

Teraz jak stucham Beethovena, to juz to nie jest Beethoven, tylko kawaly mojego zycia,
wyrywane tqg muzykq z przesztosci, ktora wcigz krwawi — Marjan, Stachno — koncerty
w Filharmonji — pan Jerzy, rozmowy z nimi o muzyce — sama zatos¢ (94k).

Dabrowska ,,Swietnie sobie zdawata sprawe”, jaka role w jej pisarstwie ,,gra” muzyka
i malarstwo’. Dla niej muzyka, malarstwo oraz literatura jako sztuka stowa byty triadg nie
tylko w podobny sposob wplywajaca na doznania emocjonalne i postrzeganie rzeczywisto-
$ci, ale takze na ich wyrazanie.

O relacjach miedzy sztukami a naturg

Mimo odmienno$ci srodkow przekazu, swoistych dla kazdej z nich®, i oddziatywania na
roézne zmysty, sztuki te pozostaja we wzajemnej korespondencji®, wynikajacej z ich przyna-
leznosci do tzw. sztuk mimetycznych.

Dla Marii Dabrowskiej bylo oczywiste, ze ,,sztuka si¢ z zyciem i naturg przenika”,
cho¢ fakt ten nie zawsze przez ludzi (odbiorcé6w?) jest uswiadamiany, a obecnos¢ rzeczywi-
stosci zewngtrznej czytelnal®. Poglady pisarki na relacje miedzy sztukami a naturg"' moze-
my sprowadzi¢ do dwoch tez:

po pierwsze — pierwowzorem (wzorcem) dla kazdej ze sztuk jest konkretna rzeczy-
wisto§¢ zewnetrzna, inaczej méwiac: nie ma niczego w literaturze, malarstwie i muzyce,
czego nie byloby w naturze, por. uwagg:

7 Por.: ,,Ja sobie $wietnie zdaje sprawe, jakie rzeczy wptywaja na mnie, jaka role gra tu muzyka,
malarstwo, styl méwiony moich przyjaciot — zaden z krytykoéw nigdy tego nie zgadnie” (121b).

8 Dla literatury (obrazowania poetyckiego) jest to oczywiscie stowo, mowa, dla muzyki dzwick, ton,
harmonia, a dla malarstwa — wedtug Dabrowskiej — powietrze, ale takze kolor. Por. takze zapis w Dzienni-
ku z 23 sierpnia 1917 r.: ,,Powietrze jest tym dla malarstwa, czym harmonia dla muzyki, rytm dla poezji”
(125a).

9 Por. hasto: Korespondencja sztuk, w: Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wro-
cltaw 1988, s. 240.

10 Por. zapis z 9 czerwca 1918 r.: ., Jak dalece sztuka si¢ z Zyciem i naturg przenika, ze tez tego ludzie
nie widza, ze tez zyja, tylu pigknosciom si¢ uchylajac” (149a).

! Na ten temat wypowiadata si¢ pisarka na kartach Dziennika kilkakrotnie, a jej refleksje powstawa-
ty m.in. przy okazji dyskusji zwigzanych z stuchaniem badz ogladaniem konkretnych dziet oraz lektura
ksiazek o malarstwie, zwlaszcza pracy Sarah Newmeyer, Enjoying Modern Art, o ktorej Dabrowska pisze,
ze jest to ,,wybornie napisana historja ostatnich stu lat malarstwa, wlasciwie francuskiego — az do wzna-
wianego dzi$ abstrakcjonizmu” (361).
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Nie jestesmy w stanie stworzy¢ nic, czego niema w rzeczywistosci konkretnej w natu-
rze — Mozemy jq tylko rozkiadac na elementy pierwsze i kombinowaé — Tworczosc to
zawsze obrabianie istniejgcego chocby in spe (371)'2,

po drugie — tworca dziela powinien zachowa¢ umiar w nasladowaniu rzeczywistosci ze-
wngetrznej, przede wszystkim przyrody:

Realizm w sensie brania wzorow z natury jest tylko czynnikiem konstrukcji dzieta, ni-
gdy celem. Najwigkszy stopien wstrzqsajqcego realizmu osiqggajg zawsze dziela, ktore
sig realizmem postugujg w miare (119b)'3.

W naszym artykule chcemy pokaza¢, w jaki sposob Maria Dabrowska czerpie w swej twor-
czosci z malarstwa i muzyki. Jak znajomos$¢ wybitnych dziet malarskich i muzycznych,
technik stosowanych na gruncie tych sztuk, wreszcie wlasna praktyka malarska i odczucia
$wiadomego odbiorcy muzycznego uksztattowaty wrazliwosc¢ pisarki, wptynety na jej spo-
sob patrzenia na $wiat, a w konsekwencji odzwierciedlily si¢ w sposobie opisu czy kreacji
wybranych fragmentow rzeczywistosci.

12 Cytat ten znajduje si¢c w nastgpujacym kontekécie: ,,Zadna abstrakcja nie jest w stanie eliminowaé
form znajdujacych si¢ w naturze — bo w rzeczywistosci; bo w rzeczywistosci znajduje si¢ wszystko —
Ja mam za sobg dwa lata studjow uniwersyteckich w laboratorjum biologicznym. Zadna sztuka abstrakcyj-
na nie przescignie tego, co si¢ widzi przez mikroskop — Niezwykte kompozycje »abstrakcyjne«, a przecie
konkretnie istniejagce w naturze moze pokazac¢ kamera fotograficzna. [...]. Nie jestesmy w stanie stworzy¢
nic, czego niema w rzeczywisto$ci konkretnej w naturze — Mozemy ja tylko rozktada¢ na elementy pierw-
sze i kombinowa¢ — Tworczos¢ to zawsze obrabianie istniejagcego chocby in spe — Przypadkiem usty-
szatam w radju w »koncercie zyczen muzyki powaznej« — Preludjum Debussy’ego »Zatopiona katedra«
— To bardzo tadne, ale to jest przeciez — odtwarzanie plusku wody — dzwigku dzwondw itp. <Od czystej
formy muzycznej — rzeczy najbardziej abstrakcyjnej ze wszystkiego>. Muzyka nowoczesna odbywa (czy
odbyta) droge odwrotna od tej, ktorg idzie plastyka i literatura. Od czystej formy muzycznej, rzeczy naj-
bardziej abstrakcyjnej ze wszystkiego, co istnieje w sztuce — muzyka idzie do naturalistycznej kombinacji
dzwigkow nasladujacych najpierw literaturg, a teraz rzeczywistos¢. Przyktadem nawet Schonberg, albo
dzisiejsza »Zatopiona katedra« albo »Port« Albéniza — albo »Swif;to wiosny« Strawinskiego. Same tytuly
utworow o tym $wiadcza. Ze znanych mi muzykow tylko Bartok i Spisak idg inng drogg jakby nowoczesnej
kontynuacji czystej formy muzycznej — tez Ravel” (36-37t) — wypowiedz ta zostata zanotowana 25 lutego
1969 1.

13 Zapis ten powstat 19 marca 1930 r. i pojawil si¢ przy okazji komentowania hatasu, ktory zastapit
w kinie muzyke.
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Migdzy obrazem a stowem

Malowanie, ktére sama uprawiata, pomagato Dabrowskiej w sposéb bardziej poglebiony
postrzega¢ naturg. Zauwaza¢ w przyrodzie i krajobrazach wigcej szczegotow, by¢ bardziej
wrazliwg na barwy i cienie, a przy okazji takze poszerza¢ mysli i poglady. O tych swo-
ich korzysciach wynikajacych z obcowania z malarstwem pisze w notatce sporzadzonej 23
sierpnia 1917 roku:

Malujemy tam pastelami. To malowanie dodaje mi nadzwyczajnej ostrosci i doktadno-
sci w spoglgdaniu na przyrode. Pomaga mi odszukiwacé w niej coraz nowe pigknosci.
1 dziwne, poglebia rowniez mysli i poglgdy (125a).

Nabyta przy tej okazji umiejetno$¢ zwracania uwagi na szczeg6ty, plany dalsze i bliz-
sze, gre kolordéw, Swiatlocieni itp. znajduje odbicie w stownych opisach pejzazy. Oto tylko
trzy takie probki z bardzo duzej liczby przykladow, ktore znajdujemy na kartach Dzienni-
kow:

Dawno juz nie widziatam krajobrazu w takim patosie jesieni. Pomimo niepogody blask
bit nawet od mokrych czarnych galezi. W oczach ¢mito od zawieruchy lisci, ktore nie
wiadomo juz gdzie byly — na ziemi, na drzewach, czy na niebie? Nawet i ciemnoszare
niebo zabarwilo sie cieplymi kolorami od jaskrawosci barw. (112f);

O wpdl do pigtej wiatr ucichi, zrobito si¢ migkko i prawie tadnie, cho¢ horyzont dokola
paskudnie obchmurzony. Pejzaz po tym dzdzystym lecie jest dziwny, bo jednoczesnie
Jesienny i wiosenny. Zielen trawy intensywna i mloda, drzewa z ktorych parodniowy
wiatr strqcil pierwsze pozotkie liscie, jakby po zrobieniu odmladzajqcej toalety, majg
znow ciemngq letniq barwe. A jednoczesnie jesienna mgietka zasnuwa lasy i zarosla na
horyzoncie. (211j);

[...] statam o zmierzchu w naszej naroznej aptece. Patrzytam na plac przed Politech-
nikq, Pole Mokotowskie i drzewa. W aptece palily si¢ juz lampy i caly ten pejzaz w jej
ogromnych do ziemi siegajgcych szybach wyglgdat zjawiskowo. Byt barwy mleczno-
-niebieskiej natezajgcej sie od biekitnawej bieli smuzek Sniegu do ciemnej granatowo-
Sci drzew i aut. Kiedy wyszlam, ten mleczno-niebieski pejzaz ukazat mi sie w doskonale
szarych barwach. Ktory z owych dwu kolorytow byl prawdziwym wyrazem pejzazu,
ktory jego wyrazem bardziej artystycznym? Czy ten widziany poprzez szyby oswietlo-
nej apteki, czy ten widziany za jej progiem? (180f).

Powiedzie¢, ze zawarte w przytoczonych przyktadach opisy bezposrednio ogladanych
pejzazy mogtyby by¢ opisami ogladanych obrazéw to za mato, gdyz one s obrazami — tyle
tylko, ze uzyto do obrazowania nie pedzla i farb, ale stowa. Swiadczy o tym, poza leksema-
mi o charakterze termindw: daleki plan, tlo, takze rodzaj (technika) obrazowania.
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Jej ,pisane krajobrazy”* przypominajag malarstwo impresjonistyczne. Dominujg

w nich tak charakterystyczne dla tego kierunku:

subiektywizm, malowany za pomoca slowa obraz oddaje poglady i przezycia es-
tetyczne pisarki. Ich wyktadnikiem jest leksyka o nacechowaniu emocjonalno-
-warto$ciujacym, np.: pogoda blogostawionej pieknosci; wzgorza byly przesliczne
w kedziorach lasu i zarosli; przesliczny wiosenny zmierzch; dzien cudny; niezwykle
piekny wieczor; cudownie cicha pogoda; nieoczekiwanie pigkny, brunatny jar; pa-
tos, tragedia i wzniostos¢ w krajobrazie itd.;

skupienie na barwnych oraz $wietlno-ruchowych efektach, wywotywanych m.in.
przez powietrze i stonce, oddajacych ulotno$¢ wrazen i dynamicznos$¢, zmiennosé
przyrody: Dla malarza niesamowity jest efekt tego zielonkawo-szarego morza, bia-
tych pian, smietankowych piaskow, plowej zieleni rokitnika, zarastajgcego zbocze
brzegu (88d); rozowe niebo przechodzito w seledyn i nad nim — ciemny juz nocny
lazur (136f);

nastrojowos¢, ktora buduja licznie nagromadzone, zaréwno przymiotnikowe jak
i rzeczownikowe, epitety kolorystyczne oraz poetyzmy i obrazowe poréwnania,
m.in.: na dalekich planach krajobrazu stonce, blizej niewidoczne, kiadto jakby dion
ciepla i blasku barwiqgc to plone wzgorze, to gaj brzozowy, to szczyt chatupy (23f);
wiosenna pogoda ze slonicem, z blekitnym welonem wilgoci (136a); mlody ksiezyc
Swiecit sig [...] w roZowym nieboskionie jak paznokie¢ aniota (136f);
synestezyjno$¢, faczenie w opisach wrazen zmystowych pochodzacych z réznych
narzadow — przede wszystkim wzroku i stuchu, ale takze smaku, wechu i dotyku
(np.: cieple kolory, gesta ultramaryna, barwy ciche, cicha biatosé, stodka cisza,
stodki blekit, dion ciepla i blasku). W pewnym miejscu pisarka mowi wprost: Az zal,
ze mozna tylko patrzec na te obrazy, ze nie mozna ich wgchaé, stuchac, jes¢ (190a).

Bardzo pigknym przyktadem przypisania dzwigkowi mowy waloréw plastycznych

oraz muzycznych jest metafora srebrny szum uzyta w nast¢pujacym obrazie:

Rano zapowiada si¢ mglisty upat. Jakos juz koto pierwszej szafir nieba podchodzi met-
nym rozmazanym bielmem, przez ktore stonce blado swieci. I silny wiatr sierpniowy,
srebrny szum — Sierpien jest dla mnie caly w literze ,,S” — w srebrnym jej dzwigku.
Od dziecinstwa zresztq litere ,,s” widzialam jak srebrng (58K).

Zauwazmy, iz oprocz metafory synestezyjnej srodkiem jezykowym wykorzystanym

dla oddania zjawiska akustycznego szumu towarzyszacego zjawisku plastycznemu jest in-

strumentacja gtoskowa — sekwencja glosek s, $, sz obecna w kolejno po sobie wystepujacych

wyrazach.

14 Okreslenia ,,pisa¢ krajobrazy” uzyla pisarka w notatce z 12 czerwca 1918 r.
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Kilkakrotnie w Dziennikach znalez¢ mozna zapiski bezposrednio méwiace, iz ich au-

torka oglada rzeczywisto§¢ zewnetrzng jako gotowe kompozycje plastyczne, czasami dzi-

wigc si¢, ze malarze nie przenoszg na plotna pejzazy miast czy przyrody, np.:

Nad wielkimi piecami pigtrzqcymi si¢ niby zamczysko poteznego czarnoksieznika —

ceglasto-rozowa mgta z rudy. Przestania twarde zarysy piecow ze zdajq si¢ niby juz
transponowang na sztuke kompozycjq malarskq. (164k);

Wieczor czarownie pigkny. Na ciemno-rozowym niebie czarna iScie japonska akwarela
drzew, poprostu gotowe dzielo sztuki. (149a);

[..

] patrzytam na salg jak na ogromny obraz namalowany i nieruchomy (27h).

Reminiscencje malarskie odnajdujemy rowniez w porownaniach, bedacych srodkiem

stylistycznym stowno-plastycznego obrazowania krajobrazoéw oraz postaci (osob). Wzorca-

mi plastycznymi przywolanymi w cztonie porownawczym sa:

szkoly i techniki malarskie, np.:

futuryzm: Ruiny za oknem wyglgdajq w nich jak krajobraz futurysty (145¢),

kubizm: Wychudla tragiczna, zirytowana twarz — Pierwszy raz zobaczyltam w na-
turze to, co w malarstwie jest kubizmem. Byt caly w tamanych linjach [narysowane
tamane linie] (2411); Miasto jak malarska kompozycja hiszpanskiego kubisty (1401);
malarstwo holenderskie: [...] sliczna wies Hel, jak wycieta ze starego holenderskie-
go obrazka. (87¢c); Kiedy sztySmy przez Plac Zbawiciela, stonce zupetnie biale, jak
oplatek, kqpato sie w chmurach niby w brudnych mydlinach. Potem tez w domu
widziatam caly czas to dziwne oswietlenie. Ile razy deszcz przestawal padac po-
przez chmury przedzieraly sie blaski zupelnie biale, takie jak w niektorych obrazach
szkoly holenderskiej, gdzie w pochmurnym burzliwym krajobrazie nadmorskim —
ukradkowe przedzieranie si¢ slorica oddaje sie tylko za pomocq bieli. (21f).

konkretni malarze i ich obrazy, np.:

ryciny Andriollego: Wejscie w olbrzymi las o drzewach z rycin Andriollego. Obok
lasu niebo. Stonce rozowe posrod fioletowych oblokéw, przypominajgcych malarza
Zaka. (104a);

obrazy Gierymskiego!®: Byfo mato pogodnie, ale wiasnie stonce si¢ ukazato. Molo
i budowle sopockie oswietlone jaskrawo na tle ciemnego morza i chmurnego nieba
wyglgdaly jak obraz Gierymskiego. (90h);

obrazy Linkego i Goi: Podworze i dom — jak nastroj z obrazow Linkego, ,,ztama-
nych” Goyg. (105f),

portrety Grottgera: [...] byla przepieknej urody starszq damq, jakby wyszta z obra-
zow Grottgera (68c),

15 Prawdopodobnie chodzi o Aleksandra, nie zas o Maksymiliana Gierymskiego.
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— obrazy Botticellego: Nad nami stodki biekit Fra Angelica, a dokola pomaranczowy
krajobraz jak w tlach Botticellego. (204b);

— portrety Wojtkiewicza: Bardzo brzydki chlopiec, majgcy jednak w swej brzydocie
cos$ ze stworow dzieciecych Wojtkiewicza (170b);

— obraz Giocondy/Mona Lizy: [...] zachowal na postarzalej twarzy swoj usmiech
,,Giocondy” (199e); Twarz skupiona, samotna, mgdra o niezwyklym usmiechu Mona
Lizy. (157c);

— malarstwo Watteau: Troche podobny do ,,L’indifferent” Vatteau (93h).

Punkty zbiezne, podobienstwa migdzy sztuka plastyczng a literatura, dostrzegata Da-
browska takze w formach wypowiedzi istotnych tresci, m.in. znajduje analogie w przedsta-
wieniach wizji §wiata w obrazach kubistycznych oraz w tekstach Lesmiana i Andersena:

Pierwszy raz widziatam kubizm peten liryzmu i kolorytu. [...] Przejmujgca wizja swia-
ta, jesli transponowac na literature, to troche LeSmianowska, (szewc), troche Ander-
senowska. (213c).

Migdzy stowem a muzyka

Na bliskie zwigzki miedzy sztuka slowa a sztuka muzyczng wskazuja obecne na kartach
Dziennikow poréwnania uzyte w opisach doznan emocjonalnych wywotanych koncertami.
Dla autorki Nocy i dni:

— tony muzyki Chopina brzmig jak stowa i mowa cztowieka:

Muzyka Chopina jest bardziej wymowna niz czyjakolwiek inna. Kazdy ton jest niemal
stowem, niemal odzywa sie mowgq jakiegos tajemniczego jezyka. Zadna muzyka nie jest
tak bliska mowie cztowieka (200f);

— apoezja brzmi jak muzyka w plenerze:

Ale talent napewno duzy i zupelnie nowy — niektore rzeczy bardzo piekne, przy czyta-
niu wprost porywajq. Muzycznos¢, lotnosé, powietrznosé. Nazwatabym t¢ poezje mu-
zykq w plain air’rze (202a);

— Suita staropolska Panufnika transponowana na sztuke stowa przypomina jej archa-
izowang powies¢ historyczna:

Orkiestra Filh. [armonii] grafa ,,suite staropolskq” Panufnika, bardzo piekng, ale tak

skopjowanqg z muzyki staropolskiej, ze porownujqc z jezykiem, to brzmiato jak styl do-

skonale archaizowanej powiesci historycznej (68j).
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Wrazenia muzyczne nie przektadaja si¢ tak prosto jak malarstwo na technike kreowa-
nia rzeczywistosci literackiej, w ktdrej obrazowos¢ wysuwa si¢ na plan pierwszy, za§ two-
rzenie iluzji wrazen dzwigkowych stosowane jest znacznie rzadziej. Pisarka ma $wiado-
mo$é, iz mimo powinowactwa miedzy muzyka a literatura catkowita przektadalnosé jedne;j
sztuki na drugg nie jest mozliwa:

Tragiczna koncepcja nie wylqcza radosci Zycia. O gdybyz dalo sie to wykazac w dziele
literackim, jak Bach i Beethoven wykazujq to w muzycznym. Niestety — nie moje sily!
(64b).

Do opisywania utworé6w muzycznych i przyblizenia doznan zmystowych towarzysza-
cych ich stuchaniu czesto wykorzystuje Dabrowska, wprowadzane za pomoca poréownan,
odniesienia do zjawisk wystepujacych w naturze. W ten sposob zestawione zostaty ze soba:

— kujawiak w rondzie z majowym deszczem:

Co za cudo jest ten Kujawiak w rondzie. Co za rosista kaskada ozywcza — jak deszcz
majowy przed bitwg (200c);

— glosy choru z wichrem:

Po obiedzie z Wandg na koncercie na mszy h-moll Bacha. Spiewat ogromny chér z Ka-
towic. Dyrygowat prof. Lubrich. Co za chor i co za dyrygent! Te glosy graly jak wicher.
(64b);

— muzyka Chopina z deszczem ,,srebrzystym”:

Ta ,,ulewa” Chopina jest naprawde jak deszcz , srebrzysty”, zmywajgcy bloto mo-
skiewszczyzny, od ktorej czlowiek si¢ juz dusi (191f) [mowa jest o duzej liczbie nie-
dzielnych koncertéw Chopinowskich nadawanych przez radio];

— glos $piewaka z glosem ptaka:

Tylko wielka maestria sprawia, ze glos niesie lekko i bez wysitku wariacje melodii niby
glos ptaka i wydobywa caly wdzigk czysto muzyczny z tego rodzaju Spiewania (255%);

— melodia allegra z brzgczeniem roju szerszeni:

Ciggle do dzis dzwieczqg mi w uszach motywy V-tej Symfonji, ktorq znow styszelismy,
transmitowang przez radjo z Wiednia. Zwlaszcza radosna melodja przedostatniego al-
legra, gdzie potem rozlega sie jakby gniewne zabrzeczenie olbrzymiego roju szerszeni
srod szczescia, osiggnietego przez swiat (168b);
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— scherzo z rojem trzmieli:

Wieczorem z Wilna — Concerto grosso i V Symfonia Beethovena, zwawo i z energiq, ale
nieprecyzyjnie. To miejsce w drugiej czesci, ktore nazywam, ze brzmi jak roj trzmieli
(scherzo) zupelnie zatarte i zamazane wyszto. Ta symfonia, to chyba najwieksze cudo
muzyki wszystkich wiekow i catego swiata. (54c);

— abrzmienie largetta z wiatrem:

Poczqtek larghetta niby dmuchniecia wiatru, w ktorych wnet — co za rozdzierajgca
zalos¢ cantileny, wznoszqcej sie w anielskq piesn i wreszcie — co za rozpasanie hu-
laszczego ronda, na tak prostackiej melodyjce oparte — ktorg tylko Beethoven potrafi
wznies¢ na wyzyny wyrazu uczuc¢ wiekuistych (165b).

Blisko$¢ muzyki z dzwigkami natury pozwala oczekiwa¢ wykorzystania skojarzen
z utworami muzycznymi w opisach literackich. Przyktady takie sg jednak bardzo rzadkie'®.
Wyjatek stanowi zestawienie huku wiatru z muzyka organowa:

A dzisiaj ten huk wiatru! Mozna by powiedziecd, ze brzmial jak organowe dies irae po-
wietrza. A mnie sie wydawat nie muzykg sqdu ostatecznego lecz raczej zwiastowaniem
grudniowej wiosny (136j).

Zrédto muzyczne ma takze metafora muzyka wichru:
Piekielna muzyka wichru na Bielanskiej szosie (130a).

Dzieta muzyczne, ich kompozycja i wewngtrzna dramaturgia inspirowaly Dabrowska,
cho¢ zalezno$¢ ta jest stabiej widoczna, trudniejsza do zauwazenia. Tym bardziej cieszyty
pisarke wypowiedzi czytelnikow dostrzegajacych ten aspekt jej tworczosci:

Ten p. Tomaszewski powiedzial mi kompliment, jeden z tych, jakie czlowiek najlepiej
lubi, bo to jest radosé¢, gdy ktos zauwaza wiasnosci szczegolne w naszej pracy. Zwrocit
mianowicie uwage na zdanie z utworu ,, Tu zaszla zmiana”, gdzie mowig ,,cisza byla tak
wielka, ze nakladala si¢ jak ttumik na wszelkqg wrzawe miasta” — co ma jakoby Swiad-
czy¢ o mojej znajomosci spraw muzyki (25h);

Jeden — syn pianistki i wychowany na kulturze muzycznej, napisat do mnie list o mu-
zycznej wartosci jezyka i konstrukcji ,,Nocy i Dni”, ktore porownywal do utworéw

160 wiele czesciej dla oddania muzycznych waloréw zjawisk natury wykorzystywana jest przez
pisarke instrumentacja gloskowa. Szczegolnie widoczne jest to w opisach dzwigkéw padajacego deszczu
czy tez szumu wiatru. Podajmy tylko jeden przyktad — opis ,,szklanego deszczu”: ,,Pierwszy raz widz¢ cos
podobnego — nie $nieg, nie krupy, tylko sucho dzwigczace drobinki lodu. Pada to gesto, a wcale tego nie
widag, tylko ten szklany szelest stycha¢ wérdd suchych galezi” (222k).
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Bacha i Beethovena. O drugim donosi mi wtasnie Anna. Spotkata na jednym ze swoich
odczytow miodzienca ze szkoly muzycznej, ktory jej powiedziat o ,, Nocach i dniach”.
,,Jak czytam ,,Noce i dnie” musze mysle¢ o Bachu i Beethovenie. To jest pisane i budo-
wane jak symfonia”. Otoz Zaden z naszych krytykow i recenzentow nie zwrocit nigdy
ani razu uwagi na muzycznos¢ mojej prozy, ktora jest jej cechq bardzo istotng (52h).

Podsumowanie

Na kartach Dziennikow znajdujemy potwierdzenie gruntownej znajomos$ci przez Marie
Dabrowska malarstwa 1 muzyki, zarowno od strony teoretycznej jak i praktycznej. Nie-
ustannie daje pisarka wyraz przekonaniu o wzajemnym przenikaniu si¢ sztuk. Ksztatt jezy-
kowy Dziennikow ilustruje wptyw znajomosci dziet malarskich na technike obrazowania;
w mniejszym zakresie pokazuje inspiracje muzyczne.

Zgromadzony material zachgca do przebadania pod tym katem ksztattu jezykowego
utworow literackich Dabrowskiej. Interesujace jest, w jakim zakresie inspiracje malarskie
i muzyczne s3 $wiadomie wykorzystywane w kreowaniu $wiata przedstawionego jej dziet.
W dotychczasowej literaturze naukowej problem ten nie znalazt wyczerpujacych i pelnych
opracowan'’.
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Miedzy stowem, obrazem a muzyka, czyli o integralno$ci sztuk
w Dziennikach Marii Dabrowskiej

Streszczenie

Podstawa rozwazan jest materiat jezykowy zaczerpniety z Dziennikow Marii Dabrowskiej, za-
wierajacy wypowiedzi pisarki o jej wrazliwosci na muzyke i sztuki plastyczne oraz przyktady
swiadczace o wplywie tych sztuk na sposob ksztaltowania wypowiedzi literackiej. Analiza ma-
teriatu ujawnila, ze ksztalt jezykowy Dziennikow ilustruje wptyw znajomosci dziet malarskich
na technike obrazowania; w mniejszym zakresie pokazuje inspiracje muzyczne.

Between word, image and music, or about the integration of arts
in the Diaries of Maria Dabrowska

Summary

The analysis has been based on the linguistic material taken from the Diaries of Maria
Dabrowska containing statements of the writer about her sensitivity to music and the fine arts,
and examples testifying the influence of those arts on the way the writer shaped her literary
expression. The analysis has revealed that the linguistic form of the Diaries illustrates the in-
fluence of Dabrowska’s familiarisation with some paintings on her technique of depiction; to
a lesser degree it reveals her inspiration caused by music.



