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W chlewie od razu poczutam sie swobodniej. Utozytam sie wygodnie, nie zastana-
wiajac sie, kim teraz wiasciwie jestem. Otaczat mnie zapach tagodny, przyjemny,
bogaty. Kilka $win podeszto, by mnie obwachac — byty to dos¢ sympatyczne, wiel-
kie, stare wieprze, zauwazytam tez maciore prosng, ktdra, spojrzawszy na mnie,
odeszta obrazona na swe legowisko. Zapach naturalny, gesty, wyrazisty rozgrzat
mi serce. Zainstalowatam sie, ze tak powiem, wsréd wielkich, budzacych ufnosé
ciat. Chronit mnie méj witasny zapach, ta wiedza pochodzita z mojego wnetrza,
w pewnym sensie wrécitam do witasnej postaci'.

Bohaterce Swiristwa przydarza sie osobliwa przemiana — jej ciato staje sie
coraz bardziej zwierzece, coraz bardziej przypomina ciato maciory. Z czasem
mozliwe stajg sie przejscia z jednego stanu w drugi, dwoistos$¢ postaci wy-
daje sie czyms zwyktym, niebudzgcym oporu stanem codziennej egzystencji.
| cho¢ bohaterka utworu Marie Darrieussecq ucieka przed cywilizacjg na tono
przyrody i ucieczka ta moze wydawac sie negacjg cywilizacji, to dualizm na-
tura — kultura zanika. Jej ciato tgczy w sobie wtasciwosci ludzkie i zwierzece,
poznaje nowe sytuacje i odczuwa nowe zjawiska, staje sie wrazliwe na ota-
czajacy je sSwiat.

Kobieta-swinia moze by¢ figurg wpisang w antykobiecy dyskurs (utozsa-
miajacy to, co kobiece, pejoratywnie z naturg, a to, co meskie — z kulturg
jako wyzej wartosciowang strong tej opozycji) i paradoksalnie zarazem czes-
cig symbolicznego imaginarium ekofeministek (krytykujacych system patriar-
chalny zaréwno za dyskryminacje kobiet, jak i natury). Bardziej interesujgce
niz te tropy wydaje mi sie jednak poszukiwanie miejsc, w ktérych dochodzi do
zetkniecia cztowieka z tym, co przynalezy do Swiata przyrody. Takie zetknie-

1 M. Darrieussecq, Swiristwo, ttum. B. Walicka, Wydawnictwo Bej Sernice, Warszawa 1997,
s. 137.
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cia kreujg bowiem nowe znaczenia i prowokujg prace wyobrazni, ktéra moze
ewokowac nieznang rzeczywistosc.

Zetkniecia te prébuje uchwyci¢ sztuka wspétczesna (bezposrednio moze
to czynic fotografia i te jej formy, ktére w niewielkim stopniu ingerujg w po-
strzegang rzeczywistosc), ktéra nie tylko w okreslony sposéb je pokazuje,
ale przede wszystkim moze je wspottworzy¢ i nadawac im symboliczng for-
me. Moze sprawiac, ze stajg sie medialnie zaposredniczonymi wizjami, kté-
re wptywajg na nasze interpretacje Swiata. Artystycznie przetworzone watki
zaczerpniete ze $wiata przyrody w zaleznosci od strategii, jakg obierze ich
twdrca, mogg tworzy¢ przestrzen wspdtistnienia, antagonizmdw, pasozytni-
ctwa czy opozycji dwu odrebnych swiatdéw. Sztuka wyrasta bowiem z kultury,
w ktorej rozmaitym obrdbkom bezustannie poddawane sg symbole, meta-
fory, w ktdrej stale tworzone sg nowe kody, a partycypacje w jakichkolwiek
zjawiskach oplata dyskursywna refleksja. Artysta moze chcie¢ przeciwstawic
Swiat przyrody ztozonym praktykom kultury, lecz wykonanie artystycznego
gestu — skupienia uwagi na obiekcie — przenosi ten obiekt w ramy kultury.
Jest to charakterystyczne np. dla estetyki romantycznej, w ktdrej przyroda
wyraznie przeciwstawiona cywilizacji byta afirmowana jako przestrzen petna
tajemnic, dziwnosci, przestrzen grozna, a zarazem bliska:

Jezioro skrywato nadnaturalne, tajemnicze, fantastyczne dziwy i postaci, na gro-

bie rosty zaczarowane kwiaty, fantastyczne stwory wymierzaty sprawiedliwosé

moralng, pojawialy sie topielice, zaczarowane rybki, obdarzone piekielng moca

diabty. Za sprawg tych zjawisk zwykty pejzaz nabierat cech dziwnych, groznych,
tajemniczych wtasnie, w takim sensie romantycznych (...)%

| cho¢ romantycy stawiali w opozycji kulture i nature, to — jak zauwazyta
Maria Janion — opozycja ta wydaje sie pozorna:

Natura, chociaz przeciwstawiona kulturze, w istocie stuzyta bowiem jej rehabili-

tacji. Romantycy dazyli do stworzenia nowej kultury, odcietej juz od niszczacych

ja dogmatdw zinstytucjonalizowanego rozumu. W tym celu dokonali nobilitacji

kultury nieoficjalnej, niejako kontrkultury swojej epoki, na ktérg sktadaty sie pier-

wiastki ludowe, poganskie, antylatynskie, stowiariskie, pétnocne®.

Semantyczna kolonizacja przyrody i obszaréw, ktore byty jej bliskie (jak
wierzenia wyrastajgce z kultu przyrody), to zagarniecie przez artystéw prze-
strzeni, w ktérej mogty by¢ konstruowane nowe byty, wyroste z wyobrazni
i gloryfikujace romantyczng przestanke o potedze kreacji.

Uzasadnieniem wspodtczesnej twdrczosci inspirowanej przyrodg nie musi
by¢ przekonanie o niezmierzonych mozliwosciach artystycznej kreacji, cho¢
przeprowadzane dzi$ eksperymenty genetyczne czy biologiczne mogtyby te
moc poswiadczy¢ (a w pracach takich artystéw, jak Patricia Piccinini, ktora

2 J. Trznadel, Spojrze¢ na Eurydyke. Szkice literackie, Arcana, Krakdéw 2003, s. 10.
3 M. Janion, Prace wybrane. Romantyzm i jego media, t. IV, Universitas, Krakow 2001, s. 65.
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tworzy ludzko-zwierzece obiekty-rzezby, np. The young family 2002-2003,
mozna dostrzec etyczne refleksje nad statusem gatunkow, ale i fascynacje
mariazem nauki i sztuki). Wydaje sie, ze artysci, dla ktérych przyroda stanowi
wazny punkt odniesienia, wypracowali pewne strategie wyjasniajgce skom-
plikowane relacje i pokazujace uwiktania, jakie wynikajg z wzajemnych ludz-
ko-roslinnych i ludzko-zwierzecych zaleznosci. Przyktadami, cho¢ nawigzujg-
cymi do odmiennych zatozen filozoficznych i estetycznych, mogg by¢ prace
malarskie Michata Jankowskiego, pokazane na wystawie ZachodzZze stoneczko
w 2009 r. w BWA w Zielonej Gorze czy performance ukazujgcy rodzaca sie
relacje bliskosci miedzy artystkg a zwierzeciem zatytutowany Falling asleep
with the pig Kiry O’Reilly z 2009 .

Inng artystka, ktorej prace ukazujg ztozonos¢ relacji miedzy cztowiekiem
a przyroda i ktéra wykorzystuje rozmaite strategie estetyczne, by zrozumiec
konteksty owego wspodtistnienia cztowieka i przyrody, jest Julita Paluszkie-
wicz*. W jej pracach pojawia sie natura — artystka umieszcza bohaterki swoich
filméw w jej przestrzeni i obserwuje interakcje, odtwarza kulturowe przedsta-
wienia cztowieka i przyrody, by w nie ingerowac i sprawdzac ich status, gdy s3
poddawane rozmaitym transformacjom. Interpretuje na nowo istniejgce me-
tafory, odnosi sie do basniowo-onirycznych imaginariow i wprowadza wtasne
dystynkcje miedzy tym, co rzeczywiste, a tym, co wyobrazone.

Interpretacja wybranych prac Julity Paluszkiewicz pozwoli mi okresli¢ réz-
ne praktyki estetyczne i zarysowac perspektywy, jakie proponuje wspédtczes-
na sztuka wnikajgca w relacje cztowieka i przyrody. Ma ona réwniez pokazaé,
ze miejscem przenikania sie przyrody i kultury jest wyobraZnia artystyczna,
w ktdrej gromadzg sie hybrydyczne twory i ktdra oswaja dostepng rzeczywi-
stos¢, przeksztatca jg i konstruuje jej nowe reprezentacje. Wyobraznia arty-
styczna staje sie przestrzenig doswiadczenia, ktére zawiera w sobie elementy
postrzeganego Swiata i tgczy je z wtasciwosciami kulturowymi, psychologicz-
nymi i spotecznymi, jakimi dysponuje artysta. Ryszard Nycz zauwaza:

Osobliwos¢ doswiadczania (jako specyficznej interakcji — o charakterze sprzezenia

zwrotnego — pomiedzy jednostka a otoczeniem, spoteczeistwem i naturg) polega,

po pierwsze, na tym, ze to, ku czemu w doswiadczeniu sie zwracamy, aby to ziden-
tyfikowac (zazna¢, poja¢, przyswoié, przedstawic), samo niejako przyjmuje inicja-
tywe: pociaga nas ku sobie, podporzgdkowuje sobie nas i w nas ingeruje, owtada
nami i wstrzgsa. Po drugie, skoro uczestniczgc w owym ,,bliskim spotkaniu” z tym,
co sie wydarza w doswiadczeniu, jednostka nie jest w stanie zachowad statusu
zewnetrznego, zdystansowanego obserwatora, to po jego zakonczeniu staje sie
raczej jednostkowym i unikatowym nosicielem tego, co przenikneto do jego wne-

trza z dookolnej zewnetrznosci, anizeli neutralnym medium reprezentacji tego, co
wobec niego uprzednie i niezalezne. Po trzecie, mozliwos¢ bezpiecznego wydoby-

4 Julita Paluszkiewicz — ur. 1981, absolwentka poznanskiej ASP, artystka multimedialna
(m.in. malarstwo, wideo, obiekt, instalacja, rysunek).
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cia sie z ubezwtasnowolniajgcej sytuacji uczestnika doswiadczenia uzyskuje jed-
nostka (obcigzona balastem zdobytej wtasnie doswiadczeniowo wiedzy) jedynie
dzieki wsparciu na ,ramieniu drugiego”, na wspdlnotowym uniwersum (wspol-
nym jezyku, wyobrazeniach, systemie pojeciowym), ktéry indywiduum przywra-
ca intelektualny dystans i osobowga autonomie, wyposaza je w narzedzia artyku-
lacji i rozumienia czy racjonalizacji tego, co uwewnetrznione w doswiadczeniu,
i w koncu na powrét eksterioryzuje nieludzkie jako nieprzyswojone jego substan-
cjalne zewnetrze®.

Doswiadczanie przyrody moze otwierac i pobudza¢ wyobraznie artystycz-
ng. Pozwala takze odbiorcy dzieki kontaktowi z dzietem, ktére posredniczy
w tym doswiadczeniu, przepracowaé rozmaite sprzecznosci, jakie wynikajg
z wielosci pragnien i nadaé ponownie znaczenie temu, co wczesniej wydawa-
to sie, dzieki zabiegom czesto banalizujgcej kontakt z przyroda kultury popu-
larnej, wypatroszone z sensu. Ponadto wydaje sie, ze Paluszkiewicz uprawia
sztuke, ktdérg za Richardem Shustermanem mozna okresli¢ jako sztuke pojmo-
wang w kategoriach doswiadczenia bliskiego zyciu:

Jako doswiadczenie sztuka jest w oczywisty sposdb czescig naszego zycia, szcze-

gblnie intensywng forma doswiadczenia rzeczywistosci, a nie jedynie fikcyjng jej

imitacjg®.

Definicja sztuki jako doswiadczenia proponowana przez amerykanskie-
go krytyka pozwala rozpatrywac twoérczos¢ Paluszkiewicz jako prébe przed-
stawienia, zrozumienia, ale i ksztattowania rzeczywistosci, ktéra wytania sie
z peregrynacji w swiat przyrody. Sg to wtasnie peregrynacje, rozumiane w po-
dwadjnym sensie — z jednej strony jako pielgrzymki do przestrzeni w pewien
sposdb uswieconej, z drugiej — jako wedréwki-wyprawy i eksploracje niezna-
nego. Sg to zarazem dwa tropy, ktérymi mozna pdjs¢, rozwazajac te propozy-
cje artystyczna.

1. Przyroda jako przestrzen rekonstrukgcji
»,uswieconych” znaczen

Filmy Julity Paluszkiewicz, takie jak Luzno potgczone epizody opowiesci (2009),
Ciezar Marsa/Omdlenie (2007), Nazwe cie lilia (2006), lokuja jej bohaterki
(tylko w Luzno potgczonych epizodach opowiesci nie wystepuje sama artyst-
ka) w przestrzeni przyrody. Cho¢ przyroda w feministycznych ujeciach, gdzie
podkreslone sg kulturowo konstruowane réznice tworzace podziaty na prze-

> R. Nycz, Antropologia literatury — kulturowa teoria literatury — poetyka doswiadczenia,
,Teksty Drugie” 6/2007, ss. 41-42.

6 R.Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukg, ttum. A. Chmie-
lowski, E. Ignaczak, L. Kochanowicz, t. Nysler, A. Orzechowski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 1998, s. 96.
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strzern meska i kobiecg, znajduje sie po stronie przestrzeni kobiecej (ale przy-
roda jako natura, jako symboliczne miejsce biologicznej egzystencji organi-
zmow, a nie miejsce podboju, zdobywania trofedw, kolonizacji nieokietznane;j
natury), przestrzeni prywatnej, to Paluszkiewicz nie boi sie umieszczaé w tych
lokalizacjach kobiet i dziewczynek. Jak zauwazyta Griselda Pollock’, analizu-
jac nowoczesnos¢ i funkcjonujgce w niej przestrzenie kobiecosci, kobiety-
-malarki (jako przyktady podaje Berthe Morisot i Mary Cassat) umieszczajg
inne kobiece postacie w przestrzeni prywatnej kojarzonej z ich witasng ptcig
— w jadalniach, sypialniach, na werandach, w prywatnych ogrodach i innych
miejscach, ktdre zazwyczaj sg w jaki$ sposdb zamkniete czy odgrodzone. Ma
to odzwierciedla¢ ich doswiadczenia, odkrywac ideologiczne struktury funk-
cjonowania jednostek w przestrzeni spotecznej. W XIX wieku w zaleznosci
od klasy spotecznej kobiety miaty rézny dostep do sfery publicznej, jednak
nawet te nalezgce do burzuazji nie czuty sie w przestrzeni miasta komforto-
wo, gdyz przebywanie w niej wigzato sie z moralnymi niebezpieczeristwami.
,Przestrzenie kobiecosci ciggle porzadkuja zycie kobiet”?, dlatego intrygujace
wydaje sie permanentne rozgrywanie filméw Paluszkiewicz w tak kobiecej
przestrzeni. Przyroda w wymienionych filmach jest fagodna, czasem melan-
cholijna, przyjazna kobietom oraz wypetnianym przez nie rytuatom.

W filmie z 2006 r., stanowigcym prace dyplomowa artystki, pt. Nazwe cie
lilia, bohaterka pojawia sie w miejscach, ktore taczg sie z podrdzg i mogg
symbolizowac przestrzen graniczng, a znalezienie sie w niej oznacza zmiany.
Film zaczyna sie i kofczy ujeciem samolotu na tle btekitnego nieba. Jednak
w konteks$cie moich rozwazan istotne wydajg sie nie tyle miejsca, w ktérych
dominuje komunikacyjna funkcja przestrzeni (lotnisko, poruszajacy sie samo-
chdd w tunelu, winda) i ktore ewokuja refleksje zwigzane z transgresjg, meta-
morfozg, ile sytuacje, gdy bohaterka ma kontakt z przyroda. W prawie kazdej
scenie wktada do ust i zjada kwiat lilii. Wydaje sie, ze kulminacjg tych dziatan
jest chwila, gdy przebywa ona na o$niezonym pustkowiu i trzyma w dtoniach
doniczke z lilig. Ubrana w biatg sukienke na tle bieli Sniegu przysiada przy
doniczce z kwiatem, urywa kielich i spozywa go. Nastepnie widzimy jg z od-
dali, jak wktada uciete kwiaty lilii do ziemi w doniczce, pozostawia w $niegu
i zamierza odejsc. Lilia to symbol, ktéry obrdst w tresci zwigzane z tradycjg
chrzescijariskg — moze oznaczad czystos¢ i niewinnos¢, ale tez w tresci zwia-
zane z tradycjg romantyczng i modernistyczng — w utworach Adama Mickie-
wicza pojawia sie jako znak zapomnienia, strazniczka grobowych tajemnic,
a w poezji Tadeusza Micinskiego w kontekscie $mierci i sndw. Przywotana
wczesniej scena z filmu Nazwe cie lilia wywotuje skojarzenia z takg onirycz-

7 G. Pollock, Vision and Differance. Feminism, femininity and the histories of art, Rout-
ledge, London — New York 2006, ss. 78-97.
8 |bidem, s. 127.
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no-$miertelng sytuacjg. Krajobraz, ktérego czescig staje sie bohaterka, jest
otwartg przestrzenig ziejgcg chtodem, wydaje sie nawet, ze przestrzenig mar-
twa, w ktdrej zywa jest tylko kobieca postac i spozywane kwiaty. Kiedy boha-
terka zostawia je na sniegu, nasuwa sie obraz grobu i kwiatéw, ktére majg go
zdobic. Przyroda staje sie Swiadkiem obrzeddéw zwigzanych z jednej strony
z metamorfozg postaci, z drugiej — z pozegnaniem, probg zdystansowania sie
od przeiy¢, ktére wezesniej miaty miejsce. Sniezny ptaszcz obficie otulajacy
ziemie staje sie milczacy, ale i fagodzaca te procesy scenerig. Bohaterka filmu,
mimo otaczajgcego jg zimna, ktérego mozemy sie domyslac, zachowuje sie
spokojnie i pewnie, przekonana o wiasciwym sposobie przyjetego postepo-
wania. Kolejna scena przedstawia jg w diametralnie innej sytuacji — znajduje
sie jeszcze przez chwile na lotnisku, a pdzniej w windzie jadgcej w gore. Ten
wertykalny ruch moze by¢ nasycony tresciami symbolicznymi — jak zauwaza
Anna Wieczorkiewicz:

W swiatopogladzie mitycznym podstawe znaczen symbolicznych stanowi kosmo-

goniczne oddzielenie nieba i ziemi oraz rodzgca sie w zwigzku z tym idea kontaktu
miedzy nimi, a wiec i wytyczenia linii komunikacji®.

Przejazd windg wydaje sie istotny, za chwile bohaterka pojawi sie w wo-
dzie, gdzie cata zanurzona, przezuwajac kwiat lilii, w pewnym momencie go
wypluje.

Julita Paluszkiewicz, Nazwe cie lilia, kadr wideo, 2006.

Na $niegu artystka porzuca lilie, ktére zjada jeszcze pdzniej w windzie
i ktérych od momentu kontaktu z wodg jes¢ juz nie moze/nie chce. W wodzie
dochodzi do najtrudniejszej przemiany. Tu bohaterka jawi sie jako topielica,
niczym Hamletowska Ofelia, wszak — jak zwraca uwage Gaston Bachelard —
woda to ,,0jczyzna nimf zywych, jest réwniez ojczyzng nimf umartych. Ona to

° A. Wieczorkiewicz, Wedrowcy fikcyjnych swiatéw. Pielgrzym, rycerz i wiéczega, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 1996, s. 14.
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jest prawdziwg materig $mierci par excellence kobiecej”°. Bohaterka jednak
przezywa — woda nie jest dla niej miejscem nieprzyjaznym, by znéw przywo-
ta¢ Bachelarda: ,Woda cicha, woda posepna, woda uspiona, woda niezgte-
biona — oto pouczenia, jakich udziela materia wiodgc mysl ku Smierci”!!. Jest
natomiast zywiotem umozliwiajgcym rytualne oczyszczenie, lilia jako niewin-
nos¢, czystosc, leki przed Smiercig czy transgresjg wymyka sie postaci zanu-
rzonej w wodzie czy raczej ta dobrowolnie jg wypuszcza ze swych ust. Rytuat
zostat dopetniony®2. W kolejnych scenach widzimy bohaterke spacerujgcg po
pustym pokoju i szerokim korytarzu, lilia bedzie jednak juz tylko kwiatem-
-wspomnieniem trzymanym w dfoni.

W filmie Ciezar Marsa/Omdlenie przyroda ponownie staje sie swiadkiem
kobiecych emocji i zarazem posredniczy w odprawianiu inicjacyjnych rytua-
téw. W pierwszej czesci filmu zatytutowanej Ciezar Marsa obserwujemy ko-
biecag postac ciggnacy czerwony tobotek. Postac ta boso wchodzi kamienistg
drogg na gore. Ciggniecie czerwonego worka sprawia trud, obraz jest tak wy-
kadrowany, ze nie wida¢ gérnej potowy ciata, uwaga widza zostaje skupiona
na napinajgcych sie miesniach nég, stopach i dtoniach. W jakim celu dziew-
czyna ciggnie ciezki tobotek? W drugiej czesci filmu zatytutowanej Omdle-
nie pojawiajg sie kolejne rytualne gesty, rekonstruowana jest sfera dziewcze-
cych wyobrazen o seksualnosci. W réznych sytuacjach pojawia sie czerwona
wstgzka, tasiemka, ktdra migocze na wietrze nad jeziorem, wigze wtosy jednej
z dziewczyn, zostaje przywigzana do wystajacych z ziemi korzeni drzewa, jest
noszona na rece, przykleja sie do lesnej pajeczyny, az ostatecznie tonie w wo-
dach jeziora. Dwie bohaterki sg takze ukazane na moscie w srodku miasta,
gdzie catujgc wnetrza wtasnych ramion i dtoni, przypominajg o dziewczecym
zachowaniu, intuicyjnej nauce ,,catowania”, ktorg przechodzi sie w mtodym
wieku, nie majac jeszcze doswiadczen seksualnych. Wydaje sie jednak, ze
zachowania dziewczyn w miescie to performatywnie odgrywane role, wiek
postaci wskazuje, ze dziewczyny juz tylko nasladujg dawne zachowania, cho¢
dzieki temu ponownemu odegraniu gesty te wydajg sie by¢ silnie nacechowa-
ne erotycznie. Natomiast to, co dzieje sie w lesie czy nad jeziorem, jest kon-
struowane jako zupetnie odmienna sytuacja. Odprawiane sg rytuaty, ktore
nie muszg by¢ zrozumiate dla kogos z zewnatrz, przyroda staje sie obiektem
czutosci, nie jest ttem, kazdy jej element co$ komunikuje. Tak jak miasto kaze
powtarza¢ pewne gesty, przyroda pobudza wyobraznie, tu celebrowane sg
wszystkie wrazenia, jakie wytaniajg sie z obcowania z nia.

10 G. Bachelard, WyobrazZnia poetycka. Wybdr pism, ttum. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, PIW,
Warszawa 1975, s. 153.

1 |bidem, s. 145.

12 Swoistym rytuatem moze by¢ sam akt komunikacyjny, jakim jest nadawanie imienia, do
ktérego odwotuje sie tytut filmu.
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Julita Paluszkiewicz, Ciezar Marsa/Omdlenie, kadr wideo, 2007.

Jeszcze bardziej bezposrednio o kobiecych rytuatach zwigzanych z przyro-
da i o bliskosci, jaka rodzi sie miedzy nig a ludZmi, moéwi film LuZno potgczone
epizody opowiesci. Tu matka z corka, postugujac sie chlebem, wodg, ziemig
i ogniem, odprawiajg tylko dla nich zrozumiate rytuaty. Film jest opowiescig
bez punktu kulminacyjnego, akcja toczy sie powoli, odnosimy jednak wraze-
nie, ze wszystko jest dobrze przemyslane i zaplanowane. Logika tej opowiesci
rzadzi intuicja. Ciata kobiet sg w petni zaangazowane w proces kreacji i uswie-
cania nowych elementdéw przestrzenno-czasowych (wsrdd wykorzystywanych
rekwizytéw pojawia sie zegar), ktore zmieniajg sens otaczajgcej je przyrody.
Wykopana dziura w ziemi staje sie miejscem przechowywania magicznych
przedmiotéw, odpowiednio oznaczonym skarbcem, do ktérego droge znajg
tylko bohaterki, a jednoczesnie przestaje by¢ nieozywiong materig, odgrywa
okreslong role, zostaje zaklety, by po zasypaniu stac sie miejscem, w ktérym
celebrowana jest wiez matki i corki. To, co czynig kobiety, cho¢ wydaje sie, ze
nie uktada sie w zadne linearne, przyczynowo-skutkowe nastepstwo zdarzen,
prowokuje prace wyobrazni, ktéra skupia sie na poszczegdlnych aspektach
ich dziatan i kaze zastanowi¢ sie nad waznoscig drobnych gestow, jak réwniez
wydaje sie by¢ dziataniem réwnoczesnie odstaniajgcym i zakrywajgcym sens
podstawowych rzeczy, standw, zjawisk. Dziatania podejmowane w i na przy-
rodzie nadajg takze znaczenie wiezi, jaka wyrasta miedzy kobietami.

Przywotane filmy wskazujg na rdwnorzednos$¢ materii, tego, co cielesne,
zmystowe i wartosci czy idei zwigzanych z umystem. Dzieki swoistej apoteo-
zie przyrody jako wyrdznionej przestrzeni, w ktérej dochodzi do najbardziej
znaczacych zdarzen, za posrednictwem ktérej nabierajg one sensu, dochodzi
tez do sublimacji pragnien, ktére pojawiajg sie wraz z rozrostem wyobraz-
ni artystycznej. Préby rekonstrukcji sensow, ktdore kryje w sobie przyroda,
Swiadczg o potrzebie urzeczywistnienia wyobrazonych symboli i przezycia ich
W sposob, ktory pozwoli wyrazi¢ je na nowo. Dlatego artystka postuguje sie
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prostymi, cho¢ mocno zakorzenionymi w tradycji hermeneutycznej, znakami.
Petnig one w pewnym sensie funkcje podobng do symboli religijnych. Wedtug
Bogustawa Zytki:

[symbol religijny — K. S.] nie jest kalkg obiektywnej rzeczywistosci, lecz objawia

cos$ gtebszego i bardziej zasadniczego. Jego najwazniejszg funkcjg ,jest (...) zdol-

no$¢ do wyrazania sytuacji paradoksalnych lub pewnych struktur najwyzszej rze-
czywistosci, inaczej niemozliwych do wyrazenia”®3.

Paluszkiewicz nie pretenduje do pokazania struktur najwyzszej rzeczy-
wistosci, jej symbole i rytuaty odnoszg sie do Zycia codziennego, ktdre nie
moze by¢ oderwane od przyrody. Artystka pokazuje, ze wiez tgczaca cztowie-
ka i przyrode jest wcigz bardzo silna i dzieki niej cztowiek ma szanse nadac
sens doswiadczeniom, ktdre sg jego udziatem. Odnalezienie sie w przyrodzie,
zetkniecie z nig pozwala takze oswoic¢ wtasne przezycia i przepracowac ryty
inicjacyjne.

13 B, Zytko, Stowo wstepne, w: B. Uspienski, Religia i semiotyka, ttum. B. Zytko, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2001, s. 7.
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2. Przyroda jako miejsce eksploracji nieznanego
i kreowania tajemnicy

W twdrczosci Julity Paluszkiewicz mozna takze wyréznié rownolegty do po-
Swieconego przyrodniczym rytuatom nurt prac, w ktorych artystka ociera sie
o to, co tajemnicze, zapomniane i nieznane.

Obraz fantastyczny, tak samo jak wiersz, chce uchwyci¢ nieuchwytna rzeczywistosc.
Probuja jg pokazac zaskakujgco podobnymi srodkami, ktére i w jednym, i w drugim
wypadku chcg by¢ dobrymi przewodnikami, to znaczy zapewnié przeptyw pradu
kosztem najmniejszych strat. Czasem pisarz, tak samo jak malarz, unika ostentacji
—ijeden, i drugi nadaje temu, co wyraza lub przedstawia, jak najwiekszg natural-
nos¢; dopiero po jakims czasie spostrzegamy, ze ich dzieto ma w sobie $wietlisto$¢
snu, ktéra je odmienia i czyni niewyczerpanym. Czasem przeciwnie — nie rozwad-
niajg tajemnicy. Lecz koncentrujg jg w jakims obrazie, ktory iskrzy sie nagle jak oto-
wiana btyskawica na antracytowej czerni. Najwyzsza gwattownos¢ lub najwieksza
dyskrecja — te dwa biegunowo rézne ujecia wystepuja w kazdej sztuce. W obrazach
fantastycznych prébujg one na réwni zmusi¢ prawie nieme fakty do moéwienia,
zeby przyku¢ naszg uwage i zacheci¢ wyobraznie do ptodnych marzen™.

Nie chce przez to powiedzie¢, ze artystka tworzy dzieta lokujgce sie w ob-
szarze fantastyki, cho¢ pojawiajg sie w jej obrazach hybrydyczne rosliny czy
kuriozalne zwierzeta, wydaje sie raczej, ze chodzi o skonstruowanie takiego
Swiata, ktory bedzie prowokowat wyobraznie odbiorcy do przedsiewziecia
wyprawy, ktérej celem bytoby zgtebianie sprytnie ukrytych przez przyrode ta-
jemnic. W kolejnych pracach artystka zamienia sie w badaczke — przyrodofilke
i egzegetke sndw wywotanych obecnoscig i namacalnoscig przyrody.

W cytowanych wyzej stowach francuskiego badacza zostaty wyrdznione
dwa przedstawienia tajemnicy pojawiajace sie w sztuce — dyskrecja i nadmier-
na, gwattowna ekspresja. Z oboma stylami kreowania swiatéw fantastycznych,
ale i eksplorowania nieznanego, mamy takze do czynienia w filmach i obrazach
Paluszkiewicz. W kontekscie przyrody, ktora jest tu miejscem zdarzen i ktorej
elementy przeksztatca twdrcza wyobraznia, uwidaczniajg sie oba ujecia — dys-
kretne taczy sie z tym, co oniryczne, a to, co nad wyraz ekspresyjne, jest zwia-
zane z inklinacjami krytyczno-badawczymi artystki. Przyktadem pierwszego
podejscia moze byc¢ film Wtapianie sie (2009) oraz cykl obrazéw olejnych Fau-
na i flora (2009). Drugie ujecie prezentuje film z 2005 r. Bez tytutu.

Kiedy zamyka sie oczy do snu, dusza zwija sie w ciele jak ktebek. Osamotnione,

pozostawione samemu sobie ciato sprawdza, czy jeszcze istnieje. Wzbudza w so-

bie wspomnienia, bo kazdy wykonany kiedys gest, kazde doznanie zostato przez
nie zapamietane. Ciato ma pamiec absolutng, jego wspomnienia przepadajg tylko

14 R, Callois, W sercu fantastyki, ttum. M. Ochab, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2005,
s. 169.
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wtedy, gdy ciato ginie. Bogactwo tych obrazéw jest nieskoriczone. Nie ma takiego
zasypiania, ktére by powtarzato poprzednie (...). Ciato nie potrafi oddzieli¢ tego,
co jest tu i co jest tam. Wszelkie doznania sa jednakowo rzeczywiste®.

Stowa Olgi Tokarczuk zawarte w powiesci E.E. korespondujg z filmem Pa-
luszkiewicz Wtapianie sie. Bohaterka filmu, ktérej w pewnym momencie za-
czyna towarzyszy¢ druga kobieta, nurza sie w zieleni tgki znajdujacej sie przy
granicach lasu. To ,,nurzanie sie” przypomina senne przewracanie sie z boku
na bok, ciata doznajg snu, ktéry przenosi je w Swiat przyrody, ,wtapiajg sie”
W nig, wspodtistniejg z jej rytmem. tagka na skraju lasu jest tez symboliczng
rubiezg, pasem granicznym miedzy lasem a polami, ktére sg juz naznaczone
ludzka obecnoscig. Migoczace w réznych pozach i miejscach ciata sugeruja, ze
za chwile mogg przekroczy¢ te symboliczng granice i w swoim $nie przenies¢
sie do lasu, ktéry staje sie figurg niebezpieczeristwa i zagrozenia. Obcujace
zarazem we $nie i na jawie z przyrodg ciata sg jednak spokojne, nie pojawiajg
sie oznaki jakichkolwiek obaw. | cho¢ nie mamy dostepu do tresci marzenia
sennego, widzimy jedynie fizyczne objawy $nienia, to wydaje sie, ze obie po-
staci czerpig przyjemno$¢ z tagodnego zatopienia sie w przyrodzie. Przyroda
przesigka do ich snéw, a praca marzenia sennego umozliwiajgca komunika-
cje miedzy $wiadomoscig a nieSwiadomoscig?!® sytuuje $pigce ciata na granicy
realnego i wymyslonego. Istotne w interpretacji filmu moze by¢ takze to, ze
u Paluszkiewicz ponownie bohaterkami filmowej wizji sg kobiety. Narzucac to
moze skojarzenia z kulturg romantyzmu, gdzie figura kobiety mogta by¢ od-
czytywana ,w okolicy bytéw pogranicznych. Ona sama stawata sie medium
niekiedy harmonii natury, a niekiedy — demonicznych sit nadnaturalnych”?’.

0. Tokarczuk, E.E., Wydawnictwo ,,Ruta”, Watbrzych 1999, s. 123.

16 H. Segal, Marzenie senne, wyobrazZnia i sztuka, ttum. P. Dybel, Universitas, Krakéw 2003,
s. 91.

7M. Janion, Niesamowita Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Wydawnictwo Litera-
ckie, Krakéw 2006, s. 67.
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Sen w tym kontekscie moze by¢ drogg prowadzgcg do metamorfozy bohate-
rek, ktére jedynie pozornie wtapiajg sie w harmonie natury, by za jakis czas
— co sygnalizuje zakonczenie filmu, kiedy perspektywa zostaje odwrdcona
i okazuje sie, ze bohaterki nie widzg nieba, ale odbijajg sie w tafli wody — mo-
gty przejs$é przez tajemniczg rubiez i przeistoczyé w cos zupetnie nowego. Tak
jak Freud uwazat, ze interpretacja marzen sennych stanowi krélewska droge
psychoanalizy do nieswiadomosci®®, tak wydaje sie, ze zaposredniczone przez
ekran obrazy kobiet wspdtistniejgcych sennie z przyrodg stajg sie drogg inter-
pretacji zwigzkow, jakie tacza cztowieka z metaforycznie ukazana tu roslinnos-
cig i zywiotem wody. Oniryczne konstrukcje kobiecosci, ktéra posiada w filmie
dodatkowy rekwizyt — ciemne, ciezkie suknie przypominajgce stroje z przed-
stawien teatralnych, dodatkowo potegujace wrazenie zapadania sie w zielen
roslinnosci, cigzenia ku niej, potrzebe zestrojenia sie z nig i zespolenia, nie s
przezroczyste, nie odsytajg same do siebie. Znaczenia tej kobiecosci dodaje ta-
jemnica, ktora kryje sie w przyrodzie, nierozpoznane dla odbiorcy relacje, ja-
kie rodzg sie wraz ze specyficznym doswiadczaniem ziemi, ,wtapianiem sie”.
W przywotanej wczesniej metaforze ekranu uzywanej w teorii filmu i psy-
choanalizie, a tu wykorzystanej jako powierzchnia odbijajgca artystyczne, oni-
ryczno-przyrodnicze tajemnice, zawierajg sie intuicje odsytajgce do wyobraz-
ni traktowanej jako medium posredniczace w przekazywaniu doswiadczen.
Nasze przekonanie, ze to, co ,widzimy” w snach, jest rzeczywiste i obecne dla
nas, bez wzgledu na to, jak dalece bytoby nierzeczywiste i nielogiczne, czerpiemy
z pierwszych doswiadczen $nienia, przywotujacych stan, w ktérym percypujacy i to,
co percypowane stanowig jednosc¢. Ekran przywraca nam ten stan. Pragniemy prze-
bywac w fikcyjnym swiecie, ktéry oferuje nam film. A ten rodzaj naszej w nim ,,obec-
nosci” znamy z doswiadczen snu. Swiat snu ustanawia $pigcy podmiot (...) i taczy
g0 nieustajgcg wiezig z tym, co widzi. Sen odczuwamy jako fenomen ciagty i czes¢
nas samych. W pewnym sensie to my jesteSmy wtasnymi snem. (...) Ekran nie tylko

pozwala nam bra¢ przedstawienie za percepcje, lecz czyni nas polem tych przedsta-
wien. To wtasnie niweczy poczucie alienacji wobec obiektu estetycznego®.

To, co udaje sie Paluszkiewicz osiggna¢ w filmie Wtapianie sie, to przede
wszystkim zainfekowanie odbiorcy tajemnica, skonstruowany przez nig ekran
kaze partycypowac w intuicyjnym poznawaniu $wiata, angazuje odbiorce
w niepoddajgce sie fatwej identyfikacji relacje z przyroda.

Przyroda staje sie obszarem kreowania jeszcze bardziej lirycznych tajem-
nic w cyklu obrazéw Fauna i flora, gdzie w fantastycznych barwach roslinnosci
pojawiajg sie kuriozalne stworzenia, dzieci i hybrydyczne topielice. Artystka
odwotuje sie tu takze do kulturowych symboli, np. lilii wodnej, ktéra na jed-
nym z obrazéw wyrasta z glowy zatopionej w wodzie kobiety. Przedstawienie

18 H. Segal, Marzenie senne..., s. 105.
¥ A.Helman, Metafora ekranu w psychoanalitycznej teorii filmu, w: A. Gwozdz, P. Zawojski
(red.), Wiek ekrandw. Przestrzenie kultury widzenia, Rabid, Krakow 2002, s. 256.
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to nawigzuje gre z podswiadomoscig, kobieta ma zamkniete oczy, nie wiemy,
czy jest Spigca, czy martwa. Roslina staje sie wtosami kobiety, jej kulturowym
atrybutem, ktory okazuje sie by¢ w tym kontekscie symbolem podswiado-
mosci. Zatem tym, co uwodzi w tym obrazie, a zarazem moze uwodzi¢ w ko-
biecosci, jest tajemnica podswiadomego, niezgtebionego i niewyjasnionego
(niewyjasnialnego). Potaczenie rosliny i kobiety tworzy metafore, ktéra ob-
wieszcza intrygujgce napiecie (to zrosniecie nie daje sie przeciez racjonalnie
wyttumaczy¢) miedzy intuicyjnym rozpoznaniem tego, co przedstawione,
a ambiwalentnym doznaniem, ze konfiguracja percypowanych elementéw
tworzy nieznang nam tajemnice. Flora staje sie nosnikiem senséw, ktdre
moga okazad sie przydatne przy eksplanacji snéw i odkrywaniu zapomnia-
nych znaczen. Postugujac sie tak skonstruowang metaforg, artystka jedno-
czesSnie pozostawia widza w przestrzeni polisemicznych interpretacji, jezeli
bowiem ukazana na obrazie kobieta jest martwa, roslina staje sie pasozytem,
a ciato nabiera witasciwosci abiektu.

|

Julita Paluszkiewicz, Z cyklu Fauna i flora, olej na ptdtnie, 100 x 100 cm, 2009.

Drugie ujecie, bardziej ekspresyjnie odwotujgce sie do Swiata przyrody
i zarazem whnikliwie jg badajgce, mozna odnalez¢ w filmie Bez tytutu z 2005 .
Artystka rejestruje kamerg nagrany wczesniej obraz filmowy, nadajgc mu
w ten sposéb cechy malarstwa impresjonistycznego — obraz filmowy rozptywa
sie, pojawia sie wrazenie, ze kolory wody i skéry ukazanych w filmie zwierzat
migoczg. Tym sposobem proste wydarzenie, jakim jest spotkanie kaczki (lub
podobnego ptaka ptywajacego) z rekinem w wodzie, zakoriczone pozarciem
ptaka, nabiera wymiaru metaforycznego. Technika, jakg postuzyta sie Palusz-
kiewicz, sugeruje chec blizszego zbadania przyrodniczego zjawiska, zdarzenia.
Jej film odwotuje sie tez do funkgji, jakie petni fotografia:
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Zdjecia nie tylko przedefiniowujg zasoby codziennego doswiadczenia (ludzi, rze-
czy, wydarzenia, cokolwiek dostrzegamy — wprawdzie odmiennie, czesto w roztar-
gnieniu — gotym okiem) i dodaja mndstwo materiatu, ktérego w ogdle nigdy nie
ogladamy, ale sprawiajg, ze sama rzeczywisto$¢ ulega przedefiniowaniu — staje
sie obiektem wystawienniczym, rejestrem do przejrzenia, przedmiotem obser-
wacji. Fotograficzne badanie i powielanie Swiata przerywa jego ciggtosc i upycha
jego fragmenty w niekoriczacym sie dossier, dostarczajgc nam mozliwosci kontro-

li, o jakich sie nawet nie $nito w poprzednim systemie rejestrowania informacji

— pismie®.

Artystka pokazuje moment ataku rekina na kaczke z ogromng dbatoscia
o0 szczegodty tego obrazowania. Muzyka dodatkowo buduje silny nastréj filmu,
w ktérym od samego poczatku wyczuwalne jest niebezpieczenstwo. Rejestra-
cja tego wydarzenia nie jest jednak w petni realistyczna, migoczace kolory
i pojawiajgce sie dwukrotnie w zblizeniu zimne oko drapieznika wywotuje
strach, ktéry nie pozwala zachowac dystansu obiektywnego badacza przyro-
dy. Film tworzy wtasng tajemnice (rekin zbliza sie do ekranu, obraz zostaje
wyciemniony, muzyke jeszcze stychad, konczy sie projekcja) poprzez zastoso-
wang technike, ktéra zabarwia przezroczystosc przekazu. Natomiast materia-
tem wyjsciowym jest film przyrodniczy, ktérego celem jest pokazanie, wyttu-
maczenie, uczynienie obrazu zrozumiatym. Ten jednak pozbawiony komen-
tarza w postaci stow, ktdre miatyby spetnia¢ wyjasniajgcg misje i zastgpiony
,groznymi” dzwiekami — nie moze byc juz interpretowany tak jednoznacznie.
Praca w ten sposdb osigga podwadjny efekt — eksploruje $wiat przyrody i jed-
noczesnie go ukrywa, czyni podatnym na wieloznacznosc¢ i poszukiwanie sen-
séw poza samym ekranem.

Czy to wszystko oznacza, ze artysta lub artystka moze miec uprzywilejowa-
ny dostep do $wiata przyrody? | tak, i nie. Jako wytwory ludzkiej wyobrazni,
zaistniate w dziele obiekty przyrody nie posiadajg juz uprzedniej, niekulturo-
wej natury, a to, co bywa okreslane wtasnie jako ich ,natura”, jest projekcjg
ludzkich fantazji. Arjun Appadurai konstruuje kategorie Swiatéw wyobrazo-
nych, w ramach ktorych funkcjonujg konfiguracje idei zwigzanych z piecio-
ma wymiarami globalnej cyrkulacji tresci kulturowych. S3 to etnoobrazy,
mediaobrazy, technoobrazy, finansoobrazy i ideoobrazy®. W tych rozwaza-
niach mogtaby pojawic sie jeszcze jedna kategoria, ktéra probowataby opisac
ztozone relacje zbiorowej wyobrazni i przyrody, mianowicie przyrodoobraz.
W kontekscie omdwionej praktyki artystycznej stowo to nabratoby dodat-
kowego znaczenia — bytoby nie tylko figurg zdajgcg sprawe z uktaddéw, jakie
pojawiajg sie w Swiecie przyrody przetworzonym przez kulturowe soczewki
wyobrazni, i sposobu funkcjonowania imaginariéw spotecznych, w ktorych

20§, Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2009, s. 165.
2L A. Appadurai, Nowoczesnosé bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, ttum. Z. Pucek,
Universitas, Krakow 2005, ss. 51-52.
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konstruowane sg okreslone relacje cztowieka i przyrody (gdzie wytwarzane sg
reprezentacje, stykajg sie rozmaite filozofie i nurty spoteczne, ktére poddaja
dyskusji przyrode, jej zjawiska i obiekty), ale tez wyrazatoby w pewien sposéb
sensy, jakie zrastajg sie wtasnie w obrazach i wideo Julity Paluszkiewicz. Jed-
nak najwazniejszg cechg przyrodoobrazu jest osadzenie w funkcjonujgcym
globalnie, dystrybuujgcym sensy poprzez rozmaite media ukfadzie spotecz-
nych wyobrazen zogniskowanych wokét przyrody, a co za tym idzie — mdgtby
on stuzy¢ odkrywaniu relacji i przetwarzaniu struktur symbolicznych, jakie po-
jawiajg sie w réznych wyobrazniach twérczych. Wyobraznia artystyczna Larsa
von Triera w filmie Antychryst, Wernera Herzoga w Spotkaniach na krarcu
Swiata czy w Cztowieku niedZwiedziu, |zy Tarasewicz — zwigzana z takimi pra-
cami, jak Dzieci i zwierzeta, obiektami tworzacymi wystawy Zywicielka czy
Samorodek, Marzeny Czanieckiej w instalacji Be-longing, Zbigniewa Oksiuty
zwigzana z obiektami formujgcymi Kosmiczny Ogrdd, Pipilotti Rist w instalacji
Pour Your Body Out, Margaret Atwood w powiesci Wynurzenie —tworzy, cho¢
kazda we wtasciwy sobie sposdb waloryzujgc i problematyzujgc inne aspekty
przyrody, ztozony, olbrzymi, niezwykle zréznicowany repertuar obrazéw i tre-
Sci, ktore jednak korespondujg ze sobg i stanowig kulturowg platforme kon-
strukcji, rekonstrukcji i dekonstrukcji symbolicznych reprezentacji przyrody.

Zastanawiajgc sie nad uprzywilejowanym dostepem artysty do Swiata
przyrody, musimy pamietaé, ze zaréwno prace Julity Paluszkiewicz, ktéra po-
strzega przyrode, ,wtapia sie” w nig w kontekscie istniejgcych juz kulturo-
wo zmodyfikowanych i symbolicznie zawtaszczonych wyobrazen, jak i prace
innych artystow, ktdrzy problematyzujg zwigzki cztowieka z przyroda, wyda-
ja sie posredniczy¢ w czyms, co juz zostato dyskursywnie zaposredniczone.
Z drugiej jednak strony, jesli damy sie porwacd intuicyjnemu i onirycznemu
doznawaniu Swiata, sugestywnie konstruowanym przez artystéw obrazom,
pozwolimy sie uwies¢ wykreowanej przez nich przyrodzie, wowczas moze-
my potraktowac sztuke jako medium, dzieki ktéremu wyzwalamy prace na-
szej wyobrazni, a ta stanie sie nie tylko przestrzenig powstawania kolejnych
obrazéw, ale i motorem dziatania prowokujgcym do podjecia krokéw, ktore
skierujg nas w strone wtasnych poszukiwan i dookreslen zjawisk wystepu-
jacych w swiecie przyrody, zaréwno tym imaginacyjnym, jak i rzeczywistym,
odbieranym zmystami. Postrzeganie przyrody, badanie jej przejawdw, ktore
proponuje m.in. Julita Paluszkiewicz, moze réwniez sta¢ sie dla nas cennym
,zetknieciem” — co prawda tylko z okreslong reprezentacjg przyrody, ale ta
moze prowadzi¢ do rozbudzenia checi stworzenia wiezi, ktéra bedzie sktaniac
do kreacji niepowtarzalnych, czasem tez granicznych i zasadniczych dla naszej
tozsamosci doswiadczen.
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Summary

Naturescape as a space of cultural transformations
of artistic imagination

The text considers artistic creativity in the context of complex relationships which are
formed between nature and man. Artistic creation can be perceived as an attempt to
present and understand, but also to shape the reality that emerges from a pilgrimage
into the world of nature. In the creators’ imagination, multilevel and differentiated
messages that change and affect the experience of recipients are constructed.

Stowa kluczowe: kultura, natura, reprezentacja, wyobraznia artystyczna, przyroda,
przyrodoobraz, tozsamos¢

Keywords: culture, nature, representation, artistic imagination, wildlife, naturescape,
identity



