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Ciato chore — pokazujace i pokazywane

Izabela Kowalczyk w tekscie skupiajgcym sie na problematyce ,,niechcianego”
ciata we wspodtczesnych reprezentacjach kulturowych odwotuje sie do dycho-
tomicznego rozrdéznienia na kobiete pokazywang i mezczyzne dziatajacego.
Ostatnia czes¢ eseju Kto nie lubi Olimpiit dotyczy pracy Katarzyny Kozyry, pre-
zentujacej zdjecia jej wiasnego chorego ciata poddawanego zabiegom w ra-
mach terapii antynowotworowej.

Podobnie jak Edouard Manet przekroczyt bariere kulturowg w pokazywa-
niu kobiecego ciata, tak Kozyra przetamata jg, a by¢ moze nawet przekroczyta
gest Maneta, jej transgresja ma bowiem charakter podwdjny. Z jednej strony
powtarza jego gest (Swiadomie nawigzujgc do niego w tytule pracy), ukazu-
jac wizerunek okaleczonego kobiecego ciata, tak innego niz to, ktére stanowi
klasyczna reprezentacje kobiecego piekna (w przypadku Maneta byto to ciato
starzejacej sie prostytutki), z drugiej — odnosi Bergerowska dychotomie (na
obiekt przedstawiany i podmiot przedstawiajacy) nie tylko do opozycji kobie-
ta — mezczyzna, ale takze chory — zdrowy.

Takie dziatanie, cho¢ czeste w sztuce, wcigz jest oczekiwanym przetama-
niem kulturowej opresji, zgdajgcej porzadku i jednoznacznosci, a takze pra-
gnacej ukryé wszystko to, co sie im przy tym wymyka. Kozyra pyta siebie i nas
o role autentycznosci i odkrycia intymnosci w sztuce. Obiektem i abiektem
uczynita samg siebie, co sprawito, ze jej ciato przestato by¢ wigzane jedynie
z wizerunkiem choroby. W bezradnos¢ choroby wniosta akt twdrczy, pokazu-
jacy, a nie jedynie pokazywany.

Artystka jako przedstawiajgca i przedstawiana krok po kroku odstania
nie tylko swoje ciato, ale takze niepewno$¢ jego kulturowej identyfikacji,
przekracza granice normy, zardwno w wymiarze estetycznym, jak i emocjo-

1 |. Kowalczyk, Kto nie lubi Olimpii, ,,Zadra” 1/1999.
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nalnym, seksualnym i genderowym oraz w wymiarze medykalnym. Mowigc
,artystka”, nie mysle juz tylko o Katarzynie Kozyrze, ale takze o Magdalenie
Frey, Magdalenie Hueckel, Jo Spence czy Marcie Hall. Kobieco$¢ postrzegana
przez wieki jako choroba zderza sie w ich pracach z realnoscia fizycznej do-
legliwosci, niechcianego zaburzenia zyciowego fadu, zachwiania tozsamosci,
z ucielesnionym, obsesyjnym lekiem i jednoczesnym pragnieniem dziatania.
Chore ciato, tak jak kobiecos$¢, nie moze by¢ w ich pracach stematyzowane,
uczynione jedynie oglagdanym obiektem, musi by¢ performatywem, elemen-
tem nowej zmienionej tozsamosci, przestrzenig walki w dwéch sensach — cza-
sownikowym i rzeczownikowym. Artystki te ukazujg i s3 ukazywane, droga
do jedni tych dwdch wykluczajgcych sie przestrzeni wiedzie przez potgczenie
aktywnosci i biernosci, przez bycie tworca i tworzywem, przez ujawnianie
i bycie ujawniang przez samg siebie. Wreszcie, o czym nie mozna zapominag,
artystka jest widzem, odbiorcg nadajgcym sens i korzystajgcym z sensu wpi-
sanego w prace. Jak mozna to dostrzec w pracach wspomnianych artystek?

Magdalena Frey w Damskiej sprawie* zadaje pytania o tozsamos¢. Jed-
na z fotografii sktadajgcych sie na projekt prezentuje dwie zwrdcone do sie-
bie twarze (by¢ moze to nawet ta sama twarz ukazana poprzez zestawienie
dwach profili). Wiemy, ze to kobiety. Wiemy? A moze sie domyslamy, a moze
sugeruje nam to okalajgce je kwieciste tto? Skonfrontowane ostre rysy twarzy,
dwie gtowy pozbawione wtoséw przekraczajg granice kulturowa, stawiajg py-
tanie o zasadnos¢ estetycznych wyznacznikow pfci. Twarze te jednak sg takze
wyraznie blade, zmeczone, nagie. Inne zdjecia bedace czescig tego projektu
mogg sugerowa¢ domniemang lub rzeczywistg chorobe (by¢ moze nowo-
twor). Kolejna fotografia ukazuje popiersie kobiety umieszczonej na lezance,
tuz pod korpusem ciata, ktdrego czesc brzuszna jest wyraznie naruszona, leje
sie z niej krew. Wszystkie te zewnetrzne kobiece (?) powtoki sg w jakis sposéb
okaleczone, widzimy blizny, znaki, rany. Naznaczone sg niepewnoscig, ktorg
mozna odczytywacd na kilku poziomach. Nagie gtowy, konfrontujgco wpatrzo-
ne w siebie, zdajg sie szykowac do walki. Przedstawiane sg zarazem przed-
stawiajgcymi. Konflikt, w ktérym biorg udziat, ma wysokg stawke — moze nig
by¢ mitos¢, tozsamosc¢, a nawet zycie. Ostabione ciata ukazujg swojg nagosé,
ktdéra nie jest jedynie bezbronnoscig, biernoscia, choc nie znaczy to, ze zosta-
ty pozbawione tej biernosci. Zdjecia sg nie tyle zanegowaniem, ile przekro-
czeniem dualizmu, stajg sie hybrydycznym zrosnieciem dwdch rozdzielonych
kulturowo perspektyw: meskiej i kobiecej, chorej i zdrowej, biernej i aktyw-
nej. W agresywnych fotografiach abiektowe motywy towarzyszg kulturowym
symbolom delikatnosci, poetyckosci. To cecha charakterystyczna prac Mag-
daleny Frey. Wiele z nich pokrytych jest rozowg poswiatg, mgta. Ciato, takze

2 W oryginale cykl Frauensache, 2001.
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chore ciato, ma dostep zaréwno do delikatnosci, jak i agresji. Ukazuje sie bez-
litosnie, a jednoczesnie skrywa za przeswitujgcy zastona.

Transparencja odstania czy zastania? Niezaleznie od tego, ktdrg z dwdch
funkcji wybiera, jest podmiotem czynnym, w dodatku niemozliwym do
uchwycenia, wymykajgcym sie, grajgcym z konwencjg, swiadomym jedno-
czesnej niemozliwosci przekroczenia reprezentacji, a zatem kulturowego,
czestokro¢ opresywnego spojrzenia, z ktérego taka niejednoznacznosc jest
wykluczana.

Fot. 1. Joe Spence, | Framed my Breast for Posterity (1982)

Zrédto: praca znajduje sie w Bowdoin, College Museum of Art, Brunswick, Maine. Gift of Jo Spence
Memorial Archive. Zdjecie i informacja o jego pochodzeniu: S. E. Bell, Living with Breath Cancer
in text and image, making art to make sense, ,Qualitative Research in Psychology” 3/2006, s. 37.

Problem reprezentacji i identyfikacji , ja” — zmieniajgcej sie i zmienionej —
podejmuje witasciwie kazda ze wspomnianych artystek. Szerszym odniesie-
niem jest tu kulturowa rama reprezentacji. Takg rame w dostownym znacze-
niu wykorzystuje Joe Spence, dokumentujgca swoje ciato tuz przed operacjg,
ktéra ma pozbawic jg chorej czesci ,ja”. Watpliwosci co do medykalnej pro-
cedury zmiany tozsamosci mozna dostrzec w pracy | Framed my Breast for
Posterity.

Chore ciato na przekor kulturowym normom jest tu otoczone rama, staje
sie zatem, zgodnie z zamystem Duchampa, sztukg, zostaje zinstytucjonalizo-
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wane, przekornie i dramatycznie wtgczone w obreb sztuki. Kto je wtgcza? Ar-
tystka bedaca jednoczesnie tg, ktdra trzyma rame. To samo ciato jest przed-
stawianym i fizycznie przedstawiajgcym, utrzymujgcym rame artystycznej
wypowiedzi. Dionie artystki stanowig takze elementy okalajgcej chore ciato
ramy. Jest ona zatem jednoczesnie osobg chorg i wykraczajaca poza chorobe,
zdolng do jej reprezentacji. Rama postawiona przed czescig jej ciata obejmuje
duzo wiecej niz tylko jego fragment, ktéry ma by¢ poddany operacji. Medycz-
ny zabieg i zabieg kulturowy wptywajg na catg tozsamos¢, tamiac ja, przery-
wajac. Na fotografii korale artystki sg przedzielone, ztamane przez fragment
ramy, ktéra pokazuje wyciety z ciata cztowieka kadr, usuwa z niego kulturowo
chorg czastke. Pojawia sie pytanie o to, czy ztamane korale — bedace przeciez
tradycyjng ozdobg kobiety — stajg sie pierwszym znakiem ztamania jej kobie-
cosci? Praca zdaje sie podejmowac dramatyczng walke z tg mozliwoscia.

Podtrzymujgca rame artystka jest wycinajgcg i wycinang, wypowiada sie
zatem z metapoziomu, tamie utarty schemat, ocala niejako przed kulturowg
opresjg ostabione ciato. Wystawia je, jednoczesnie pokazujgc w kadrze rze-
czywistego aparatu duzo wiecej. Widzimy jej twarz schowang za ciemnymi
okularami i w dziwny sposdb przystoniete usta, ktore zdajg sie by¢ zwigzane,
ale tez podtrzymujace rame. Twarz, nie w petni zastonieta, wydaje sie tu ro-
bi¢ najbardziej dramatyczne wrazenie, wynikajgce z niepewnosci tozsamosci.
Artystka, podobnie jak Magdalena Frey, jednoczesnie zastania i odstania, po-
kazuje dramat spetania medykalnym i kulturowym , przymusem wycinania”,
a jednoczesnie sama go powtarza w dramatycznej walce o zachowanie zy-
cia, zaréwno w sensie fizycznym, jak i spotecznym, kulturowym (powigzanym
z kwestig reprezentacji). Powtdrzenie staje sie jedynym mozliwym aktem
przetamania. Z punktu widzenia ,ramy sztuki” powtdrzenie to jest bowiem
,wynaturzone”. Kwestia normy jest jednak uwarunkowana kulturowo, co
oznacza, ze uderzajgc w nig, mozna jg zmienié, uczynic nie tak jednoznaczng,
wahajaca sie, otwierajaca raz jedno, a raz drugie oko, po to, by wzrok widza
nigdy nie byt skupiony tylko na jednej soczewce. Powtdrzenie transgresywne
(ktére wykorzystuje Spence) jest powtdrzeniem paradoksalnym, balansuja-
cym na granicy réznych uczu¢ wywotywanych w odbiorcy. Przerazenie faczy
sie tu ze wzruszeniem, lek ze ztoscig, poczucie sity z bezradnoscig. Artystka
jest takze modelka. Wydaje sie by¢ zakneblowana w wielu znaczeniach, a jed-
nak wcale nie jest niema. Stwarza poruszajgcy, ambiwalentny portret toz-
samosci na skraju norm, tozsamosci poszukujgcej sposobu na walke i zycie
z chorobg ciata i kultury.

O tym, ze dyskursy medykalny i kulturowy potrafig by¢ w podobny spo-
sob opresyjne, przekonata sie Monika Drozynska probujgca odstonic problem
przedstawienia abiektu — komadrki rakowej w nowym kontekscie. W Swietle
tej pracy rownie istotny byt przekaz, co dziatanie spoteczne, ktére mu towa-
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rzyszyto. Nieswiadoma mozliwosci takiego odczytania artystka oraz jurorzy
konkursu, ktorzy zdyskwalifikowali jej prace, stali sie nagle wspotkreatorami
nowego performansu, w ktérym gtéwnym tematem jest mozliwosé reprezen-
tacji konfrontacji obrzydliwosci choroby z kontekstem religijnej czy egzysten-
cjalnej tozsamosci kobiety po przebytej operacji. Monika Drozyniska wzieta
udziat w konkursie na krakowska szopke, prezentujgc prace Zmiana, w ktérej
na miejscu Jezusa znalazt sie stoik z komdrkami nowotworowymi. Praca od-
nosita sie do jej doswiadczenia usuniecia mie$niaka macicy i zwigzanej z tym
zabiegiem niepewnosci dotyczgcej macierzynstwa. Reakcje jury, ktére jedno-
gtosnie zdyskwalifikowato szopke Drozynskiej, otworzyty nowga perspektywe,
w ktérej mozna odczytywac rozne wymiary widzialnosci choroby. Okazuje sie,
ze rama, jaka stanowi tradycyjny konkurs na krakowska szopke, wyklucza ja-
kakolwiek nienormatywng wypowiedz, w tym wypowiedz na temat choroby.

Ujawnienie choroby stato sie dla przewodniczgcego jury Swiadectwem
prawdopodobne]j choroby psychicznej autorki. Michat Niezabitowski stwier-
dzit, ze jej artystyczny akt dowodzi tego, ze jest osobg chorg psychicznie lub
prowokatorka®. W ten sposdb wypowiedZ artystyczna (dla Anny Szatapak
drwina z tradyc;ji) stata sie aktem przekroczenia estetycznej i religijnej normy.
Z tego powodu zostata obarczona przez odbiorcow podwdjnym stygmatem.

Autorka nie przypuszczata, ze do tradycyjnego wykluczenia, w ktére byta
wpisana historia Swietej Rodziny i jej wtasnej rodziny, dotgczy jeszcze zmulti-
plikowane przez jawnos¢ abiektu choroby wykluczenie jej pracy z konkursu,
a nawet z tancucha tradycji, a jej samej z grona oséb zdrowych. Stata sie za-
tem w podwajny sposéb chora i w podwaéjny sposéb nawigzujgca do tradycji,
ktéra zostata wielokrotnie powtdrzona w kazdym z negatywnych komentarzy.
Gesty autorki (przeprosiny i zapewnienie, ze nie chciata wywotaé skandalu)
takze wpisujg sie w przewrotnie odczytang tradycje i cho¢ mogtyby by¢ atako-
wane przez srodowiska kobiece, jako wyraz rezygnacji, to majg ambiwalentny
sens. Przeprosiny te mozna bowiem odczytywac jako gest artystki odwraca-
jacej lustro w strone kultury reprezentowanej przez jurorow. Jej niewinnosé
i pozorna biernos¢ jeszcze silniej kontrastujg z wykluczeniem i atakiem, kto-
rego doswiadczyta. Podczas gdy Jo Spence otwarcie wyraza swojg potrzebe
sprzeciwu, chocby na fotografii, gdzie umieszcza na swoim okaleczonym po-
piersiu podpis ,,Monster”, Drozynska woli dziata¢ milczagco. Obie niepokojg,
obie sg gtosem sprzeciwu wobec opresyjnej estetycznej normy, ktéra podpi-
sujac sie pod wizerunkiem zdrowego, pieknego ciata, represjonuje i wspiera
wykluczajgce spustoszenia, niesione przez zywiot choroby.

3 http://www.gazetakrakowska.pl/artykul/68346,skandal-na-wystawie-szopek-krakowskich,
id,t.html [23.07.2012].
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taczace sie u artystek postawy lirycznosci, delikatnosci i gwattownosci
tworzg nowga wizje tozsamosci, zmieniajgcej sie pod wptywem choroby i jej
spotecznego postrzegania, ale takze stawiajgcej na rdzne sposoby opor.

Iu

Fot. 1. Magdalena Hueckel, zdjecie z cyklu ,,Autoportret obsesyjny
Zrédto: http://www.hueckel.com.pl [15.08.2010].

Kolejng wizje bardziej osobistej przestrzeni tozsamosciowej odnajdujemy
w pracy Magdaleny Hueckel, ktéra w cyklu ,, Autoportrety obsesyjne” mierzy
sie, nomen omen, z obsesyjnym lekiem. O ile Drozyriska zostata okreslona
jako jednostka psychiatryczna, o tyle Hueckel sama staje na granicy tytutowej
obsesji. Jednak ta samodzielnie wybrana kategoryzacja traci swg opresyjng
moc, stajgc sie wyrazem gtebokich egzystencjalnych lekéw. Hueckel fotogra-
fuje fragmenty swojego ciata, a nastepnie naktada na nie klisze ze zgnitymi
owocami i warzywami, dzieki czemu skdra wyglada jak pomarszczona, popla-
miona, poraniona skorupa (sam proces twoérczy przypomina tu odwrdcenie
typowych zabiegdw upiekszajgco-pielegnacyjnych). Pojedyncze stabe i oka-
leczone konczyny stajg sie projekcja lekdw autorki, antycypacjg choroby, sta-
rzenia sie i Smierci. Mfoda artystka przekracza w ten sposéb nie tylko barie-
re tabuizacji cielesnej brzydoty, ale w wymiarze autobiograficznym (ktérego
w kontekscie omawianych prac nie sposdb oddzieli¢ od estetycznego) takze
bariere wtasnego wieku. Postarza swoje ciato, odkrywajgc psychike, w ktérej
obraz ciata nie jest swiezy.
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Rosliny szybko wiedng, zdaje sie szeptac¢ sympatycznie acz brutalnie Mag-
dalena Hueckel tym wszystkim, ktorzy kobiece ciato kojarzg z nasyconym ja-
snymi barwami soczystym owocem. Hueckel jednak nie przenosi swojej wizji
w sfere duchowosci, jak mogtoby zasugerowac stwierdzenie, ze artystka od-
stania warstwy swojej psychiki. Przeciwnie, ciato jest tu podmiotem mowia-
cym, ale nie traci cech zwigzanych z przedmiotowoscig. Powyrywane z catosci
czastki opowiadajg wtasne historie, pozostajgc jednoczesnie przedmiotami.
Nie ma tu zadnej fatszywej idealizacji. Znaki, jakie obsesyjne mysli zostawia-
ja na reprezentacjach ciata, sg rodzajem znaczacych sladéw, tatuazy, ktére
majg wyprzedzic te, jakie natozy na ciato artystki rezim medykalny czy sama
choroba. One jednak sg realne juz teraz, a sztuka ujawniajac je, zmienia ich
znaczenie.

Dziatanie to jest podobne do artystycznej aktywnosci Marthy Hall, wy-
korzystujgcej znaczace Slady pozostate po terapii. Stajg sie one elementami
tworzenia wiezi majgcej przekroczyé zaréwno uprzedmiotowienie zwigzane
z chorobg, rezimem medycznym, jak i kulturowg abiektywizacjg. Twoérczosc¢
Hall to ksigzki artystyczne Tattoo (1998) i Rest of my life (2000), ktdre pozor-
nie ukrywajg swojg tres¢. Poruszamy sie jedynie po $ladach, niezrozumiatych
poczatkowo dla szczesliwie niedoswiadczonych adeptéw onkologicznej prak-
tyki. Stopniowo jednak Slady stajg sie zrozumiate, bliskie, moze nawet zbyt
bliskie, przerazajgco bliskie. Ciato naznaczone naznacza innych swiadomoscia
i lekiem. Chory i zdrowy stajg na granicy, na ktérej niczym na fotografiach
Hueckel nie mozna juz rozpoznaé, gdzie jest norma, gdzie zdrowie, a lek pa-
radoksalnie nas taczy, taczy tez jednak sita wiezi wytwarzanej pomiedzy twor-
czyniami i odbiorczyniami.

Nieobecne staje sie obecne w $ladzie i nie jest juz istotne, czy jest to zdro-
wie, czy choroba, zycie czy smieré, obie wartosci rownie wazne sg rownie
obecne i nieobecne w naszym zyciu, a $lad stanowi reprezentacje momen-
tu granicznego, w ktérym jest i biernos¢, i mozliwos¢ ostatnich ruchow. By¢
moze to wiasnie te ostatnie gesty sg najistotniejsze. Zarazem ostatnie gesty
sg takze powtérzeniem zapamietanych, dopiero co wyuczonych dzieciecych
ruchdw. Pisze o nich Tony Judt w eseju Noc*, w ktérym opisuje swoistg taske
prostych ruchéw — uniesienia dtoni, podrapania sie po plecach czy przewré-
cenia sie w nocy na drugi bok.

Fakt pdZznego docenienia tych wszystkich drobnych daréw, a nawet mozli-
wos¢ artystycznego gestu nie pociesza. To bytoby zbyt proste. Sztuka nie sta-
nowi fatwego remedium, nie jest tez zadnym wynagrodzeniem bélu. A jednak
sztuka ,jest”, jest ostatnig formg aktywnosci, ostatnig mozliwoscig wyrazu,
ostatnim krokiem ujawniajgcym gasngce zycie.

4 T. Judt, Noc, ,,Gazeta Wyborcza” z11.01.2010 r.
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Summary

Sick body which represents and is represented

Atext is an analysis of representations of a mutilated women’s body in contemporary
art. Regarding to Edouard Manet’s transgression | deliberate the artworks by his fol-
lowers: Magdalena Frey, Katarzyna Kozyra, Magda Hueckel and Joe Spence. A matter
of viewers’ reception and production of image of mutilation is considered as well as
the problem of cultural borders of presentation of abject.

Stowa kluczowe: abiekt, ciato okaleczone, przedstawienia choroby, kobieta w sztuce
Keywords: abject, mutilated body, representations of illness, woman in art



