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Miedzy ,,miastem jako doswiadczeniem”
a ,miastem doswiadczenia” — przestrzennosci
miejskiego doswiadczenia kulturowego

1. ,Miasto jako doswiadczenie” — ,,miasto doswiadczenia”

W ksigzce The Urban Experience, nawigzujgc do rozréznienia Michela de Cer-
teau na ,miasto pojecie” i praktyki przestrzenne, David Harvey proponuje
wtasng typologie sposobow ,widzenia” czy tez doswiadczania miastal. Pisze
on, z jednej strony, o posiadaniu miasta, z drugiej za$ — o byciu w jego po-
siadaniu. Pierwszy sposéb budowania relacji z miastem Harvey utozsamia
z poznawczym dystansem i cato$ciowym spojrzeniem na przestrzen miejska,
drugi — z codziennym miejskim, ,,ulicznym” doswiadczeniem: boskie, God-like,
spojrzenie na miasto zostaje tu skontrastowane z ,niepokojami zycia ulicy”,
panowanie nad miejskg przestrzenig z doswiadczeniem, ktdre jest przez nig
programowane i wspotksztattowane. Ten dwubiegunowy charakter bycia-w-
-miescie mozna opisa¢, odwotujgc sie do inspirowanych pracami antropolo-
géw kulturowych? kategorii ,,miasta jako doswiadczenia” (city as experience)
i ,miasta doswiadczenia” (city of experience). Pierwsza odnosi sie do miasta ro-
zumianego jako przestrzen codziennej, czesto przedrefleksyjnej aktywnosci —
pole praktycznego zaangazowania miejskich podmiotow; drugie — do miasta

L D. Harvey, The Urban Experience, Blackwell, Oxford 1992; M. de Certeau, WynaleZ¢ co-
dziennos¢. Sztuki dziatania, ttum. K. Thiel-Jariczuk, Wyd. Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakdéw
2008.

2 Susanne Kichler i Katharina Schramm postuguja sie kategoriami krajobrazu jako pamieci
i krajobrazu pamieci. S. Kichler, Landscape as Memory: The Mapping of Process and its Re-
presentation in Malesian Society, w: B. Bender (red.), Landscape: Politics and Perspectives,
Berg Publishers, Oxford 1993; K. Schramm, Landscapes of Violence: Memory and Sacred Space,
,History & Memory” t. 23, 1/ 2011.
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bedacego przedmiotem kontemplacji, poddawanego refleksji i krytycznemu
namystowi. Miasto jako doswiadczenie to sie¢ znaczen reprodukowana dzieki
nawykowym, przestrzennym praktykom i codziennym dziataniom — przestrzen
znana, oswojona i niepoddawana problematyzacji. Miasto doswiadczenia to
z kolei przestrzen ogladana z pewnego dystansu, ktérej znaczenia poddawane
sg ciagtej problematyzacji, interpretacji, rewizji, czesto tez kontestacji. Przed-
stawione ujecia miasta pociaggajg za sobg odmienne sposoby konceptuali-
zacji relacji miedzy przestrzenig miejska a doswiadczajacym jej podmiotem:
pierwszy zwraca uwage na to, ze doswiadczenie jest warunkiem reprodukc;ji
i trwania wpisanych w przestrzen kulturowych znaczen. Drugi pozwala dojs¢
do gtosu refleksyjnemu, twdrczemu i krytycznemu wymiarowi miejskiego do-
Swiadczenia.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze celem Harveya, ktérego typologia miejskich
doswiadczen byta punktem wyjscia do niniejszych rozwazan, nie jest jedynie
tworzenie kolejnej — opartej na opozycji kontemplacji i uczestnictwa, dystansu
i zanurzenia czy bezradnosci i poczucia kontroli — miejskiej dychotomii. Badacz
wskazuje raczej na ciggta wymiennos¢ dwdch, rozdzielonych przez de Certeau,
sposobow doswiadczania miasta: zdystansowane, poznawcze doswiadczenie
zawsze nosi w sobie $lady codziennego, praktycznego doswiadczenia, codzien-
ne doswiadczenie determinowane jest zas przez wytwarzane przez badacza
teorie i interpretacje miasta.

Widzgce oko, kiedy skanuje miasto jako cato$¢, positkuje sie catym zestawem
uprzedzen, pojec (takich jak wtasnie chocby miasto), a nawet teorii wytwarza-
nych mozolnie dzieki ulicznemu doswiadczeniu. Obcigzamy nasze interpretacje
,,Z wysokosci” wielos$cig asocjacji i przypuszczen, nadziei i lekow, potrzeb i pra-
gnien. [...] W konsekwencji takze doswiadczenie ulicy nie moze nie zyska¢ nowego
znaczenia®.

Opisywana przez Harveya dialektyczna relacja miedzy dwoma sposobami
budowania wiezi z miejskg przestrzenig, poznawczym i doswiadczeniowym,
wskazuje zatem na podwdjne uwiktanie samej pozycji badacza miasta, kto-
ry jest zawsze takze doswiadczajgcym ,ulicznego zycia” mieszkancem. Nie-
odzownosc dialogu miedzy poziomem badania czy teorii a konkretnoscig i rze-
czywistym kontekstem doswiadczenia jest tu jego oczywistg konsekwencja.
Krytyczny namyst nad miastem, ktéry w przypadku neomarksistowskiego geo-
grafa motywowany jest przez koniecznos$¢ obnazenia opartych na spotfecznej
niesprawiedliwosci i wykluczeniu warunkow, w ktdrych tworzy sie codzienne,
miejskie doswiadczenie, sam jest przeciez tych warunkow efektem. Dlatego
tez badawcze zainteresowanie formami miejskiego doswiadczenia, ksztatto-

3 D. Harvey, The Urban Experience, s. 1.
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wanymi pod dyktatem kapitalistycznej urbanizacji, stanowi wyraz zaréwno
intelektualnego i $wiatopoglagdowego zaangazowania, jak rowniez potrzeby
poszukiwania nowych ,teorii”, rozumianych przez Harveya nie jako jego mniej
lub bardziej abstrakcyjne opisy, lecz prowadzgce do przeksztatcenia tych wa-
runkéw ,,mapy poznawcze pozwalajgce poruszac sie po miescie”*. Budowanie
tego rodzaju map nie jest jednak wytgcznie zadaniem naukowcédw. Porzadku-
jace znaczeniowo miejskg przestrzen czastkowe i lokalne ,,mapy znaczenia”,
jak — korzystajac ze stownika brytyjskich studiow kulturowych, okresla je geo-
graf Peter Jackson® — mogg by¢ wytwarzane przez wszystkich uzytkownikéw
miasta. Dlatego tez opisywane przez Harveya podwdjne uwiktanie miejskiego
doswiadczenia jest udziatem nie tylko badajgcych miasto naukowcéw, ale tak-
ze jego zwyktych mieszkarncow i mieszkanek.

Wopisany w miejskie doswiadczenie ruch miedzy miastem jako doswiad-
czeniem a miastem doswiadczenia moze przybierac rézne formy, uruchamia-
jac wiele nowych kontekstéw problemowych: moze on by¢ zrédtem doswiad-
czenia oporu i emancypacji, ale tez niezadomowienia czy wyobcowania. Co
wiecej, zorientowani na analize spotecznej niesprawiedliwosci badacze miasta
beda wskazywac takze na jego istotne ograniczenia. Juz wykorzystana przez
Harveya retoryka , posiadania” — dystans moze by¢ tu odczytywany w kate-
goriach dominacji® — wskazuje wyraznie, ze nie wszyscy mieszkaricy miasta na
réwnych prawach mogg partycypowaé w procesach jego doswiadczeniowego
wytwarzania. Hierarchia waznosci miejskich doswiadczen i tworzonych przez
mieszkancow ,,map znaczenia”’ — stanowigca odzwierciedlenie spotecznych
nieréwnosci i relacji wtadzy — znajduje wyraz zaréwno w strategiach prze-
strzennej segregacji, jak réwniez w wartosciach wpisanych w urbanistyczne
i architektoniczne pejzaze wspétczesnych miast. Z tej perspektywy miasto
doswiadczenia to przede wszystkim miasto politykdw, reprezentantéw wiadz
miasta, naukowcdw, inwestordw, urbanistow i architektéw. Dlatego na skali
rozpietej miedzy dwoma opisanymi wyzej rodzajami przestrzeni mozna wska-
za¢ wiele przestrzennosci — ,przestrzennych porzadkéw egzystencji”® — roz-
nicujgcych dwubiegunowe kulturowe doswiadczenie miasta. Warto zwrdcic
uwage na dwie przestrzenne modalnosci opisywane przez badaczy miasta
w terminach krajobrazu i progu.

4 |bidem, s. 2.

> P. Jackson, Maps of Meaning: An Introduction to Cultural Geography, Routledge, Nowy
Jork 1994.

5 E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Universitas, Krakow
2005, s. 64.

7 D. Mitchell, Cultural Geography: A Critical Introduction, Blackwell, Oxford 2000, s. 46.

8 E. Soja, Postmodern Geographies: The Reassertion of Space in Critical Social Theory,
Verso, Londyn — Nowy Jork 1998, s. 25.
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2. Krajobrazy/experiencescapes

Tradycyjne i najbardziej rozpowszechnione znaczenie pojecia krajobrazu to
fizyczne otoczenie. Jednak jako kulturowa idea krajobraz/pejzaz® wytonit sie
dopiero w XVI-wiecznej refleksji historykow sztuki poswieconej holender-
skiemu, a w XVII i XVIII wieku angielskiemu malarstwu pejzazowemu. Byt to
moment, w ktorym dzieki odkryciu linearnej perspektywy i wyksztatceniu sie
nowego stylu malarskiego krajobraz jako sposéb reprezentowania zewnetrz-
nej, gtéwnie wiejskiej, rzeczywistosci zyskat szczegdlne znaczenie kulturowe.
W refleksji historykow sztuki kategoria krajobrazu odwotywata zarowno do
ruralnej sceny, rzeczywistego krajobrazu, jak i ,scenerii”, pejzazu, na ktorym
dzieki srodkom artystycznym byt on reprezentowany, a zatem konceptualnego
pryzmatu, przez ktory postrzegana byta wies czy natura. Krajobraz, rozumiany
jako medium reprezentac;ji czy specyficzna , konwencja ramowania”*!, charak-
teryzowaty realizm, geometryzacja przestrzeni, prezentacja tréjwymiarowej
przestrzeni w dwuwymiarowym medium oraz co istotne — to, ze zarGwno ma-
larz, jak i oglagdajacy obraz ulokowani byli na zewnatrz prezentowanej sceny.
Jak twierdzi William J.T. Mitchell, estetyka krajobrazu powinna wiec by¢ po-
traktowana jako pochodna stabilizujgcego sie w tamtym okresie sposobu po-
strzegania zarowno podmiotu, jak i otaczajgcej go realnej przestrzeni?. Denis
Cosgrove i Stephen Daniels piszg, ze ,krajobraz jest kulturowym wyobraze-
niem, obrazowym sposobem reprezentowania, strukturyzowania i symbolizo-
wania otoczenia”*® — konceptualnym sposobem organizowania rzeczywistosci
projektowanym na fizyczne i reprezentowane przestrzenie.

Proces , otwierania i »odpakowywania« pojecia krajobrazu”!4, takze jako
kategorii istotnej dla refleksji nad miejskim doswiadczeniem, zostat zapoczat-
kowany dopiero w latach 70. XX wieku wraz z ,,odkryciem”, ze krajobraz nie
denotuje transparentnego sposobu reprezentowania rzeczywistosci, tym bar-

® W jezyku polskim angielskim landscape ma dwa odpowiedniki: pejzaz (malarstwo pejza-
zowe) i krajobraz (przedstawiana natura, wiejskie lub miejskie otoczenie). Ze wzgledu na to,
ze prezentowana tu dyskusja toczy sie gtownie w jezyku angielskim, rezygnuje z polskiego
rozréznienia i bede uzywac stowa , krajobraz”.

10 D. Cosgrove, Social Formation and Symbolic Landscape, The University of Wisconsin
Press, Madison — Londyn 1998, s. 1.

1 E. Hirsh, Landscape: Between Place and Space, w: E. Hirsh, M. O’Hanlon (red.), The
Anthropology of Landscape: Perspectives on Place and Space, Calderon Press, Oxford 1995.

12 W. J. T. Mitchell, Imperial Landscape, w: idem, Landscape and Power, The University of
Chicago Press, Chicago — Londyn 1994, s. 14.

13§, Daniels, D. Cosgrove, Introduction: Iconography and Landscape, w: D. Cosgrove,
S. Daniels (red.), The Iconography of Landscape, Cambridge University Press, Cambridge 2000,
s. 1.

14 E. Hirsh, Landscape..., s. 23.
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dziej zas niewinnego sposobu widzenia. Przeciwnie, dla wielu badaczy stato
sie oczywiste, ze ,krajobraz jest pojeciem ideologicznym”?5, ktére reprezentu-
je i naturalizuje rozpoznawalne relacje wtadzy. Analizy warunkéw wytonienia
sie idei krajobrazu w Europie Zachodniej (przede wszystkim w XVIll-wiecznej
Anglii), zaproponowane przez Raymonda Williamsa w The Country and the
City*®, odegraty znaczaca role w procesie inicjowania krytycznej i politycznie
zorientowanej refleksji nad tym pojeciem. Williams, ktdry lokowat Zzrédta idei
krajobrazu w przemianach , postaw i uczu¢ w stosunku do natury” — motywo-
wanych przez transformacje zachodzace w szerszym spoteczno-politycznym
i ekonomicznym kontekscie — utozsamit te warunki ze zmiang polityki dystry-
bucji, uzycia i kontroli nad ziemig w systemie kapitalistycznym.

Zgodnie z tezg Williamsa ,,idea krajobrazu implikuje separacje i obserwa-
cje”?. Dlatego rozrdznienie miedzy ziemig a krajobrazem (land i landscape), to
znaczy ziemig jako ,produktywng” i krajobrazem jako ,zestetyzowang” natu-
ra, pocigga za sobg dwa sposoby odniesienia sie do niej: produkcje i estetycz-
ng konsumpcje. Ten drugi jest oczywiscie przywilejem nielicznych: wtascicieli
ziemskich, przedsiebiorcéw, artystodw i gosci z miasta. Idea krajobrazu nie zo-
stata bowiem stworzona przez tych, ktorzy zajmuja sie ziemia (rolnikéw, robot-
nikdw), lecz przez jej whascicieli i outsideréw. W konsekwencji pojecie krajobra-
zu implikuje zaréwno przyjemnos¢ estetyczng (czesto tgczong z poczuciem ulgi
zwigzanej z ucieczka z miasta), dystans, a takze wizualng i finansowg kontrole
nad ziemia. Ideologiczna natura idei krajobrazu zwigzana jest wiec z tym, ze
reprezentuje i obiektywizuje ona konkretng, klasowga perspektywe (class view),
dla ktérej ,namalowany obraz stanowi [jedynie] kulturowy wyraz”,

Zaproponowane przez Williamsa upolitycznione czytanie krajobrazu zaini-
cjowato krytyczne rewizje pojecia takze na gruncie innych dyscyplin wykorzy-
stujgcych je juz do analiz miejskiego doswiadczenia. Pod3azajg one w dwdch
kierunkach, zorientowanych na interpretacje ,krajobrazéw przezywanych”
(lived landscapes) i ,krajobrazéw-reprezentacji” (representational landsca-
pes). Pierwszy odwotuje do krajobrazu rozumianego jako przezywana relacja
z przestrzenig lub do doswiadczen i ,,znaczen przypisywanych przez ludzi ich
fizycznemu i kulturowemu otoczeniu”?®; drugi — do krajobrazu ujmowanego
jako realna, materialna przestrzen, bedgca wytworem ludzkiej pracy i jej kul-
turowych reprezentacji.

Perspektywa krajobrazu-reprezentacji, charakteryzujgca refleksje geogra-
fii kulturowej i marksistowskich teorii przestrzeni, definiuje krajobraz jako kul-

5 D. Cosgrove, Social Formation..., s. 15.

16 R. Williams, The Country and the City, Oxford University Press, Nowy Jork 1973.
7 |bidem, s. 120.

18 W. J. T. Mitchell, Imperial Landscape..., s. 8.

9 E. Hirsh, Landscape..., s. 20.
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turowy produkt, bedacy zawsze ekspresjg wtadzy i spotecznego statusu®. Kul-
turowe krajobrazy — tereny zabudowane, struktury architektoniczne i urbani-
styczne oraz ich literackie i wizualne reprezentacje — sg wytworami ztozonych
politycznych, spotecznych i kulturowych proceséw zarzgdzanych i narzuca-
nych przez tych, ktérzy posiadajg wtadze ksztattowania i stabilizowania zna-
czenia spotecznej rzeczywistosci, a takze determinowania formy i znaczenio-
wej zawartosci przestrzeni kulturowych. , Krajobraz reprezentuje architekture
klasy spotecznej, relacji ptciowych i rasowych narzuconych przez dominujgce
instytucje”? — twierdzi Sharon Zukin. Jako potaczenie wybudowanej formy
i politycznie obcigzonej reprezentacji?? krajobraz jest w tej perspektywie sym-
boliczng produkcjg hegemonicznga. Innymi stowy, wtadza produkowania kra-
jobrazow jest wtadza definiowania i stabilizowania dynamiki przestrzennych
i spotecznych relacji. Dlatego tez, jak pisze Zukin, krajobrazy sg przede wszyst-
kim ,,przestrzennosciami ludzi wtadzy”%.

Przyktad: Barbara Jo Revelle, Colodardo Panoram: A People’s History, 1990

Analizowany przez Dona Mitchella w Cultural Geography projekt artystki
Barbary Revelle to ogromna mozaika, ktéra miata zosta¢ umieszczona na
elewacji reprezentacyjnego Centrum Kongresowego w Denver. Miata by¢
ona poswiecona waznym mieszkaricom miasta: 168 osobom, ktdrych dzia-
tania lub historie wywarty najwiekszy wptyw na losy lokalnej spotecznosci.
Revelle, oprécz twarzy powszechnie akceptowanych miejskich bohate-
row, politykdw i artystéw, na mozaice umiescita jednak takze reprezenta-
cje postaci kojarzacych sie z niechlubnymi lub wstydliwymi momentami
w dziejach miasta: oséb odpowiedzialnych za ludobdjstwo na rdzennych
mieszkancach Colorado, aktywistéw walczgcych o prawa oséb zarazonych
wirusem HIV czy mniejszosci etnicznych. W wyniku naciskéw ze strony
wtadz miasta i oburzonych obywateli, ktérzy domagali sie usuniecia kon-
trowersyjnych postaci z reprezentacyjnej panoramy (oraz bedacego ich
konsekwencjg faktu, ze wyptata funduszy na realizacje projektu zostata
wstrzymana), Revelle zrezygnowata z dalszej pracy nad tym przedsiewzie-
ciem. Zostato ono zrealizowane bez jej udziatu — prezentuje teraz akcepto-
walng dla wtadz miasta historie ,wielkich ludzi i bohateréw” Denver.

20 |, Robertson, P. Richards, Introduction, w: |. Robertson, P. Richards (red.), Studying Cul-
tural Landscapes, Arnold, Londyn 2003.

21 S, Zukin, Landscapes of Power: From Detroit to Disney World, University of California
Press, Berkeley — Los Angeles — Oxford 1991, s. 16.

22 D. Mitchell, Cultural Geography..., s. 126.

23S, Zukin, Landscapes of Power..., s. 19.
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Przyktad porazki projektu Revelle, ktéry miat na celu zaprezentowanie rze-
czywistej historii miasta i wprowadzenie do miejskiego krajobrazu kulturowe-
go postaci, z ktérymi wtadze miasta utozsamiajg sie niechetnie, pokazuje wy-
raznie, ze nie wszyscy na rownych prawach mogg partycypowac w procesach
kulturowego wytwarzania przestrzeni. Takze artystyczne interwencje w miej-
ska przestrzen moga stac sie przedmiotem krytyki i ostrej cenzury. Jak twierdzi
lain Black, obecne w miejskich przestrzeniach reprezentacje artystyczne czy ar-
chitektoniczne sg najczesciej odzwierciedleniem jednego, dominujgcego spo-
sobu widzenia. Stanowig tym samym wyraz Scistego zwigzku pomiedzy ,,pie-
niedzmi, miejskg architekturg i wtadzg”?*. Dlatego tez szczegdtowej analizie
proceséw wytwarzania przestrzeni (badanie historycznych, spotecznych, eko-
nomicznych i kulturowych proceséw bedacych kontekstami tego wytwarza-
nia) powinna towarzyszy¢ wnikliwa lektura znakéw i symboli zakodowanych
w kulturowo wytworzonych krajobrazach — sposobdw, na jakie estetyka archi-
tektoniczna przepracowuje i ucielesnia partykularne ideologie i dominujgce
kulturowe doswiadczenia®.

Pojecie , krajobrazu przezywanego” odwotuje sie z kolei do wytwarzanych
przez mieszkanicéw miasta doswiadczen wiezi z zamieszkiwanymi przez nich
przestrzeniami. Obejmuje ono ,kreatywne i wyobraZzniowe sposoby, w jakie
ludzie umiejscawiajg sie w swoim otoczeniu”?®, sposoby, w jakie ich doswiad-
czajgije reinterpretuja?’. Przezywane krajobrazy to zatem przestrzenie zhuma-
nizowane, wypetnione spotecznym sensem, bezposrednio zwigzane z ludzkimi
dziataniami i ich motywacjami, porzgdkowane przez nie i konstytuowane. Ich
badacze — antropolodzy kulturowi, geografowie humanistyczni, kulturoznaw-
cy — stawiajg sobie przede wszystkim pytanie o to, jak przestrzenie te inkorpo-
rujg i wchodzg w relacje z kulturowymi znaczeniami i kulturowymi tozsamo-
$ciami (np. dzieki praktykom symbolicznym i przestrzennym podejmowanym
przez ich nosicieli). Krytyczny potencjat rekonstrukc;ji i interpretacji mniej lub
bardziej przedrefleksyjnych, codziennych doswiadczen, charakterystyczny dla
perspektywy ,krajobrazéw przezywanych”, nastawiony jest na oddanie gto-
su oddolnym, wernakularnym konstrukcjom przestrzeni tworzonych przez in-
sideréw. Gtéwnym celem jest zatem odzyskiwanie miejskiego krajobrazu dla
tych, ktérzy — zgodnie z interpretacjag Williamsa — nie maja (lub nie mieli) do
niego prawa. Czesto inicjatorami tego procesu sg sami mieszkaricy miasta.

2 |. Black, (Re)reading Architectural Landscape, w: |. Robertson, P. Richards (red.), Stu-
dying Cultural..., s. 19.

% |bidem, ss. 28—44.

% p, Stewart, A. Strathern, Introduction, w: P. Stewart, A. Strathern (red.), Landscape, Me-
mory and History: Anthropological Perspectives, Pluto Press, Londyn 2003, s. 2.

27 B. Bender, M. Winter, Contested Landscapes: Movement, Exile and Place, Berg, Oxford
— Nowy Jork 2001.
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Przyktad: Wilno, Republika Uzupis (Zarzecze), 1997

W 1997 r. jedna z centralnie potozonych dzielnic Wilna, Zarzecze, ulubiona
dzielnica bohemy oraz miejsce zamieszkania wielu bezdomnych i ubogich
mieszkaicow miasta, zostata proklamowana republikg. Ma ona swego pre-
zydenta, flage, armie i konstytucje. Z jej tresciag moze zapoznac sie kazdy
mieszkaniec miasta i turysta, powieszona bowiem zostata na kilkunastu ta-
blicach (w réznych jezykach) w samym sercu dzielnicy. Wérdd zasad (praw)
mieszkanca Zarzecza mozna odnalez¢ takie jak: ,,Cztowiek ma prawo miesz-
kaé¢ nad Wilenka, a Wilenka przeptywac obok cztowieka”; , Cztowiek ma
prawo do cieptej wody, ogrzewania w zimie i do dachu z dachéwek”; ,,Czto-
wiek nie ma prawa do przemocy”; , Cztowiek ma prawo nie mieé zadnych
praw” czy ,,Cztowiek ma prawo czasami nie wiedzie¢, czy ma obowigzki”;
,Cztowiek ma prawo watpi¢, ale nie jest to jego obowigzkiem”; , Cztowiek
ma prawo niczego nie rozumiec”.

Przyktad dziatan podjetych przez mieszkaricow samozwanczej wilenskiej
republiki wskazuje na istotng role, jakg przezywany fragment miejskiej prze-
strzeni — miasto czy dzielnica — moze odgrywac w konstrukcji lokalnych toz-
samosci. Przestrzen Zarzecza stanowi tu nie tylko symboliczng ojczyzne, ale
takze przestrzen projekcji przekonan i wartosci podzielanych przez jej miesz-
kancéw — stanowi ona symbol i element konkretnego stylu zycia, pogladéow
politycznych i Swiatopogladu. Fakt, ze zostata przejeta i zredefiniowana przez
artystéw, aktywistéw i bezdomnych, nie jest tu bez znaczenia. Wytwarzany
w ten sposdb krajobraz Zarzecza istnieje jako alternatywna przestrzen Wilna.
Zdaniem Karola Wysmyka, autora projektu badawczego poswieconego graffiti
na poznanskich Jezycach?, podobng role petnig napisy nanoszone na miej-
skie mury i elewacje. ,Taktyczne zawtaszczanie” miejskiego krajobrazu przez
wprowadzanie w jego ramy krytycznych, czesto kontrhegemonicznych komu-
nikatdw, interpretowane jest tu w kategoriach walki o przestrzen i prawa do
przepisywania jej tozsamosci. Redyskrypcja miejskiego krajobrazu przez po-
znanskich grafficiarzy, towarzyszgca czesto wysitkom sygnalizowania oddol-
nych konstrukcji jezyckiej tozsamosci, wigze sie zatem z oswajaniem przestrze-
ni, a zarazem symbolicznym braniem jej na wtasnos¢.

Na koniecznos¢ potgczenia obu perspektyw — reprezentacyjnej i przezywa-
nej —w analizach kulturowych krajobrazéw oraz koncentracji nie tylko na tym,
co krajobraz oznacza, ale takze ,,co robi” (what it does), zwrdcit uwage krytyk
sztuki W. J. T. Mitchell®. Pomyst ten podjety zostat przez reprezentantéw no-
wej kulturowej geografii. Zatozenie, ze krajobraz nie jest jedynie produktem,

2 Projekt studencki: Karol Wysmyk, ,,Jakie znaczenie kulturowe majg naniesione na jezyc-
kie mury i elewacje napisy — komunikaty w formie grafitti?” (2012).
2 W. J. T. Mitchell, Imperial Landscape...
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ale takze ,,oddziatuje na ludzi, ktérzy go wytwarzajg”3° — wptywa na ich dzia-
tania i doswiadczenia — pozwolit sproblematyzowa¢ jego redukcjonistyczne
konceptualizacje. Zgodnie z tym nowym podejsciem krajobraz powinien by¢
rozumiany nie tylko jako kulturowy produkt, ale takze jako dziatanie lub pro-
ces napedzany przez nieustanng wymiane pomiedzy doswiadczeniami mia-
sta, praktykami spotecznymi, przestrzenia i jej reprezentacjami. Jak twierdzi
Mitchell:

[...] krajobraz dostarcza kontekstu, sceny, na ktérej i dzieki ktérej ludzie nieustan-
nie podejmujg rdézne dziatania, a takze granic [...], w ktérych mogg oni zmienia¢
siebie samych3..

Innymi stowy, dominujgce znaczenia wpisane w krajobraz muszg by¢ nie-
ustannie aktualizowane przez spoteczne i przestrzenne praktyki mieszkancoéw,
zeby spoteczna reprodukcja wtadzy, ktdrg krajobraz gwarantuje, byta mozliwa
i podtrzymywana. Aby krajobraz dziatat, musi by¢ przezywany, rozumiejgco po-
dejmowany i doswiadczany. Zatozenie to stawia pod znakiem zapytania ,,poli-
tyczng naiwnos¢” reprezentantow perspektywy ,krajobrazow przezywanych”.
W tym ujeciu takze oddolne procesy wytwarzania ,alternatywnych przezywa-
nych krajobrazéw” zostajg wpisane w procesy urynkowienia miejskiej prze-
strzeni i reprodukcji hegemonicznych wartosci kulturowych??.

Przyktad: David Simon, The Wire, 2002-2008

The Wire to amerykanski serial kryminalny autorstwa reportera Davida
Simona, poswiecony problemom miejskiego zycia w Baltimore. Opowie-
dziana z perspektywy policjantow, dileréw narkotykowych, pracownikéw
dokéw, zwigzkowcdw i miejskich prominentéw historia walki z miejska
przestepczoscia jest w rzeczywistosci wrazliwym spotecznie i politycznie
pamfletem na system kapitalistyczny i wspdtczesne procesy urbanizacyj-
ne. Opisywany wielokrotnie przez Davida Harveya dystopijny krajobraz
Baltimore to przestrzen, gdzie politycy realizujg wytgcznie wtasne intere-
sy, policjanci bezskutecznie prébujg walczy¢ nie tylko z przestepczoscia,
ale takze z wszechobecng korupcja, gdzie system publicznego szkolnictwa
przyczynia sie jedynie do ugruntowania spotecznych nieréwnosci, a uwie-
zieni w miejskich gettach najubozsi mieszkancy i mieszkanki Baltimore
podlegajg procesom kryminalizacji. Podejmowane przez bohateréw seria-
lu (policjantéw, ale tez prébujacych zerwaé z dotychczasowym sposobem
zycia dileréow) préby zmiany rzadzacych w miescie regut konczg sie nie-

30 D. Mitchell, Cultural Geography..., s. 102.
31 |bidem.
32§, Zukin, The Cultures of Cities, Blackwell, Oxford 1995.
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powodzeniem — oparty na reprodukcji warunkéw spotecznej nieréwnosci
system, ktorego sg trybami, okazuje sie nie do obalenia. Pozycja w miej-
skiej hierarchii czy strukturze podlegtosci (chain of command) determi-
nuje to, jakie dziatania mogg zostac¢ podjete przez miejskie podmioty i jak
miasto jest przez nich doswiadczane.

Doskonatg ilustracje tezy Dona Mitchella mogg takze stanowi¢ koncepcje
brandingu miast (urban branding) proponowane przez takich badaczy, jak:
Anna Klingmann, Robert Govers i Frank Go*. Prezentowana przez nich wizja
miasta jako opisanego przez kulture krajobrazu doswiadczenia (experiencesca-
pe) pozostaje w $cistym zwigzku z problemami wtadzy i miejskiej ekonomii kul-
turowej**. DowartoSciowanie roli kultury i zwigzanej z nig problematyki stano-
wi efekt zmieniajacej sie metaforyki stuzgcej do opisu miasta, ktdrej przemiany
wymusza transformacja miasta industrialnego w miasto postindustrialne. Kres
ciezkiego, scentralizowanego przemystu i zwrot ku przemystowi zdecentrali-
zowanemu, opartemu na produkcji symbolicznej, domaga sie rewizji modeli
stosowanych do opisu i wyjasniania probleméw zwigzanych zaréwno z roz-
wojem miasta, jak i sposobami jego doswiadczania. Jest tak przede wszystkim
dlatego, ze wytaniajgce sie wraz z nastaniem miasta postindustrialnego nowe
determinanty rozwoju urbanistycznego, dowartosciowujg nieobecne lub mar-
ginalizowane dotad jego aspekty, takie jak styl czy jakos$¢ zycia, a takze jego
doswiadczenie, okreslane przez Charlesa Landry’ego w The Art of City Making
w terminach miekkich miejskich infrastruktur>. W tym ujeciu miasto nie jest
,Mmaszyng wzrostu”, lecz ,maszyng rozrywki”¥, przestrzenig nie tyle czy nie
tylko inwestorow, ile uzytkownikéw: konsumentdw, turystéw lub zorientowa-
nych na symboliczng konsumpcje mieszkaicow.

Dlatego tez dominujgce dzis$ strategie miejskiego marketingu bazuja, zda-
niem Klingmann, Goversa i Go, gtdéwnie na ,,ekonomii doswiadczenia”. Marka
miasta — kulturowego krajobrazu — nie odwotuje juz tylko do produktu, ale
takze do aury, atmosfery i wartosci symbolicznych, a zwtaszcza do jego do-
Swiadczania, przezy¢ i doznan, ktére gwarantowaé ma spotkanie z miastem.
W konsumpcji chodzi raczej o wspotwytwarzanie doswiadczen niz o wymiane

3 A. Klingmann, Brandscape: Architecture in Experience Economy, The MIT Press, Cam-
bridge, Mass. — Londyn 2007; R. Govers, F. Go, Place Branding. Glocal, Virtual and Physical
Identities, Constructed, Imagined and Experienced, Palgrave Macmillan, Londyn — Nowy Jork
2009.

34 D. Mitchell, Cultural Geography..., s. 75.

35 Ch. Landry, The Art of City-Making, Earthscan, Londyn 2008, s. 281.

36 H. Molotch, The City as a Growth Machine: Toward a Political Economy of Place, ,,Ame-
rican Journal of Sociology” 82 (2)/1976.

37 R. Llyod, T.N. Clark, The City as an Entertainment Machine, w: K. F. Gotham (red.),
Critical Perspectives on Urban Redevelopment, Elsevier, Oxford 2001.
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dobr i ustug”3® — piszg Govers i Go. Warto$¢ miejskiego krajobrazu i jego archi-
tektury, jak w Brandscapes: Architecture in the Experience Economy zaktada
Anna Klingmann, nie lezy dzis$ ,w jego formalnych kwalifikacjach, lecz w zdol-
nosci wywotywania istotnych tranformacji w ludziach i miejscach”3°. Katego-
rig, ktéra w najbardziej adekwatny sposdb oddaje charakter i oddziatywanie
rozumianego w tych terminach miejskiego krajobrazu, jest doswiadczenie tu-
rystyczne: hedonistyczne, zorientowane na konsumpcje doswiadczenie este-
tycznej przyjemnosci*®. Utozsamienie to nie jest przypadkowe. Jak uwazajg
Lloyd i Clark, rGwniez mieszkaricy miasta poruszajg sie po jego ,doswiadcze-
niowym krajobrazie” tak, jakby byli turystami (as if tourists)**.

Demokratyzacja estetycznej konsumpcji jako formy odniesienia do miej-
skiej przestrzeni pozwala znéw przywotaé pierwsze, analizowane przez Wil-
liamsa znaczenie krajobrazu. Jednak programowane przez wtadze miasta,
deweloperdéw, inwestoréw i specjalistéw od marketingu miejskie doswiadcze-
nie, dajace ztudzenie (estetycznego) dystansu i panowania nad przestrzenig,
w rzeczywistosci jest ruchem odbywajacym sie w wyraznie okreslonych i od-
gérnie ustalonych ramach.

3. Progi

Analizujac relacje miedzy pojeciami ,,progu” i ,granicy” w kontekscie refleksji
nad ,,spotecznie uregulowanymi sposobami formowania i porzgdkowania do-
Swiadczen cztowieka nowoczesnego”#?, Anna Zeidler-Janiszewska zwraca uwa-
ge na scisty zwigzek miedzy wzrostem znaczenia pierwszej kategorii a trans-
formacjami, jakim podlega doswiadczenie w kulturze wspétczesnej. Zdaniem
badaczki, interpretujgcej wptyw performatywnych praktyk artystycznych na
tworzenie sie nowych modalnosci doswiadczenia estetycznego, zapropono-
wana przez Waltera Benjamina w Pasazach diagnoza nowoczesnosci jako epo-
ki, w ktorej ,staliSmy sie bardzo ubodzy w doswiadczenie progu”*, okazuje
sie dzi$ raczej nieaktualna. Osadzona w szerszym, filozoficzno-teoretycznym
horyzoncie myslowym argumentacja autorki Progéw i granic doswiadczenia
jest bowiem opisem dokonujgcego sie od kilku dekad przejscia w sposobach
jego rozumienia: od doswiadczenia nowoczesnego do doswiadczenia pézno-

3 R. Govers, F. Go, Place Branding..., s. 44.

3 A. Klingmann, Brandscape..., s. 318.

40 ). Urry, Spojrzenie turysty, ttum. A. Szulzycka, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2007;
R. Govers, F. Go, Place Branding..., s. 136.

4 R. Lloyd, T. N. Clark, The City..., s. 357.

42 A, Zeidler-Janiszewska, Progi i granice doswiadczenia (w) nowoczesnosci, ,Teksty Dru-
gie” 3/2006, s. 11.

4 W. Benjamin, Pasaze, ttum. I. Kania, Wyd. Literackie, Krakdw 2005, s. 904.
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nowoczesnego, od koncepcji podkreslajgcych zsegmentowany charakter do-
Swiadczenia do tych, ktére postulujg jego synkretyczny, amorficzny czy wia-
$nie ,progowy” charakter. ,Doswiadczenie progu” teoretyzowane jest wiec
przede wszystkim przez zakwestionowanie ,,granic doswiadczenia”.

Odwrét od autonomizacji réznych typéw doswiadczen i radykalnego od-
dzielenia doswiadczenia codziennosci od doswiadczen estetycznych, poznaw-
czych, moralnych, spotecznych i politycznych czy doswiadczenia kognitywnego
od afektywnego, ktére charakteryzowaty nowoczesne filozofie doswiadczenia
(od Kanta po Habermasa), ma zatem kluczowe znaczenie dla Zeidler-Janiszew-
skiej i przywotywanych przez nig autoréw (Eliasa Canettiego, Waltera Benja-
mina, Ernsta Cassirera, Victora Turnera, Heinza Paetzolda, Stephena Toulmi-
na). Postawienie pod znakiem zapytania linii demarkacyjnych rozdzielajgcych
dotgd rdézne modalnosci doswiadczenia i ,jego rozbicie na autonomiczne,
izolowane segmenty [...], czego modelowym przyktadem jest traktowanie do-
Swiadczenia estetycznego poza jego »zyciowym« kontekstem”#4, symbolizuje
paradygmatyczny zwrot w sposobach myslenia o kulturowym doswiadczeniu.
Zacieranie granic miedzy doswiadczeniem sztuki a doswiadczeniem codzien-
nosci, projektowanie doswiadczen przecinajgcych dotychczasowe podziaty,
bedace udziatem zaréwno wspodtczesnych praktyk artystycznych, jak i filozofii
czy teorii kultury, otwiera przestrzen dla ulokowanego , pomiedzy” (réwno-
czesnie poznawczego i afektywnego, estetycznego i zyciowego, kulturowego
i politycznego) doswiadczenia.

Z tej perspektywy pojecie progu, posiadajgce zasadniczo odmienne od
pojecia granicy pole semantyczne — granica umacnia i stabilizuje podziaty, zas
prog je problematyzuje, wigzac sie z przeksztatceniem i zmiang* — ma zdawac
sprawe ze statusu zredefiniowanego w tym duchu, kompleksowego i integral-
nego kulturowego doswiadczenia. ,Prég” jest tu zatem zaréwno miejscem spo-
tkania réznych modalnosci doswiadczenia, jak i przestrzenig kontestacji jego
granic: ,strefg przejSciowg”*¢, w ktorej i dzieki ktérej mozliwy staje sie proces
transformacji zdezintegrowanego, nowoczesnego doswiadczenia.

W ten sposdb sama kategoria progu moze zostac potraktowana jako prze-
ksztatcajacy pole dyskursywne humanistyki threshold concept (pojecie prog)
w konceptualizacjach kulturowego doswiadczenia®’. Wypierajacy pojecie gra-
nicy préog pozwala bowiem w nowy sposéb spojrze¢ na doswiadczenie jako

4 A. Zeidler-Janiszewska, Progi i granice..., s. 20.

% W. Benjamin, Pasaze, s. 904.

4 lbidem.

47 E. Meyer, R. Land, Threshold Concepts and Troublesome Knowledge: Linkages to Ways
of Thinking and Practising within the Disciplines, w: J. Meyer, R. Land (red.), Overcoming Bar-
riers to Student Understanding: Threshold concepts and troublesome knowledge, Routledge,
Londyn 2006.
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przedmiot badan. Jest tak cho¢by dlatego, ze ulokowane na obrzezach i mar-
ginesach tradycyjnych podziatéw doswiadczenie moze zostaé potraktowane
jako narzedzie destabilizacji wielu ugruntowanych myslowych opozycji czy
pojeciowych dychotomii — ze sztukg i Zzyciem, estetycznym i nie-estetycznym,
emocjonalnym i myslowym na czele. Zasada ,nie tylko, lecz réwniez” zaste-
puje tym samym dotychczasowe ,,albo, albo”*8. Co wiecej, przejsciowa strefa
progu — utozsamiana tu z transformatywnym ,wydarzeniem” — staje sie prze-
strzenig, w ktdrej mogg wytonic sie jego nowe, nieznane dotad formy.

Kazde przejscie, kazde przekroczenie ,,progu” wytwarza stan niestabilnosci, w kté-
rym zrodzi¢ sie moze co$ nieprzewidywalnego, co niesie ze sobg ryzyko niepowo-
dzenia, ale rowniez szanse udanej przemiany®.

Nie bez przyczyny — jak zauwaza Erika Fischer-Lichte, ujmujgca doswiad-
czenie estetyczne wtasnie jako doswiadczenie progu — znoszace ostre opozy-
cje, otwierajgce przestrzen dla tego, co nowe i nieoczekiwane®, , pomiedzy”
staje sie dzi$ ,uprzywilejowang kategorig”>2.

Modelu dla rozwazan obu badaczek dostarcza nie teoria estetyczna, lecz
antropologiczna koncepcja liminalnosci rozwijana przez Victora Turnera, w tym
interpretacje przednowoczesnych rytuatéw, a przede wszystkim rytéw przej-
Scia, ktore stanowig modelowy przyktad doswiadczenia progu czy , progowe-
go doswiadczenia”®2. Analizujgcy i aktualizujacy teorie tréjdzielnej struktury
rytuatu Arnolda van Gennepa Turner, zwracajgc uwage na jego procesualny
i fazowy charakter, identyfikuje doswiadczenie rytuatu z aktem przekraczania
czy ,,przechodzenia”®3. Sktadad sie ma na niego faza preliminalna (wytaczenia),
faza liminalna (marginalna) i faza postliminalna (wtgczenia). Celem pierwszej
i ostatniej jest przygotowanie podmiotu do rytuatu, a nastepnie wigczenie go
na powrdt w ramy ,,normalnej” (pozarytualnej) rzeczywistosci spotecznej.

Usytuowana pomiedzy nimi, identyfikowana z faza progows, faza liminal-
na to czasoprzestrzen rytualnej transformacji. Przebywajgce w limen, w progu,
podmioty ulokowane zostajg bowiem w ,innej” przestrzeni i ,innym” czasie.
Pozostajac ,w stanie czasowego niedookreslenia, poza normatywng struktu-
rg spoteczng”**, pozbawione sg one swoich dotychczasowych rdl spotecznych
i kulturowych tozsamosci. Tym samym — jak w Variations on a Theme of Limi-

4 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, Universi-
tas, Krakow 2008, s. 279.

4 |bidem, s. 285.

0 E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Universitas, Krakow
2005, s. 173.

51 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, s. 280.
V. Turner, Od rytuatu do teatru, ttum. M. Dziekan, J. Dziekan, Volumen, Warszawa 2005.
53 |bidem, ss. 18-19.
5 |bidem, s. 29.

52
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nality pisze Turner — ,wymykajg sie [one] zwyktym poznawczym klasyfikacjom
[...], poniewaz sg ani-tym-ani-tamtym, ani-tu-ani-tam, ani-tym-ani-innym”=,
bedac zarazem jednym i drugim. Z tego wzgledu paradoks jest symbolem li-
minalnosci, a dezorientacja, labilnosé¢, metamorficznos¢ cechami jej doswiad-
czenia. Limen jako prog jest zatem przestrzenig czasowego zawieszenia obo-
wigzywalnosci dotychczasowych kulturowych regut czy zasad, w ktérej tryb
oznajmujacy kultury zostaje zastgpiony trybem warunkowym?®. Stanowi on
wyrwe w ,,normalnej”, codziennej rzeczywistosci doswiadczenia — wydarze-
nie identyfikowane z aktem transformacyjnym, dzieki ktéremu i poprzez ktéry
zmianie ulega zaréwno status spoteczny, kulturowa pozycja, jak i przyjmowany
przez podmiot obraz swiata. W konsekwencji takze powrét do ,normalnosci”
nie pozostawia rytualnego podmiotu niezmienionym. Rytuaty ,wyrywajg pod-
mioty rytualne z ich starych miejsc w spoteczenstwie i przywracajg je, podda-
ne wewnetrznej transformacji i zewnetrznie zmienione, do nowych miejsc”>’
— podsumowuje Turner.

Mimo ze postawienie znaku réwnosci miedzy tradycyjnym rytuatem a do-
Swiadczeniem progu, ksztattujgcymi sie w pdznonowoczesnej kulturowej rze-
czywistosci, nie jest do korica mozliwe, Turner zwraca uwage na wspotczesny
wzrost znaczenia zsekularyzowanych zjawisk i sytuacji liminoidalnych (limina-
lity-like). Inaczej niz centralne dla zycia spotecznego liminalne rytuaty w spo-
teczenstwach przednowoczesnych, fenomeny liminoidalne rozwijajg sie dzi$
na marginesach czy powierzchni dominujgcych proceséw kulturowych, poli-
tycznych i ekonomicznych. Majg zatem bardziej lokalny i idiosynkratyczny cha-
rakter. Zdaniem Zeidler-Janiszewskiej performatywne praktyki artystyczne sa
najdoskonalszym przyktadem ich strukturalnej aktualizacji. Fischer-Lichte, po-
dobnie jak inni badacze z kregu studidow performatywnych, szuka w nich proto-
typu dla tworzgcych sie poza ramami instytucji sztuki ,amorficznych” praktyk
kulturowych.

Cho¢ zaréwno Zeidler-Janiszewska, jak i Fischer-Lichte rezerwuje refleksje
nad doswiadczeniem progu dla analiz transformacyjnego charakteru sztuki
performatywnej (reprezentowane] przez projekty Josepha Beuysa, Richarda
Schechnera czy Mariny Abramovi¢), wiele ,mnogich, fragmentarycznych i eks-
perymentalnych”*® fenomendw czy sytuacji liminoidalnych mozna odnalezé
takze we wspodtczesnym miescie. Mowa nie tylko o ,,wydarzeniach” inicjowa-
nych przez artystéw dziatajgcych pod sztandarem sztuki publicznej, ale takze
o transformatywnym charakterze miejskiej architektury, przeksztatcajgcej co-

5 V. Turner, Variations on the Theme of Liminality, w: S. F. Moore, B. C. Myerhoff (red.),
Secular Ritual. A Working Definition of Ritual, Van Gorcum & Co., Assen 1977, s. 37.

% A. Zeidler-Janiszewska, Progi i granice..., s. 16.

57 V. Turner, Variations on the Theme..., s. 36.

%8 |bidem, s. 44.
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dzienne doswiadczenie miasta w niekiedy stresogenne, dezorientujgce prze-
zycie estetyczne®. Przyktadéw dostarcza chociazby nastawiona na przemiane
miejskiego doswiadczenia zdarzeniowa architektura Bernarda Tschumiego, pro-
jekty Petera Eisenmana (np. pomnik Holokaustu w Berlinie) czy lokujgce sie na
przecieciu rzezby i architektury miejskie interwencje Anisha Kapoora.

W nieco innym kierunku, ktadac nacisk nie tyle na estetyczny, ile na poli-
tyczny potencjat transformatywnego miejskiego doswiadczenia, zmierza za-
proponowana przez Stavrosa Stavridesa koncepcja ,,miasta progdw”®. Opisana
w ksigzce Towards the City of Thresholds idea greckiego teoretyka architektu-
ry splata watki obecne w Turnerowskiej teorii liminalnosci z rozwijanym przez
Waltera Benjamina ,,studium progéw” (Schwellenkunde). Jak zatozyt bowiem
Stavrides, ,inne”, wyjgtkowe, heterotopowe, generujgce transformatywne
doswiadczenia miasta miejsca — Benjaminowskie pasaze i arkady czy odkrywa-
ne przez fldneura ,niesamowite przestrzenie” — z powodzeniem mogg zostac
potraktowane jako generatywne srodowisko progowego doswiadczenia. Cho-
dzi zatem o miejsca, ktdre taczac wtasnosci przystugujace réznym porzadkom
przestrzennym i czasowym (publiczne — prywatne, indywidualne — kolektyw-
ne, terazniejsze — przeszte — przyszte, realne — wyobrazone, racjonalne — fan-
tasmagoryczne), funkcjonujg jako specyficzne, rozrywajgce ciggtos¢ miejskiej
tekstury i wytwarzajace nowe kulturowe jakosci, przestrzenie ,, pomiedzy” (in-
-between spaces). Generujgc ,, doswiadczenie miasta jako fragmentarycznego
i rozproszonego”®!, progi otwierajg rownoczesnie przestrzen dla nowego do-
Swiadczenia przestrzeni, historii, kultury i spotecznej rzeczywistosci. Tym sa-
mym — jak pisze Stavrides — mogg by¢ ujmowane w kategoriach opisywanych
przez Turnera przestrzeni liminalnych.

Kontekstem, w ktérym Stavrides osadza swoje rozwazania nad doswiadcze-
niem progu, jest wspoétczesne, naznaczone przez spoteczne podziaty i konse-
kwencje przestrzennej segregacji, ,miasto enklaw”% — wyodrebnionych, czesto
rzeczywiscie ogrodzonych murem, fragmentow przestrzeni miejskiej, takich
jak podmiejskie suburbia, gated communities czy getta biedy®. Segmentujace
miejskg przestrzen zaréwno przestrzenne, jak i spoteczne granice, oddzielajg-
ce bogatych od biednych, reprezentantéw etnicznych i rasowych mniejszosci

% A. Vidler, Warped Space. Art, Architecture, and Anxiety in Modern Culture, The MIT
Press, Cambridge, Mass. 2001; M. Borowska, Doswiadczanie architektury a problem przestrze-
ni, w: K. Wilkoszewska, J. Petri (red.), Czas przestrzeni, Universitas, Krakéw 2009.

60 S, Stavrides, Towards the City of Tresholds. Profesional Dreamers, www.professional-
dreamers.net [10.02.2012].

51 |bidem, s. 68.

52 M. Abrahamson, Urban Enclaves: Identity and Place in the World, Worth Publishers,
Nowy Jork 2005.

8 P, Marcuse, R. van Kempen, Of States and Cities. The Partitioning of Urban Space, Ox-
ford University Press, Oxford — Nowy Jork 2002.
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od ,,petnoprawnych” mieszkaricéw miasta, majg kluczowe znaczenie zaréwno
dla jego doswiadczenia, jak i dla parametréw jego rozwoju. Bedaca efektem
kapitalistycznej urbanizacji i spotecznej kontroli fragmentacja stanowi bowiem
— jak pisze Peter Marcuse — jego ,, postmodernistyczng kondycje”. Wspodtczesne
miasto to miasto, w ktérym — wbrew podzielanemu przez wielu badaczy zato-
Zeniu, ze jest ono przestrzenig wolnosci, przypadkowosci i niekontrolowanych
zdarzen — rzadzi zasada: ,nie chaos, lecz mury”® (not chaos but walls).

Poddawana procesom gettoizacji, dzielenia i grodzenia miejska przestrzen
— ,konglomerat rdznie zdefiniowanych miejskich enklaw”% — okazuje sie za-
tem zbiorem prywatnych przestrzeni publicznych, do ktérych dostep maja
niekiedy tylko wybrani mieszkaricy miasta. Otoczone ptotem miejskie parki
czy nadzorowane przez kamery zamkniete osiedla i centra handlowe s3 tego
najlepszym przyktadem.

Podzielone miasto petne jest sprywatyzowanych publicznych przestrzeni, ktérych
publiczne uzywanie jest doktadnie kontrolowane i szczegétowo motywowane. [...]
Tym, co definiuje te miejsca jako przestrzenie , publicznego zycia”, s [...] regulo-
wane rytmy rutyny pod nadzorem®®,

Sygnalizowany przez autora Towards the City of Thresholds Scisty zwigzek
miedzy generowanymi przez system przestrzennej kontroli praktykami a kon-
strukcjami ,,miejskich tozsamosci” stanowi rowniez kulturowe umocowanie
wpisanych w przestrzen miasta granic i linii demarkacyjnych®’. Miejskie enkla-
wy zostajg tu wiec potraktowane jako narzedzie ramowania i reprodukowania
kulturowych doswiadczen, przestrzennych praktyk oraz spotecznych i kulturo-
wych tozsamosci mieszkancow ,podzielonego miasta”.

Stanowigce dla nich krytyczng alternatywe tytutowe progi to miejsca,
w ktorych przestrzenne i kulturowe podziaty, charakterystyczne dla wspdt-
czesnego partitioned city, podlegajg kontestacji i uniewaznieniu. Ich obec-
nos$¢ w przestrzeni miasta wigzana jest przez Stavridesa z doswiadczeniem,
w ktdrym zawieszone zostajg oparte na odgdrnie narzuconych podziatach po-
rzadki kulturowe i miejskie tozsamosci. Progi to ,przestrzennosci, w ktdrych
wytaniajg sie nowe, hybrydowe formy publicznej kultury”®. Identyfikowane

5 P. Marcuse, Not Chaos but Walls. Postmodernism and the Partitioned City, w: S. Watson,
K. Gibson (red.), Postmodern Cities and Spaces, Blackwell, Londyn 1995.

8 S, Stavrides, Towards the City..., s. 26.

% lbidem.

57 Mimo ze zatozenie to wydaje sie by¢ w sprzecznosci z zaproponowang przez Manuela
Castellsa koncepcja przestrzeni przeptywow (space of flows) — przestrzenia globalnej mobilno-
$ci, zastepujaca dzis tradycyjnie rozumiang przestrzen miejsc —w rzeczywistosci stanowi raczej
jej krytyczne ograniczenie. ,,Przebywanie” w przestrzeni przeptywow i wigzgca sie z nim wol-
nos$¢ od miejsc jest we wspotczesnej rzeczywistosci nadal doswiadczeniem nielicznych (elit).

S, Stavrides, Towards the City..., s. 23.
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tu z doswiadczeniem innosci czy raczej mozliwosci ,, bycia inaczej” doswiadcze-
nie progu stanowi zatem doswiadczenie kwestionowania wiasnego miejsca
w miescie — rozumiane przez Lefebvre’a i Harveya w kategoriach walki o ,,pra-
wo do miasta”® — i problematyzacji wigzacej sie z nim tozsamosci.

Madrosé ukryta w doswiadczeniu progu polega na swiadomosci, ze do innosci
mozna zblizy¢ sie tylko dzieki otwarciu granic tozsamosci, kreujac — ze tak powiem
— posrednie przestrzenie watpliwosci, ambiwalencji, hybrydycznosci, przestrzenie
wartosci podatnych na negocjacje™.

Wigzana z doswiadczeniem progu ,dynamika temporalnej i przestrzenne;j
nieciggtosci”’* zostaje tym samym przetozona na terminy miejskiego emancy-
pacyjnego doswiadczenia. ,Rozpoznawanie, otwieranie, kreowanie i zamiesz-
kiwanie progow stac sie moze wazng cechg wytaniajgcych sie przestrzennosci
emancypacyjnych”’? — pisze Stavrides.

Przyktad: Protesty atenskie, 2004

Analizowany przez Stavridesa masowy protest mieszkaricdw i mieszkanek
Aten dotyczyt decyzji wtadz miasta zwigzanych z organizacjg igrzysk olim-
pijskich (2004). Przygotowaniom do olimpiady towarzyszyty bowiem rady-
kalne interwencje w miejskg przestrzen, prowadzgce do powaznych ogra-
niczen w dostepie do jej konkretnych fragmentéw (red zones). Jednym
z przyktaddw jest miejski park Pedion tu Areos czy Philopapou ciff, gdzie
znajdujg sie antyczne ruiny. Spontaniczny protest mieszkancéw miasta
wobec grodzenia tych publicznych przestrzeni przerodzit sie w kilkudnio-
wy cykl demonstracji, piknikow i kolektywnie podejmowanych dziatan,
wsrdd ktorych kluczowe znaczenie miato demontowanie ptotéw. Co istot-
ne, za organizacja demonstracji nie staty zadne partie polityczne — byty
one efektem oddolnych inicjatyw samych mieszkaiicow i mieszkanek mia-
sta. Zjednoczeni w walce przeciwko prywatyzacji publicznych przestrzeni
uczestnicy protestéw reprezentowali bardzo rézne grupy spoteczne (od
bezdomnych, poprzez miejskich aktywistéw i artystéw, po yuppies i lo-
kalnych biznesmendw). Okupowane przez nich fragmenty miasta okazaty
sie zatem miejscami, w ktérych przecinajgce atenska spotecznosé podzia-
ty zostaty czasowo zakwestionowane. Interpretowana w terminach Tur-
nerowskiego communitas — tworzgcej sie w fazie liminalnej solidarnosci

% H, Lefebvre, Prawo do miasta, ,Praktyka Teoretyczna” 5/2012, http://www.praktykateo-
retyczna.pl/PT_nr5_2012_Logika_sensu/14.Lefebvre.pdf [12.12.2012]; D. Harvey, Bunt miast.
Prawo do miasta i miejska rewolucja, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2012.

70 S, Stavrides, Towards the City..., s. 18.

1 |bidem, s. 67.

72 |bidem, s. 40.
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pomiedzy uczestnikami rytuatu, ktéra wytania sie poza i ponad podziata-
mi obecnymi w pozarytualnej rzeczywistosci — wspdlnota protestujacych
stworzyta tymczasowa i zdecydowanie hybrydowg przestrzen ,pomiedzy”.

W analogiczny sposdéb mozna interpretowac towarzyszgce protestom oc-
cupy, zmieniajgce krajobrazy wielu europejskich i amerykanskich metropolii,
,hamiotowe miasta”’®. Okupowane przez demonstrantéw miejskie przestrze-
nie, zmienione tymczasowo w centra obywatelskiej aktywnosci, funkcjonowa-
ty bowiem jako alternatywne, heterotopowe, otwierajgce mozliwos¢ poszu-
kiwania nowych wizji miejskiego zycia i ,innego” miejskiego doswiadczenia
przestrzenie progowe (w sensie, ktory kategorii tej przypisuje nie tylko Stav-
rides, ale takze Turner). ,Fenomeny liminoidalne nie sg jedynie wywrotowe,
czesto sg subwersyjne, reprezentujac radykalng krytyke centralnych struktur
i proponujac utopijng alternatywe”’* — zauwaza brytyjski antropolog.

Projektowane dzieki doswiadczeniu progu mozliwosci ,bycia inaczej” mo-
g3 by¢ tym samym interpretowane — zgodnie z intuicjg Turnera — w termi-
nach czasoprzestrzennie dookreslonych, tymczasowych, ulotnych mikrouto-
pii. Zwigzane z nimi procesy rekonfigurowania przestrzeni kulturowego do-
Swiadczenia okazujg sie bowiem bliskie opisywanemu przez Davida Harveya
w Spaces of Hope, motywowanemu przez prace nadziei, wysitkowi urzeczy-
wistniania ,mozliwych alternatyw”’®. Nacisk na procesualny i eksperymen-
talny charakter urban thresholds, rozumianych jako lokalne, ,stabe” miejskie
utopie, pozwala zatem dojs¢ do gtosu rozumieniu dos$wiadczenia jako ekspe-
rymentowania. Nastawione na transformacje obecnej sytuacji mieszkaricéw
i mieszkanek miast dziatania, konstytuujace ,emancypacyjne przestrzennosci
progdw”, wigzg sie bowiem z testowaniem alternatywnych modeli spoteczne-
go zycia. W konsekwencji mogg prowadzié¢ do poszerzania lub lepiej: kwestio-
nowania granic wyznaczajgcych pole mozliwego doswiadczenia.

Summary

Between ,the City as an Experience” and ,the City of Experience”:
Spaces of Cities’ Cultural Experience

The article analyses two ways of urban experience: the city as an experience and the
city of experience. The city as an experience describes the web of meanings that are
reproduced through habitual, spatial practices and everyday activities — it regards to
a well known, familial space. The city of experience is a space seen from the distance,

73 Zob. ). Zimpel, Perspektywa roku namiotowych miast, ,Praktyka Teoretyczna” 5/2012,
http://www.praktykateoretyczna.pl/PT_nr5_2012_Logika_sensu/20.Zimpel.pdf [10.12.2012].
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which meanings are discussed, interpreted, revised and — often — also contested.
Those two points of view on the city concern various forms of a conceptualisation
of a relation between city space and the experiencing subject: the first one pays at-
tention to a fact that an experience is a condition of reproduction and duration of
meanings which are inscribed into the space. The second one emphasis the reflec-
tive, creative and critical dimension of cities’ experience.

Stowa kluczowe: miasto jako doswiadczenie, miasto doswiadczenia, krajobrazy, progi

Keywords: city as experience, city of experience, landscapes, thresholds



