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Sztuka (z) dewocjonaliéw.
Tworczos¢ Roberta Rumasa i Petera Fussa
jako przyktad krytycznego namystu
nad przemystem religijnym

Relacja miedzy sztukami wizualnymi a religig bywa skomplikowana. Tematyka
dziatan i prac artystycznych niejednokrotnie dotyka kwestii o charakterze fun-
damentalnym, dla ktérych symbolika religijna stanowi swoiste preludium czy
pretekst do rozwazan nad kondycjg wspodiczesnego swiata. Wypowiedzi arty-
styczne, czesto przyjmujace ton prowokacyjny, stajg sie zarazem zalgzkiem pu-
blicznego oburzenia, skandalu czy wreszcie podstawg zarzutéw o obraze uczué
religijnych. By nie operowaé jednak uogdlnieniami, rozwazania te chciatabym
zawezi¢ do analizy zwigzkéw sztuki z przemystem religijnym, a doktadniej — do
ogladu rozmaitych sposobdéw wykorzystywania ,artykutow religijnych” w dzia-
taniach artystycznych. Przemyst religijny to specyficzna gatgz wspotczesnej
gospodarki, rokrocznie produkujaca niezliczone ilosci artykutéw dewocyjnych
w odpowiedzi na potrzeby wiernych. Wspoétczesne dewocjonalia tudziez rézne-
go rodzaju materialne nosniki symboliki religijnej stajg sie elementami niejed-
nokrotnie zawtaszczanymi przez sztuki wizualne. Kontrowersyjny wymiar owych
artystycznych aktow czesto przyjmuje forme wizualnej ,grabiezy” i przeksztat-
cen znaczen narastajgcych wokét danego symbolu. Wbrew pozorom jednak
wspomniany rodzaj dziatania nie redukuje pierwotnego znaczenia zapozyczonej
symboliki, lecz wzbogaca uniwersum kulturowych znaczen o element krytyczny.

Nowy kontekst, w ktérym zaczyna funkcjonowac znak symboliczny, uwypu-
kla przede wszystkim materialne i fizyczne aspekty jego nosnika. Jednoczesénie
kontekst dw odstania specyfike funkcjonowania przemystu religijnego, rozumia-
nego jako jedna ze zwyktych gatezi gospodarki stojgca za produkcjg artykutéw
dewocyjnych. Poddane w niniejszym artykule analizie dziatania i prace polskich
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artystow, Roberta Rumasa oraz Petera Fussa, w odczuciu odbiorcy mogg miec
wymiar wrecz bluznierczy. Tworcy ci Swiadomie grajg z symbolikg katolicka, by
na jej kanwie powstata praca eksponujgca dwuznacznos¢ tresci odnoszacych
sie do religii, obecnych zaréwno w pamieci kulturowej, jak i w Zyciu codziennym
wiernych. Dziatania tych twdrcéw czesto postrzegane sg jako atak na symbole,
zakorzenione i eksplorowane w pamieci zbiorowej, a tym samym rozumiane
jako atak na fundamenty tozsamosci.

Pojecie przemystu religijnego dotyczy dos¢ specyficznej branzy obejmujacej
marketing potrzeb duchowych. Jesli jednak zastanowic sie nad jego charaktery-
styka, okaze sie, ze przemyst 6w doskonale uzupetnia ideologia rynkowa sensu
stricto. Jak pisze Jurg Stolz, artykuty religijne stanowig jeden z elementéw wcho-
dzacych w zakres religii i religijnego zycia’. Religia dokonuje instytucjonalizacji
okreslonych obiektow, tgczac je z ideg zbawienia i odkupienia. Istnieje wiele ro-
dzajow artykutdw religijnych, w zwigzku z czym Stolz proponuje podzieli¢ je na
wytwarzane indywidualnie przez podmiot oraz wspélnotowo przez grupe osdb.
Sytuacje prowokujace indywidualne dziatania podmiotu mogg by¢ bezposred-
nio zwigzane z aktem konsumpcyjnym, przynaleznoscia do danej spotecznosci
czy osobistymi pobudkami, istnieje tez jednak wiele dziatan o charakterze kolek-
tywnym, spotecznosciowym, gdzie produkcja owych ddébr zatraca indywidualny
wymiar, stajgc sie czescig wiekszego planu. Sam rodzaj dobra religijnego bezpo-
Srednio wptywa na sposdb jego produkcji, przyjmujac odpowiednio material-
ng badz duchowa forme. Owg niematerialng forme mogg stanowic obietnice,
przepowiednie czy nadzieja na uzyskanie zbawienia. Uczestnictwo w zorgani-
zowanej grupie o charakterze religijnym staje sie z kolei wartoscig otwieraja-
cg wrota do indywidualnego przezywania religii w ramach danej wspdlnoty. Ta
wspdlnota przezy¢ i aktéw objawiataby sie dzieki udziatowi w obrzedzie, jakim
jest msza Swieta. Natomiast materialny wymiar religijnych débr sktadatby sie na
catoksztatt przemystu religijnego, posiadajgcego unikatowa, a zarazem rynkowg
specyfike. Innymi stowy, przemystem religijnym rzagdza te same prawa popytu
i podazy, co w przypadku kazdego innego produktu. W praktyce oznacza to, ze
osoby dokonujgce zakupu okreslonych débr religijnych kierujg sie domniemang
zasada racjonalnosci.

Oczywiscie piszgc o rynku artykutow religijnych, nalezy bra¢ pod uwage za-
réwno ksigzki, filmy, muzyke, jak i obiekty religijnego kultu (salvation goods)
oraz ich oddziatywanie na wspodtczesne pejzaze kultury. Taki kierunek analizy
obiera Mara Einstein w publikacji Brands of Faith, szczegétowo opisujac rozma-
ite gatezie , przemystu wiary”, ktére ulegaja stopniowej komercjalizacji. W swo-
jej analizie ogranicze sie jedynie do produktéw o zdecydowanie symbolicznym

1 J. Stolz, Salvation Goods and Religious Markets: Integrating Rational choice and Webe-

rian Perspectives, w: J. Stolz (red.), Salvation Goods and Religious Markets: Theory and Applica-
tions, Peter Lang AG, Bern 2008, ss. 52-58.
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charakterze. Mowa tu o artykutach zwigzanych z symbolika katolicka i stuzgcych
jej upamietnieniu, cho¢ posiadajacych zarazem praktyczne zastosowanie. Idea
dewocjonaliéw w zatozeniu wykracza poza zaspokojenie potrzeby konkretne-
go rodzaju, niemozliwej do zrealizowania za pomoca produktéw o charakterze
Swieckim. Jednak fakt umieszczania podobizn oséb $wietych na rozmaitych
przedmiotach stanowi sedno komercjalizacji religii, ktdra, wykorzystujac proste
mechanizmy, staje sie jak najbardziej marketingowo skuteczna. Ostatecznym
bowiem celem owych strategii, jak stwierdza Mara Einstein, jest przeksztat-
cenie danego produktu w obiekt wzbogacony o konkretne znaczenia religijne
lub parareligijne. Gdy éw cel zostaje osiggniety, sam akt konsumpcji staje sie
potwierdzeniem tozsamosci i przynaleznosci do wspdlnoty duchowej, gdyz
zaréwno religia, jak i marketing wytwarzajg znaczenia, z ktérymi identyfikuje
sie konsumujgcy podmiot?. Kupowanie oznacza zatem zbanalizowang formute
utwierdzania wtasnej tozsamosci, ktéra opiera sie na mechanizmie prostej au-
toidentyfikacji. O tym procesie w odniesieniu do idei konsumpcjonizmu pisat
wczesniej Benjamin Barber, sugerujacy, ze proces éw przyjmuje postaé wyrazi-
stego sloganu ,jestem tym, co kupuje”s.

Zmierzajac w strone przyktadéw praktyki artystycznej, warto poruszyc dwie
kwestie. Po pierwsze, eksponujg one wizualny wymiar dewocjonaliéw powsta-
jacych w wyniku bujnego rozkwitu przemystu religijnego. Symbolika religijna zo-
staje tu zawtaszczona i przedstawiona za pomocg ubogich materialnych odnie-
sien, co powoduje jeszcze wieksze spietrzenie znaczen. Siegajac po materialny
wymiar obiektéw religijnych i eksponujgc go, artysci niejako wysSmiewajg trady-
cje przedstawien religijnych, stanowigca ukoronowanie talentu artystycznego
wielkich mistrzow. Innymi stowy, nawigzujg oni do historii praktyki artystycznej
siegajacej po tematyke religijng, tamigc zarazem istniejgce przez wieki standardy
owych przedstawien. Dla mniej wprawionego oka ironia moze jednak okazac sie
mato widoczna, gdyz na plan pierwszy wysuwa sie ,,pierwotne” znaczenie, od-
czytywane jako odniesienie do sfery sacrum. Przywigzanie do symbolu staje sie
zatem sitg przewazajgcg nad wizualnymi wiasciwosciami jego formy material-
nej, ktéra nawet w niezbyt udanej postaci i w kazdym kontekscie zachowa swe
oryginalne znaczenie. Po drugie wiec, praktyki artystéw stanowig akt symbolicz-
nej dywersji ukazujgcej mniej chlubne oblicze materialnego wymiaru i produkg;ji
religijnych przedstawien. Ironiczna gra towarzyszgca owym dziataniom staje sie
zatem preludium do krytyki przemystu religijnego. Osobng sprawg jest pytanie,
dlaczego, mimo tak ubogiej warstwy materialnej, symbol wcigz nie traci swojej

2 M. Einstein, Branding Faith. Marketing religion in a commercial age, Routledge, Nowy
Jork 2008, s. 14.

3 B. Barber, Skonsumowani. Jak rynek psuje dzieci, infantylizuje dorostych i potyka obywa-
teli, ttum. H. Jankowska, Muza, Warszawa 2008, s. 142.
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wartosci kulturowej, a jednoczesnie jego wpisanie w nowy kontekst moze by¢
odczytane jako akt bluznierstwa.

W gronie artystéw swobodnie manipulujacych znaczeniem i kontekstem
symboliki religijnej zdecydowanie wyrdznia sie posta¢ Roberta Rumasa. Po-
czawszy od lat 90., jego dziatania oscylowaty miedzy tworzeniem niereligijne-
go kontekstu dla obiektéw kultu religijnego a nieustannym manipulowaniem
wizualnymi przyzwyczajeniami odbiorcy. Artysta bardzo chetnie wykorzystywat
artykuty dewocyjne w kontekstach swieckich, obnazajac przy tym ich wykonaw-
czg miernote. Same zas uzytkowane dewocjonalia zachowywaty jak najwieksze
wizualne podobienstwo do oryginalnych artykutéw zwigzanych z kultem reli-
gijnym. Ich pierwotny kontekst znaczeniowy nie znikat zatem z pola widzenia.
Stworzony nowy obszar znaczen budzit wiec sporo watpliwosci i zastrzezen. Tak
tez prace Dedykacja 1, Il, 11l z 1992 r. stanowity instalacje powstate z potgczenia
dwdch elementéw zdobigcych wiekszosé mieszczanskich domoéw?. We wnetrzu
akwarium, podswietlonym na zielono badz niebiesko, majaczyty w wodzie figu-
ry dewocyjne Jezusa i Maryi. Dedykacje Il zawieraty ponadto roslinnos¢ i frag-
menty muszli ozdabiajgce tradycyjnie wnetrze akwarium. Parodiujgc niejako
przemyst religijny, Rumas zaproponowat doskonate potgczenie owych zdobni-
czych detali domu, faskawe dla oka i zbawienne dla ducha.

Inna praca w postaci serii Matka Boska — orzech jasny, Matka Boska —orzech
Sredni, Matka Boska — orzech ciemny z 1994 r. bezposrednio nawigzywata do
przemystu religijnego, ktéry pragnie sprosta¢ potrzebom wszystkich klientow.
Na instalacje sktadaty sie trzy identyczne figury Matki Boskiej, pomalowane
w trzech tytutowych odcieniach brazu z dotagczonymi neonowymi aureolami.
W ten oto sposdb Rumas po raz kolejny ironizowat na temat wnetrza miesz-
czanskiego domu, ktére moze zostac uzupetnione o Swietg statue w odpowied-
nim odcieniu, dopasowanym do kolorystyki mebli. Z kolei w 12 cyklach KsieZzyca
z 2000 r. artysta poszedt o krok dalej. Tym razem dopuscit sie zuchwatego aktu
artystycznej ,grabiezy”, zaktdcajac przy tym hierarchie swieckiego i sakralne-
go porzadku. Wizualne wifasciwosci przypisywane reprezentacjom symboliki
Swietosci przetransponowat na przystowiowe siedlisko grzechu. W tym celu wy-
korzystat standardowy kalendarz z nagimi kobietami, zalotnie prezentujacymi
swoje wdzieki, i niczym grzeczne dziecko domalowat im ubrania. Szaty, ktére
zaczety zdobi¢ modelki, ostabity impet ich goracych spojrzen, zmystowo roz-
chylonych ust czy wyuzdanych pdz na tle rajskich krajobrazéw. Problem jednak
w tym, ze na szali rozmaitych nawykow i przyzwyczajen wizualnych naniesione
szaty w kolorystyce bfekitno-biatej uktadaty sie w znak typowy dla przedstawien
Matki Boskiej. Owa Matka Boska przeswitujgca ze zdjec¢ rozneglizowanych mo-

4 Profil na portalu culture.pl poswiecony Robertowi Rumasowi: www.culture.pl/pl/twor-
ca/robert-rumas [5.07.2014].
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delek stawata sie zatem obrazem obnazajgcym cielesny i zarazem utomny wy-
miar wspotczesnych artykutéw dewocyjnych. Procesowi ich produkcji nie przy-
Swiecajg bowiem wzgledy duchowe, ale satysfakcja konsumenta i zwiekszenie
wynikéw sprzedazy.

Ostatnia praca artysty, ktdra moze by¢ przyktadem analizowanej tu strategii
tworczej, to stworzone w 1994 r. Termofory. Praca ta zastuguje na szczegdlng
uwage, gdyz przenosi analizowang problematyke do sfery publicznej. W cen-
trum Gdanska Rumas postanowit roztozy¢ osiem marnie wykonanych figur Je-
zusa i Matki Boskiej, ktére nastepnie przygniott wielkimi, plastikowymi, prze-
zroczystymi workami z wodg. Nie musiato uptynac wiele czasu, by doczekat sie
silnej, emocjonalnej reakcji. Oburzeni mieszkancy w spontanicznym odruchu
solidarnosci zniszczyli instalacje, a figury dumnie przeniesli do pobliskiego ko-
Sciofa. Oczywiscie gest ten nie Swiadczy o tym, ze przejeli sie losem figur, a tym
bardziej pracy artysty, ktérej nie odczytali jako nalezacej do sfery sztuki, ale
o tym, jak silnie zakorzeniona jest symbolika, do ktérej owe figury sie odnosity,
niezaleznie od nadanej im pierwotnej formy materialnej pozbawionej artystycz-
nych wifasciwosci. Druga kwestia wigze sie juz bezposrednio z autokrytyczna
Swiadomoscia. Mozna sie bowiem zastanawiac, czy uczestnicy owej manifestacji
oburzenia zdawali sobie sprawe, ze podobne dewocjonalia jako ,$Swiete figurki”
z wodg zdobig mieszkania wielu z nich. Niemniej inny kontekst funkcjonowania
wyzwolit silng reakcje emocjonalng, utrudniajgc racjonalny oglad sytuacji. Zwia-
zek miedzy gestem Rumasa a elementami zdobigcymi mieszczanskie wnetrza
nie zostat dostrzezony. Faktem jest, ze akcja ta miata miejsce w specyficznym
kontekscie spoteczno-politycznym. Wczesne lata po transformacji ustrojowej,
miasto owiane legenda Solidarnosci oraz bliskie relacje stoczniowcéw z Koscio-
tem z pewnoscig nie tworzyly odpowiedniej przestrzeni do krytycznej dysku-
sji o obliczach polskiej religijnosci. Pytaniem otwartym pozostaje to, jak owa
sytuacja mogtaby wygladac 20 lat pdzniej, w kraju domniemanych przemian
i przetomdéw. Mimo uptywu czasu toczone nadal debaty o charakterze Swiato-
poglagdowym zdaja sie jednak wskazywaé na nieustanne specyficzne przywigza-
nie Polakéw do symboliki religijne;j.

Podobng tematyke poruszajg prace drugiego z artystow. Peter Fuss to pseu-
donim twdrcy o nieznanej tozsamosci, prawdopodobnie zwigzanego z Tréj-
miastem. Jego dziatalno$¢ ma niejednolitg formute, lecz w wiekszosci odbywa
sie w przestrzeni publicznej. Artysta komunikuje sie z odbiorcami rowniez za
posrednictwem strony internetowej, na ktdrej udostepnia zdjecia swoich prac,
wystaw czy akcji*. Twdrca chetnie siega po symbolike religijng, zwtaszcza te sze-
roko wykorzystywang przez rynek dewocjonalidw, doskonale nasladujgc pewne
mechanizmy rynkowe i obnazajac religijny kicz.

5 Strona internetowa Petera Fussa: http://peterfuss.com/ [5.07.2014].
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Za przyktad moze postuzy¢ jedna z wystaw, zorganizowana we Wroctawiu
w 2007 r. Wydarzenie szumnie zatytutowane Santo Subito prezentowato trzy
grupy przedmiotdw scalone przez galeryjng przestrzen. Pierwsza grupe stano-
wity tzw. garden popes, czyli powszechnie znane formy ogrodowych krasnali
— tu na potrzeby przemystu religijnego zamienione w statuetki papieza Jana
Pawta Il. Kazdy z niewielkich posggéw prezentowat wzdr postaci usmiechajgce-
go sie papieza, zastygajacego w gescie pozdrowienia. Owe dwadziescia cztery
figurki, jednakowe pod wzgledem formy, réznity sie jedynie kolorem papieskiej
szaty. Jan Pawet Il nosit zatem odpowiednio szaty czarne, czerwone, rézowe,
26tte, niebieskie, fioletowe i pomararnczowe. Bogactwo koloréw pozwalajace na
dopasowanie witasnej wersji do dominujgcej tonacji wnetrza/ogrodu nasuwa
na mys$l wspomniang serie Matek Boskich w réznych odcieniach brgzu autor-
stwa Roberta Rumasa. Niemniej wystawa prezentujaca garden popes zostata
wzbogacona o elementy znacznie bardziej intensyfikujace istniejgce przeptywy
znaczen. Drugg grupe przedmiotéw stanowita bowiem wyswietlana za pomo-
cg projektora kolekcja fotografii dokumentujgcych réznego rodzaju papieskie
pomniki i popiersia. Uwiecznione prace istotnie réznity sie pod wzgledem rze-
mieslniczego kunsztu, nie osiggajac nawet poziomu przyzwoitego. Kazda z fo-
tografii ukazywata papieskg sylwetke w nowej odstonie, mato badZz wcale nie-
podobng do realnego wizerunku Jana Pawta Il. Mato tego, niezliczone wersje
papieskiego oblicza sprawiaty wrazenie, jakby ogladato sie portrety rdznych
0s6b, tak odlegte od siebie wydawaty sie bowiem papieskie twarze uwiecznio-
ne w brazie, gipsie czy marmurze. Trzeci element wystawy stanowita kolekcja
fotografii, tym razem dokumentujgca produkty dewocyjne. Dostepne w obiegu
handlowym na terenie catej Polski artykuty religijne z papieskimi wizerunkami
tworzyty swoisty pokaz sztuki dewocjonaliéw. Wizerunek papieza byt wykorzy-
stany bowiem jako element kuchennego zegara, czes¢ kuli wodnej ze Sniegiem,
obraz wiekszego formatu, gdzie papieski profil komponowat sie z zegarem na
tle rézowej tuny bijgcej z ptaskorzezby Jasnej Gory, jako zdobienie dolnej cze-
$ci ogrodowego termometru wykonanego z pseudobrazu, obrazek wyrastajgcy
z kompozycji z muszli podpisanej ,Wisetka”, krysztatowy talerzyk z wyttoczonym
papieskim wizerunkiem, wirujacy i Swiecacy obraz podtgczany do pradu, deko-
racja otwieracza do butelek i zapalniczki, zdobienie zniczy i $wiec, dtugopisu,
solniczki, bransoletki, filizanki, makatki, dywaniku etc. Na temat jakosci wykona-
nia owych artykutéw, ktére swietnie odnalaztyby sie w sklepach z przystowiowa
,Chinszczyzna”, trudno sie wypowiadaé. Co ciekawe, wystawa zostata oskarzo-
na o obraze uczuc religijnych, cho¢ przybyli na miejsce policjanci nie dopatrzyli
sie znamion przestepstwa®. W istocie trudno bytoby o obraze uczué religijnych

5 A. Saraczynska, Santo Subito wedfug Petera Fussa, ,,Gazeta Wyborcza” z 18.11.2007 .,
http://wyborcza.pl/1,76842,4684034.html [2.07.2014].
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oskarzy¢ caty polski przemyst dewocyjny, ktérego uzupetnieniem tylko byt pro-
dukt w postaci garden pope. Ironiczna wymowa wystawy Petera Fussa sprowa-
dzata sie bowiem do zatarcia granicy miedzy gestem twdrcy, zamieniajgcego sie
w projektanta artykutéw dewocyjnych, a dostepnymi na rynku dewocjonaliami.
Wykorzystujgc cata palete dostepnych wizualnych form, Fuss stat sie jak gdyby
cynicznym propagatorem przemystu religijnego, ujawniajgcego niespotykane
poktady uduchowionej tandety.

Tematyka artykutdw dewocyjnych i religii pojawiata sie w wielu innych dzia-
taniach Petera Fussa. Na szczegdlng uwage zastuguje cykl prac zatytutowa-
ny Sometimes | feel ashamed to be polish z 2006 r. Zaprezentowane podczas
gdanskiej wystawy szaro-czarne obrazy, utrzymane w specyficznej streetarto-
wej stylistyce, celnie ukazywaty specyfike polskich religijnych klisz. Jeden z nich
przedstawiat grupe emerytek (,moherowych beretdw”) trzymajgcych transpa-
rent z napisem: ,Ojcze Tadeuszu — Ty to jeste$ Ktos”. Inny prezentowat wnetrze
polskiego domu z zawieszonymi na $cianie trzema portretami — Matki Boskiej,
Jana Pawta Il i gérujacego nad nimi ojca Tadeusza Rydzyka. Nastepny powracat
do tematyki przemystu religijnego, ukazujgc breloczek z wizerunkiem lichenskiej
bazyliki, podpisany: ,Pamigtka z Lichenia”. Krytyke konsumpcjonizmu religijne-
go w bardziej surowej formie podejmowat Fuss takze w The Body of Christ. Na
sama prace, ulokowang w przestrzeni publicznej, sktadaty sie dwa duze billbo-
ardy z tradycyjnie szarym ttem. Pierwszy z nich zawierat tytutowy napis, do kté-
rego dotgczony byt dosé prymitywny rysunek optatka (hostii). Napis na drugim
billboardzie, utrzymanym w tej samej konwencji wizualnej, gtosit ,The Blood of
Pope”, a towarzyszyta mu amputka do potowy wypetniong krwig. Ostentacyjna
wymowa owej pracy mogtaby sie wigzaé z ostrym sprzeciwem wobec przemy-
stu religijnego, rokrocznie produkujgcego niezliczone ilosci ,,nowych relikwii”.
Smier¢ Jana Pawta Il z pewnoscig uruchomita lawine nowego rodzaju potrzeb,
by sprawom duchowym nadac jak najbardziej materialng forme.

Ostatecznie jednak nalezatoby wrdci¢ do postawionego wczesniej pytania
o relacje miedzy symbolem religijnym, jego materialng (niewysublimowang)
reprezentacjg a fundamentami tozsamosci. Innymi stowy, dlaczego symbol re-
ligijny, nawet marnie wykonany, gdy zostaje umieszczony w innym kontekscie,
staje sie powodem oskarzen o bluznierstwo i przyczynkiem do emocjonalnych,
a bywa, ze wrecz histerycznych, reakcji? Dlaczego dewocjonalia umieszczone
w przestrzeni galerii sztuki spotykajg sie z zarzutem obrazy uczué religijnych,
a takze ataku na polskg tozsamosc? By odpowiedzie¢ na te pytania, nalezy od-
wotac sie do pojecia pamieci zbiorowej i kulturowej oraz specyfiki funkcjonowa-
nia tresci symbolicznych.

Kategorie te znalazty wyktadnie w pismach Aleidy Assmann. W swoich roz-
wazaniach wyszczegdlnita ona cztery warstwy ludzkiej pamieci: indywidualna,
pokoleniowg, zbiorowg i kulturowa. Dla niniejszych rozwazan najbardziej istot-
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ne sg dwie ostatnie warstwy. Jak stwierdzita Assmann, miedzy poziomem pa-
mieci zbiorowej a poziomem pamieci kulturowej jest istotna réznica. Pamiec
zbiorowa jest bowiem tym, co ksztattuje dziedzictwo historyczne, a wiec i tozsa-
mos¢ narodowg’. Jej eksplikacje czesto majg formute narodowych mitéw i opo-
wiesci, ktore — kontynuowane i rekonstruowane w sposdb ciggty — naktadajg
na spoteczenstwo liczne ograniczenia utrudniajace zmiany jej wewnetrznych
zasobow. Poszczegdlne zas jednostki wrastajg w pamiec zbiorowg przez fakt
uczestniczenia w spoteczenstwie, stajgc sie zarazem nosnikami owych upoli-
tycznionych tresci. Catoksztatt tych opowiesci, przyjmujgcych takze formute
obrazu i tekstu, tworzy swoiste archiwum symboliczne. Warto podkresli¢, ze
formy symboliczne zyskujg tu wyrazny i czytelny charakter, ktéry pozwala na
przekazywanie ich tresci z pokolenia na pokolenie. To z kolei wptywa na procesy
politycznego konstruowania przysztosci i moze stanowic element szerszej poli-
tyki historycznej danego panstwa,. Manipulacja okreslonymi tresciami, rozpa-
mietywanie sukcesOw i zapominanie porazek, stanowi element wpisany w pa-
miec zbiorowa. W przeciwienstwie do niej pamie¢ kulturowa operuje ztozonymi
formami symbolicznymi, choé takze transponowanymi na materialny nosnik. Jej
repozytorium symboliczne nie zostaje, jak w przypadku pamieci zbiorowej, zre-
dukowane do funkcji sygnalizujacej, lecz otwarte jest na wielos¢ interpretacji.
Tresci pamieci kulturowej nie dajg sie zatem przekazywac w sposéb oczywisty
i jednoznaczny. O jej specyfice decydujg dwa elementy: czes¢ magazynujgca pa-
mieci kulturowej to archiwum dostepnej wiedzy o przesztosci, czes¢ funkcjonal-
na natomiast to miejsce gromadzenia fragmentéw czasu historycznego, ktére
dzieki nieustannym reinterpretacjom nie stajg sie elementami oderwanymi od
zycia spotecznego.

Warto sie zastanowic, ktéra z wyszczegdlnionych warstw pamieci staje sie
miejscem ekspozycji tresci religijnych. Wedtug Jana Assmanna owe tresci zako-
rzenione sy w pamieci kulturowej, cho¢ nie bez pewnych zastrzezen®. Zgadzajac
sie z wnioskami Thomasa Luckmanna, uznaje on, ze pojecie religii nalezy roz-
patrywaé w sposdb dwojaki — jako wspdtegzystujgce warstwy religii widzialnej
i niewidzialnej. Pierwsza z nich odnosi sie do indywidualnego doswiadczenia,
stanowigc przestrzen dla konkretnych praktyk kulturowych. Druga zas two-
rzy ogoélny kontekst, ktory kazda z religii wypetnia na swdj sposéb w oparciu
o sfere instytucjonalng, normy obyczajowe i okreslone rytuaty. Warstwe nie-
widzialnej religii Jan Assmann uznaje za pojecie synonimiczne wzgledem pa-
mieci kulturowej. Rozumie jg jako warstwe tworzaca szeroki kontekst znaczen

7 A. Assmann, Cztery formy pamieci, ttum. K. Sidowska, w: M. Saryusz-Wolska (red.), Mie-
dzy historig a pamieciqg. Antologia, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013, ss. 48-
49, 54-57.

8 J. Assmann, Religion and Cultural Memory: Ten Studies, Standford University Press,
Standford 2006, ss. 31-32.
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i wartosci wchodzacych w sktad kulturowej praktyki, komunikacji oraz refleks;ji.
Czy jednak pamieé kulturowa obejmuje takze przestrzen ekspozycji artykutow
dewocyjnych?

Znajdujace sie na peryferiach praktyki religijnej dewocjonalia nie sg podat-
ne na interpretacje, ujawniajgc oczywisty i jednorodny charakter reprezentowa-
nych znaczen. Dzieki $cisle okreslonym i niezmiennym standardom wizualnym
artykuty te tworzg czytelny i wyrazisty przekaz, zrozumiaty takze w kontekscie
nastepnych pokolen. Same zas przywotywane i rekonstruowane tresci stanowia
fakt bezdyskusyjny i niepodlegajgcy krytycznemu namystowi. Tym samym de-
wocjonalia mozna bytoby uznac za sygnaty tresci symbolicznych zakorzenionych
w przestrzeni pamieci zbiorowej, jednak ich redukcyjny wymiar nie pozwalatby
na tworzenie tylu odniesien i reinterpretacji symboliki religijnej, jak ma to miej-
sce w kontekscie pamieci kulturowej. Podejscie to pozwalatoby potraktowad ich
tresci jako upolitycznione i mocno zintegrowane z poczuciem tozsamosci na-
rodowej. Ostatecznie wiec ttumaczytoby to fakt, ze Robert Rumas i Peter Fuss
uwazani sg w Polsce za artystow kontrowersyjnych. Jako twdrcy reprodukujgcy
znaki symboliczne, pieczotowicie przechowywane w pamieci zbiorowej, kreu-
ja oni sytuacje, w ktorej przekazywane, Scisle skodyfikowane znaczenie ulega
przeksztatceniu. W efekcie walory wizualne i artystyczne catkowicie zanikaja
pod presjg znaczenia generowanego przez znak symboliczny, ktérego wizualny
nosnik ujawnia wykonawcze hochsztaplerstwo. Dewocjonalia zyskujg zas nowa
przestrzen znaczeniowaq, ktdra osadza je w dyskursie krytycznym, watpigcym
i zarazem prowokujgcym. Nowy kontekst funkcjonowania artykutéw dewocyj-
nych stoi jednak w sprzecznosci z tresciami rekonstruowanymi w pamieci zbio-
rowej. Umiejscowienie rozpoznawalnych wizualnie fragmentéw owej pamieci
w przestrzeni krytycznej refleksji napotyka wiec na spoteczny opér. Pojawiajg
sie zarzuty o ataki na tozsamos¢ narodowg, ktérej jednolity charakter zostaje
,zZanieczyszczony” przez polemiczne gtosy.

Funkcjonowanie takiego systemu zaleznosci sugerujg rowniez stowa przy-
wotywanej Mary Einstein, ujmujacej akt konsumpcji religijnych débr jako ele-
ment konstruowania witasnej tozsamosci i identyfikacji z okreslong wspdlnota
duchowag. Potwierdzanie wtasnej przynaleznosci przez nabywanie materialnych
nosnikéw religijnych znaczen tworzy jasno okreslone kryteria podziatu prze-
strzeni spotecznej (my i oni), a takze powoduje, ze konsumujgcy podmiot trak-
tuje owe artykuty na réwni z fundamentami wtasnej tozsamosci. Tak zdefinio-
wane relacje cechuje ogromna wrazliwos¢ na wszelkie modyfikacje przyjetych
standardow przedstawiania, ktére mogg zosta¢ odczytane jako akt bluznier-
stwa. Kazda odmienna materialna forma znaku symbolicznego stwarza bowiem
zagrozenie dla jego integralnosci, podajagc w watpliwos¢ bezdyskusyjne tresci
zakorzenione w pamieci zbiorowe;j.
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Podobng zalezno$¢ tworzy odmienny kontekst funkcjonowania symbolu,
ktéry wyzwala silng emocjonalng reakcje, czego doskonatym przyktadem byto
przeniesienie Termoforow Rumasa do kosciota. Warto przy tym podkresli¢
wage podmiotu kreujgcego ten kontekst dla tak silnie skodyfikowanych form
wizualno-znaczeniowych. Jesli 6w kontekst jest konstruowany poprzez dziata-
nie twarcze, istnieje duze prawdopodobienstwo, ze artysta zostanie posgdzo-
ny o obrazoburstwo. Efektem owego braku spotecznego zaufania i niecheci na
wroctawskiej wystawie Petera Fussa statfa sie obecnos¢ policji szukajgcej dowo-
dow na obraze uczuc religijnych. Mimo iz nie dopatrzono sie wtedy znamion
przestepstwa, mozna przypuszczac, ze doniesienie nie zostatoby ztozone, gdyby
obiekty i kolekcje fotografii pojawity sie w przestrzeni pozagaleryjnej, jako cho-
ciazby czesc ekspozycji sklepu z artykutami dewocyjnymi. Sytuacja ta ilustruje
wiec ogromne przewrazliwienie spoteczne co do twoércéw, jak sie podejrzewa,
szerzgcych moralng degrengolade.

Krytyczne opinie dotyczgce artystow czesto dajg wyraz fundamentalizmom
myslowym, ujawniajgc w ten sposdb ,gtebie” doswiadczenia religijnego oséb
czynnie zaangazowanych w obrone tresci religijnych. Polemika podejmowana
przez artystow nie uderza jednak w sedno symbolu religijnego, lecz w jego ma-
terialng, zubozong reprezentacje — synonim hipokryzji przemystu religijnego
i polskiej bigoterii. Oskarzenia formutowane sg wiec pod adresem konsump-
cjonistycznie nastawionego spoteczenstwa, wzbogacajgcego wtasne morale
bogatymi kolekcjami dewocjonaliéw, majgcych stanowi¢ naoczne Swiadectwo
ich bogobojnosci. Atakowany jest takze przemyst religijny jako narzedzie insty-
tucjonalizacji owego ,,duchowego konsumpcjonizmu”, zalewajace rynek tona-
mi uswieconych produktéow dostepnych w okazyjnej cenie. Konsumpcjonizm
wzmachniany przez proste mechanizmy autoidentyfikacji sprzyja za$ rozwojowi
myslenia fundamentalistycznego. Demaskowany jest takze sposéb funkcjono-
wania wzmiankowanego przemystu, do ktérego rozwoju przyczynia sie zwy-
kta che¢ zysku i dziatania stuzgce generowaniu potrzeb klientéw. Tu Madonny
z 12 cykli Ksiezyca Rumasa zdajg sie stanowi¢ doskonatg metafore pieknych po-
zorow i finansowego pragmatyzmu.

Whioski ptynace z dziatan Roberta Rumasa i Petera Fussa nie sg budujace.
Okazuje sie bowiem, ze cze$¢é polskiego spoteczenstwa cechuje brak refleksyj-
nosci i nadmierne oddanie formom symbolicznym, ktdre stajg sie nastepnie
obiektami kulturowej wojny. Problem éw nie pozostaje bynajmniej na margi-
nesie zycia spotecznego. Skandale obyczajowe coraz czesciej wkraczajg w prze-
strzen polskiego zycia kulturalnego. Niedawne historie zwigzane z odwotanymi
spektaklami czy blokowanymi wystawami dowodzg, jak wielkim problemem
staje sie brak checi do dyskusji i gotowosci do krytycznej refleksji. Pytaniem
otwartym pozostaje obiekt owego ataku, dla jednych tozsamy z wykfadnig tre-
Sci religijnych, dla drugich — stanowigcy synonim drobnomieszczanskiej bigo-
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terii. Konflikt ten wydaje sie nierozwigzywalny, a jawne okazywanie sprzeciwu,
poparte fundamentalistycznym mysleniem, powoduje ponowne upolitycznie-
nie przestrzeni religii, czynigc ja doskonatym narzedziem manipulacji.

Summary

The art of devotional objects. Works of Robert Rumas and Peter Fuss
as explications of a critical reflection on religious industry

The main attempt of the present paper is to analyze the relation between the visual
arts and the religious industry on the basis of some examples of artistic practice. The
matter in question is the idea and the specifics of a religious industry, which repro-
duces the same marketing patterns and behaviors as any business does. Referring to
works of Rober Rumas and Peter Fuss, the author tries to find the acceptable limits
of art merging with religion and to study the returning idea of blasphemy. Besides
she deals with symbolic forms that constitute the cultural and collective memory of
man, which is a starting point for examining the issue of their material (devotional)
representations that become some of the formative elements for national identity.

Stowa kluczowe: dewocjonalia, sztuka wspotczesna, przemyst religijny, pamie¢ zbio-
rowa i kulturowa

Keywords: devotional articles, contemporary art, religious industry, collective and cul-
tural memory



