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Kolekeja gromadzi plastyke figuralng, w wigkszosci rzezbe. Obejmuje twoérczosé
trzech ostatnich dekad, ale w gléwnej mierze tworczosé najnowsza, po roku 1990.
Znajduja si¢ w niej dziela 24 artystéw z Wielkopolski i terendéw pogranicznych.
Dziela do zbioru kupowane sg bezposrednio od artystdow, podczas wizyt w ich
warsztatach. Czes$é prac trafita do kolekcji w wyniku organizowanych niegdy$ przez
Muzeum konkurséw sztuki ludowej — o zasiggu regionalnym i ogélnopolskim (m.in.
Obraz wsi wielkopolskiej zapamietany z dziecitistwa, Swiety Wojciech) oraz pleneréw
artystycznych. Tym sposobem w kolekcji znalazly si¢ rzezby z innych regionéw
Polski (np. z Kielecczyzny, Opoczyniskiego, Podkarpacia). Autorzy rzezb tworzacych
zbibr reprezentujg starsze i miodsze pokolenia wspdlczesnych artystéw (najstarszy
rocznik 1916 - Stefan Boguszynski, najmiodszy 1964 - Piotr Staszak. Zwigzani sg z
réznymi $rodowiskami: na wsi mieszkaja Jerzy Sowijak (Bukéwiec Gérny k/Leszna),
Bronistaw Suchy (Stara Wisniewka k/Ztotowa), Tadeusz Flak (Pamigtkéw k/Kalisza),
Marian Marczyk (Laziska k/Wagrowca) - niektérzy prowadzac gospodarstwa rolne,
cze$¢ to mieszkancy miasteczek (Piotr Wolinski w Kcyni) i miast powiatowych
(Bogdan Osuch w Jarocinie). W twoérczosci swej odnosza sig do tresci i wartosci
powszechnie utozsamianych ze wsig w jej minionym obliczu, ktére wyrazajg si¢ w
tematach obejmujacych  folklor, lokalne dzieje, zwyczaje i obrzedy, wiejska
codzienno§¢ — tu szczegblnie eksponowanym tematem jest praca. Nieustajaca
inspiracje stanowi twodrczo$¢ $wiatkarska dawnych wiejskich artystéw oraz dawna
sztuka koscielna — czego reminiscencja sa krzyze, kapliczki, oftarzyki, figury
Frasobliwego, $wigtych patrondw, czy cykle ilustracji Meki Panskiej (stacje Drogi
Krzyzowej), Tajemnic Rézarica, i inne, mniej i bardziej rozbudowane sceny biblijne.

Tworczos¢ tych artystdw okre$lam terminem ,sztuka nieprofesjonalna” — w
miejsce termindw ,sztuka ludowa” , ,,wspélczesna sztuka ludowa” .Termin ,sztuka
nieprofesjonalna” coraz czgéciej stosowany jest w ostatnich latach, w odniesieniu do
zjawisk sztuki pozaelitarnej, mieszczac w sobie rozne jej kategorie (sztuka ludowa,
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naiwna, prymitywna, psychopatologiczna, amatorska, tworczo$¢ zaspokajajaca wiasne
potrzeby dzisiejszych mieszkancéw wsi - np. jarmarczna i in.). (E.Berendt)”
Pozwala porzuci¢ odnoszenie tej tworczosei do ulegajacych coraz wigkszemu
,~rozmyciu” definicji kategorii tworczoscei i skupié si¢ choéby na jej odniesieniach do
zjawisk kultury wspélczesnej. Sami artysci, o ktérych mowa, okre$laja sie terminem
~tworca” (artysta) ludowy i wigkszos¢ z nich funkcjonuje w obiegu tzw. ,,wspotczesnej
tworczosci ludowej”. Sa czlonkami STL, chwalg si¢ uznaniem etnografow i
kolekcjoneréw, ich dzieta znajduja si¢ w muzealnych zbiorach. Majg w dorobku
konkursowe nagrody, ich nazwiska figuruja na stronach internetowych gmin i
powiatdw jako turystyczna atrakcja oraz uosobienie regionalnej tozsamosci ich
mieszkancow. Rzezby, ktére tworza, $wiadomie inspirowane sa dawna ludowa sztuka
sakralng - nawiazuja do jej tematyki, stosowanych w niej surowcéw i technik, jak tez
Jej cech formalnych — ktére przeniesione tez zostaly na rzezby o tematyce $wieckiej —
gtownie wiejskiej. Podstawowym odniesieniem jest kultura ludowa, za ktdrej
mediatoréw we wspdtczesnym spoleczenstwie uwazaja si¢ i s potocznie uwazani.
W ich rzezbach kultura ludowa ma forme ukfadanki z obrazéw i symboli, wyjetych
z ich dawnego, kulturowego kontekstu. Jak méwi Piotr Kowalski - kultura ludowa nie
stanowi dzi§ zwartego systemu; rozpadla si¢, zdegradowala do postaci resztek,
odpryskéw, cytatow, ktére - wyzbyte pierwotnego kontekstu, zagospodarowywane sa
w ramach wspoiczesnej kultury popularnej, polityki edukacyjnej i przemystu
turystycznego, dla realizacji okreslonych — spoteczno-wychowawczych i
merkantylnych zatozen. (P. Kowalski, 2007, s. 4-8). Jak pisze Waldemar Kuligowski -
nie ma juz naturalnych uzytkownikéw kultury ludowej, - nie ma mieszkaricow tego
specyficznego $wiata z ich wartosciami i symbolami. Miejsce po kulturze ludowej nie
pozostalo jednak puste — zapeinil je mit kultury ludowej, ozywily je liczne jej znaki i
odniesienia, nie zawsze zresztq Swiadome. Tradycja ludowa stala si¢ wspélczesnie
wtradycjq wynalezionq”, ktéra wykorzystujqc atrakcyjne w danym momencie
spolecznym i politycznym elementy systemu obumarlego, osadza je w nowym kontekscie
i nadaje odmienne od pierwotnych znaczenia. (Kuligowski W., 2007, s. 14). Kontekst
ten tworzy splot réznych czynnikéw, chociazby dawniejsza i obecna polityka
kulturalna panstwa, dziatalno$¢ opiekuncza réznych instytucji kultury, moda na
rustykalno$¢™ i agroturystyke, aktywno$¢ lokalnych spotecznosci (i samorzadéw) na
polu regionalizmu, reguty kultury popularnej i prawa rynku, rozwdj technik
komunikacji. Wylania si¢ z niego sylwetka artysty mobilnego, menedzera
zabiegajacego o rynki zbytu, dysponujacego szeroka oferta ustug, otwartego na
kontakty ze swiatem. Swoja tozsamo$¢ z ,,ludowoscia” poza ,ludowym” charakterem
prac, manifestuje ,organizacyjnym” strojem: siermigzna koszulg i stomkowym

' Poza podanym wyzej, okreslenie ,,sztuka nieprofesjonalna” ma jeszcze drugie odniesienie — zawgzone do
okreslonej kategorii sztuki - nazywanej naiwna, samorodna, ,,inng”, ,art brut”, sztuka prymitywéw,
artystow ,,golebiego serca”, etc. Prof. Aleksander Jackowski okreslil jej obszar pomigdzy sztukg ludowa z
jednej strony i sztuka profesjonalna, akademicka z drugiej. Chodzi o twérczo$é ludzi zyjacych (mentalnie ale
tez i dostownie) na marginesie kultur — wiejskich, wielkomiejskich, i innych, o wewnatrzsterownych
artystow - outsideréw kierujacych si¢ wiasnym instynktem twérczym, zewngtrznych wobec kulturowych
regul (Nikifor, Stanistaw Zagajewski, Helena Szczypawka-Ptaszyriska, Karol Wdjciak — ,,Herddek”, Teofil
Ociepka i inni).
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kapeluszem, strojem regionalnym, czy tez aktywnoscia na rzecz lokalnych
spoteczno$ci. Funkcjonuje jako rodzaj medium, poprzez ktére odbywa si¢ projekcja
zmityzowanych wartodci dawnego $wiata szczegdlnie uosobionych w kulturze ludowe;,
na kulture wspdtczesna. Jak prorokowat w 1980 r. Aleksander Jackowski - w okresie,
gdy nieistotne stanq sie roznice w zapleczu kulturowym tworcow oraz ich pochodzeniu,
w okresie gdy zerwany zostanie bezposredni przekaz umiejetnosci — straci sens pojecie
tworcy ludowego w dotychczasowym rozumieniu. Pojecie to bedzie moze
Sfunkcjonowato nadal, ale juz na oznaczenie albo zawodu, albo innego zjawiska
wystepujqcego w  kregu powszechnych form twdrczosci, plastyki amatorskiej.
(Jackowski A., 1980, s. 22)

W $wietle wspotczesnej, antropologicznej refleksji nad statusem i kondycja tzw.
wspotczesnej tworczosci ludowej, jest ona jezykiem martwych form, ujmujacych w
skostniate struktury réwnie skostniate tresci. Jest hipostaza - wytworem i przedmiotem
" badan jednoczesnie, wlasnym ogrédkiem zatozonym i uprawianym przez etnografow,
dziataczy i muzealnikéw, krazy w ich zamknietym obiegu, uwikiana w aktualne w
réznych momentach spofeczne, narodowe i artystyczne idee (Robotycki Cz., 1996,
s. 22-31). Zamknieta w ramie normy i tradycji, sztuka ludowa nieodwracalnie osiadla
Jjuz tylko w muzeach, w ktdrych od zawsze panowala norma i konwencje (Robotycki
Cz., 1996, s. 31). Za tak promowanq — pisze w innym miejscu tenze autor - oficjalnie
uznawangq sztukq ludowq stala uproszczona i zbanalizowana wizja chlopskiej kultury
tradycyjnej oraz zbibr zmityzowanych przekonan estetycznych o oryginalnosci i
szczerosci wypowiedzi tworcow ludowych (Robotycki Cz., 1996, s. 28). Krystyna
Piatkowska w antropologicznej interpretacji zjawisk plastycznych w ikonosferze
wspbtczesnej wsi (okolice Lodzi i Sieradza w II polowie lat 80. XX w.). dziela tzw.
wspotczesnej sztuki ludowej umieszcza w kategorii nie-sztuki - w kontekscie tejze
kultury. Nie transformuja jej tresci i nie kryja sensow, dzieta o tresciach religijnych nie
maja zdolnosci mediacyjnych miedzy rzeczywistoscia i sacrum. W prosty sposdb
wyraza si¢ to w deklarowanej niecheci modlenia si¢ do figurki Pana Jezusa z
wykrzywionymi rekoma, Matki Boskiej ze zdeformowana sylwetka, czy choéby do
umieszczania ich w wystroju domu. Idzie z tym w parze spoleczny status ludowych
tworcow zamieszkujacych badane przez Piatkowska wsie — pozostajacych ze swoja
twérczodcia na jej marginesie, nie znajdujacych dla niej uznania, badZz wewnetrznie
rozdartych migdzy reguly etnosztuki (sztuki we wiasnej spotecznosci) i reguly
»ludowosdci” sztuki, skodyfikowane przez srodowisko etnograféw-mecenaséw. Duzg
rolg odgrywa tu forma plastyczna dzieta - przedstawienia o formie naturalistycznej (np.
gipsowa figura Matki Boskiej) zyskuja aprobatg i moc mediacji, bedac w tym
kontekscie kulturowym sztuka, sztuka w sensie antropologicznym (Piatkowska K.,
1994, s. 74-81).

Jaki jest sens w kolekcjonowaniu sztuki ludowej dzisiaj, w tworzeniu jej
muzealnych zbioréw, jej eksponowaniu w muzeum etnograficznym, muzeum
skansenowskim? Czy w spoteczefistwie popkultury taka tworczosé jest nos$nikiem
waznych tresci i senséw?

Estetyka rzezb ludowych, w ktora wspélczesni rzezbiarze sie wpisuja, od momentu
jej odkrycia” stanowi dla mito$nikéw 1 kolekcjonerow wartoéé samg w sobie.
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Odbierana jest tu w kategoriach sztuki — w takim rozumieniu, jakie przypisata mu
kultura oficjalna. Jak pisze Wojciech Burszta — w przypadku sztuki ludowej dokonano
imputacji ,,Swiatopogladu sztuki” na zjawiska religijne, techniczno-uiytkowe,
obyczajowe czy nawet z kregu magii. Paradoksem jest zaiste to, ze uczyniono to tak
skutecznie, ze , sztuka ludowa”, wydajqc sie immanentnie nalezeé¢ do zakresu kultury
chiopskiej ,,od zawsze”, rzeczywiscie pojawila sie w niej ,,na nowo”. Osobna sprawa,
Ze wspoiczesna wies wcale nie identyfikuje sie z wytworami tej sztuki, o czym informujq
Jednoznacznie odpowiednie badania etnograficzne. Takie spojrzenie poprzez
.Swiatopoglad sztuki” utrwalilo sie w odbiorze sztuki folklorystycznej. (Burszta W.,
1992, s. 211). Odbieranie sztuki ludowej, odczytywanie i ,,smakowanie” jej wartosci
formalnych — geometryzacji ksztaltow, deformacji, naiwnego wyrazu i schematyzacji
kompozycji, w kregach tzw. milosnikéw zyskalo wrgcz znamiona elitarnosci,
uczestnictwa w artystycznych doznaniach wyzszego rzedu, wyzszej rangi wrazliwosci.
Nie jest to estetyka trafiajgca do wszystkich, o czym $wiadczgq wspomniane wczeéniej
badania wsréd mieszkancow wsi, rézne reakcje i stopien zainteresowania publicznosci
odwiedzajace] wystawy sztuki ludowej. Jednakze forma jest istotnym motywem
siggania przez rzezbiarzy do wzordw jakie pozostawila nam dawna sztuka ludowa i
podstawowym, wciaz aktualnym czynnikiem jej identyfikacji. To ona tworzy klimat w
ktorym mlodsze pokolenie rzezbiarzy, jak sami oni twierdza, znajduje inspiracje dla
swojej artystycznej aktywnosci, i w ktorym ,,zatapiaja” si¢ nabywcy ich rzezb.

W warstwie treSciowej sztuka nieprofesjonalna wpisuje sie w okreSlong wizje
kultury ludowej. Naiwnoscig byloby oczekiwaé od niej autentyzmu, przekazywania
wiedzy, prawdy o wsi — dawnej, czy wspodlczesnej, reprezentacji zywych tresci jej
kultury. Nawiazania do niej ujgte sa w skonwencjonalizowane tematy, zaczerpnigte z
tradycji lecz pozbawione pierwotnych senséw (tematy religijne) badz bedace
poklosiem sprawowanej nad sztuka ludowsa opieki, podsuwanych artystom
konkursowych tematéw. Wpisuja si¢ w szerszy obszar ,tworczosci folklorystycznej”,
ktéra, jak twierdzi Wojciech Burszta, ma scisle okreslone ramy; ma ona na celu nie
tyle komunikowanie pewnych przejawow kultury, ile raczej zamanifestowanie
wybranych wartosci z niq jakoby zwiqzanych. (Burszta W., 1992, s. 205).

Chrystus Frasobliwy, Ukrzyzowany, Madonna z Dzieciatkiem, Pieta, hieratyczne
postaci $wietych, bozonarodzeniowa szopka, biblijne sceny — jak Archaniot Michat
stracajacy smoka-szatana w piekielng czeluéé; sceny rodzajowe: mezczyzna orzacy
pole, klepiacy kose, kobieta ze snopem zyta, wyjmujaca chleb z pieca, para zbierajaca
ziemniaki, gospodarz liczacy zebrane ziarno, kowal nad kowadlem, matka krojaca
chleb dla dzieci, kotyszaca niemowlg, stara kobieta niosaca chrust, para dziadkéw
wracajaca z targu, czy odpoczywajaca po pracy; muzykujace kapele, pary w strojach
regionalnych, w tanecznych figurach; postaci z ludowej demonologii: diably,
czarownice, diabet niosacy babg do piekla. Wizualizacje przesztosci, czytelne i
budzace ciepte skojarzenia z rodzinnym domem, miejscowoscia, wakacjami u babci,
$wietami i opowiesciami z dziecinstwa. Ukladajg si¢ w artystyczno-nostalgiczng wizje
przesziosci — mitycznej wsi, ktdrej mieszkancy na przemian pracuja i bawia sie,
zawieszonej migdzy niebem i §wiatem demondw. Jesli zestawié z nimi chociazby
refleksje na temat dawnego zycia na wsi, wypowiadane przez publiczno$¢ zwiedzajaca,
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skansenowskie zagrody, pobudzone kontaktem z zabytkowymi wnetrzami: byli biedni,
cigzko pracowali, ale potrafili sie cieszyé tym, co mieli; kiedys to ludzie umieli sie
bawié; kiepskie mieli warunki, ciasne izby, ale zyli zgodnie; zdrowo jedli; praca byla
pracq, a swieto bylo Swietem; nie ma to jak smak wiejskiego chleba; dzisiaj ludzie sq
wygodni i leniwi, nie to co dawniej - utwierdzamy si¢ w przekonaniu o pokutujacym w
spoteczenstwie obrazie wsi — obcigzonym stereotypem, pietnem romantyzmu,
folkloryzmu, zagarnigtym przez prawa rzadzace popkultura. Niemniej istniejgcym i
stanowigcym odrebny, zyjacy wlasnym Zyciem, uwodzicielski §wiat, obok i niezaleznie
od rzeczowej wiedzy i zdroworozsadkowego myslenia. I o tym méwig nam dzisiejsi
Frasobliwi 1 oracze. Mniej o przeszlosci, wigcej o terazniejszoéci; jako
zmaterializowany przejaw ,kultury folklorystycznej”, wyraz kondycji wspélczesnego
cztowieka, jego potocznych przekonan i tgsknot.

ARTYSCI, KTORYCH PRACE ZNAJDUJA SIE W KOLEKCII:

Antoni Baran, Opoczno, ur. 1930 r.
Autor kompozycji religijnych (czgsto w formie oltarzykéw) o bogatych
rzezbiarskich kolorystycznych efektach zdobniczych (m.in. specyficzne zlocenia),
osadzonych w ludowo-jarmarcznej estetyce.

Stefan Boguszynski, Keynia  (1916-1996)

Rzezbit w drewnie, nawigzujac do tematyki sakralnej i zwiazanej z zyciem
mieszkancéw wsi.  Niektore sposréd rzezb religijnych (Frasobliwy, Pieta,
Ukrzyzowany) przyréwnywane sa do formatu dawnej rzezby ludowej wysokiej
miary. Po przejsciu na emeryture (pracowal jako listonosz) wykonywat rzezby
plenerowe zdobiace skwery i instytucje w okolicznych miasteczkach.

Stanisiaw Czarnecki, Mielec waoj. podkarpackie, ur. 1944 r.

Do rzezbienia uzywa drewna i kory, przedstawia tematy religijne (m.in. postaci
$wietych i kapliczki), portrety mieszkaficow dawnej wsi i scenki pokazujace ich
tradycyjne zajecia. Rzezby, wykonane w jednej bryle lub konstruowane z kilku
elementéw, zawsze malowane, ujmuja prostota, cieptem i powaga.

Leon Dudek, Bukowiec Gorny (1917- 1997)

Z zawodu stolarz. Rzezby wykonywat z drewna, a takze piaskowca i betonu.
Przedstawial tematy zwiazane z przesztoscia Bukéwca Gérnego i jego folklorem,
wykonywat takze figury swietych — réwniez do bukéwieckiego kosciofa. Jego
rzezby maja realistyczny modelunek i dokladnie wypracowane detale.

Tadeusz Flak, Pamiqtkow , ur. 1954 r.
Rzezbi w drewnie, wykonuje rzezby o mniejszych formatach i duze-plenerowe
do ogrodéw i posesji. RzeZbi postaci $wigtych, anioly, kapele, postaci ze
wspolczesnosel, tworzy plaskorzezbione obrazy, kompozycje w formie kapliczek.
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Postaci przedstawia hieratycznie, tej samej zasadzie podporzadkowane sa
przedstawienia na ptaskorzezbach. Jego rzezby mozna spotka¢ migdzy innymi przy
kosciele w Iwanowicach.

Janina Gozdecka, Odrowqz woj. Swigtokvzyskie (ur. 1936 r.)

Pochodzi z garncarskiego rodu, corka garncarza Stanistawa Seweryfiskiego.
Wyspecjalizowata si¢ w lepieniu z gliny figurek i kompozycji figuralnych,
odznaczajacych  sig filigranowymi ksztaltami i naiwng poetyka i ciekawymi
efektami uzyskanymi przez kolorystyke polew.

Mieczysiaw Jankiewicz, Wagrowiec (1937- 2006)
Zajmowat sie rzezba w drewnie, malowat obrazy, probowat tez malowania na
szkle. Drobne figurki $wigtych, aniotow, ptaszkow, szczegdlne walory artystyczne
majg rzezby sakralne.

Antoni Kaczmarek, Plewnia Nowa ur. 1948 r.

Samouk, rzezbi¢ zaczat zachgcony przez znajomego regionalistg. Jego figurki,
kapliczki i wielofigurowe kompozycje ~ o prostych, prymitywistycznych formach i
naiwnej poetyce, najczgsciej sa malowane, lecz w podstawowej gamie
kolorystycznej. Oprocz tematyki sakralnej przedstawiat zajgcia mieszkaficow wsi.

Jerzy Krysinski, Kalisz, ur. 1934 r
Z zawodu szewc. Rzezby w drewnie twardym, dokfadnie opracowane, o
wygtadzonej, niemalowanej powierzchni. Rzezby o tematyce religijnej i $wieckiej —
postaci ludzkie.

Marian Marczyk, Laziska, ur. 1955 r.

Rzezbi w drewnie, z wyuczonego zawodu jest stolarzem i dekarzem. Tworzy
rzezby o tematyce sakralnej, szopki bozonarodzeniowe, kapliczki, figurki ptakow.
Wykonywat tez lampy z korzeni wykorzystujac ich naturalne ksztaity. Ulubionym
motywem zdobniczym jest tulipan.

Stanislawa Matelska, Bialobloty (1927-2005)

Coérka Izydora Czajczynskiego, garncarza 2z Bialototow. Rzezbita figurki i
kompozycje z gliny — postaci wiejskie, figurki do szopek bozonarodzeniowych,
zwierzeta gospodarskie, kropielniczki, gwizdki. Rzezby o powierzchni surowej,
badz malowanej kolorowymi farbami olejnymi. Charakterystyczne ornamenty z
prostych, kolistych motywdéw wykonanych stempelkami.

Krystyna Moldawa, Redocin woj. $wietokrzyskie, ur. 1927 r.

Corka Andrzeja Rokity, gamcarza i ceramika z Redocina ~ znanego osrodka
gamcarskiego. Rzezby w glinie o réznorodnej — religijnej i $wieckiej tematyce,
pojedyncze figurki i kompozycje wielofigurowe — pokryte polewa- o ptynnym,
.malarskim” modelunku.
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Jerzy Sowijak, Bukowiec Gorny ur. 1959 r.

Rzezbiarz i regionalista, prowadzi w Bukdéwcu rodzinne gospodarstwo rolne.
Jego rzezby przedstawiaja tematy sakralne oraz zwiazane z przeszloscia i kultura
ludowa Bukdwca i okolic (postaci w strojach regionalnych, kapele, zwyczaje i
obrzedy, prace wiejskie i in.). Sprawnie operuje formami rzezbiarskimi — rzezbi
postaci masywne, czgsto ujmowane w ruchu, ale takze figury o bryle
»wystudiowanej”, rozcztonkowanej i rozbitej azurami. Rzezby maluje badZ
pokrywa impregnatami do drewna. Szczegélng galezia jego twoérczosci sa rzezby
plenerowe — pomnikowe, ktérymi udekorowane sg okoliczne wsie.

Ludwik Oleksy, Zielona Géra, ur. 1930 r.

Rzezbiarz urodzony w Paszynie - wsi koto Nowego Sacza, ktéra w latach 1960,
zastyneta jako osrodek rzezby ludowej. Z zawodu jest lesnikiem.Rzezbi w drewnie,
chetnie przedstawia ludowe zwyczaje i obrzedy, mieszkaficow wsi przy pracy,
ostatnio réwniez ptaki. Rzezby jego odznaczajg sie prostota w modelunku bryty,
schematycznym rysunkiem sylwetki, i, z wyjatkiem figurek ptakéw, nie sg
malowane .

Bogdan Osuch, Jarocin, ur. 1945 r.

Rzezbi w drewnie, sigga do tematyki religijnej (figury $éwietych, szopki,
kapliczki) jak tez do folkloru okolic Jarocina (muzykanci, zwyczaje, bohaterowie
legend), rzezbi tez figurki ptakéw. Figury o masywnej, zdecydowanie modelowane;j
bryle i z wyrazistymi, grubymi rysami twarzy. Rzezby maluje w zywych,
nasyconych kolorach. Figurki ptakow wykonuje z dbato$cia o realistyczne oddanie
ksztaltéw 1 kolorystyki. Szczegdlnie ciekawe i pelme humoru sa postaci
demonologiczne.

Marceli Potas, Lutol (1913 -1997)

Pochodzit z Jaworzni Gornej (okolice Tamowa). Tworzyt figurki do szopek
bozonarodzeniowych, figurki przedstawiajace postaci z wiejskiej spofecznosci, scenki
z wiejskich zwyczajow i1 obrzedow. Postaci uksztaltowane sa hieratycznie, z
zakiéconymi proporcjami, zawsze pomalowane.

Zdzislaw Staszak, Brudzew, ur. 1941 r.

Umiejetnosci obrobki drewna wraz z cze¢$cia narzedzi odziedziczyt po ojcu i
dziadku — ktérzy zajmowali si¢ kotodziejstwem i stolarstwem. Do$wiadczony
rzezbiarz, ma w dorobku rzezby o réznorodnej tematyce odwotujacej sie do religii i
przesztosci wsi. Wypowiada si¢ w rozmaitych formach: prostych i
zgeometryzowanych, o statycznej kompozycji, tworzy tez rozbudowane grupy w
jednej bryle, budowane ze spigtrzonych postaci, zawsze zwarte i syntetycznie
zakomponowane. W przedstawieniach demonologicznych odwoluje si¢ do
deformacji - tworzy diably i czarownice o monstrualnych twarzach i sylwetkach.
Odwiedzaja go kolekcjonerzy z Polski i z zagranicy.
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Piotr Staszak, Brudzew, ur. 1964 r.

Syn rzezbiarza Zdzistawa Staszaka. RzeZbi w drewnie przedstawienia sakralne i
$wieckie — zwiazane z zyciem dawnych mieszkaficow wsi oraz tematy historyczne.
Charakterystyczna forma jego wielofigurowych kompozycji w jednej bryle, ze
spigtrzonych w kilku poziomach sylwetek ludzkich o stypizowanych, dziecinnych
twarzach, z Zzywa polichromia, zblizona jest do stylu rzeZbiarzy osrodka
kutnowskiego.

Bronistaw Suchy, Stara Wisniewka ur. 1941 r.

Marzyt kiedys$ o profesjonalnym rzezbieniu, fascynowata go zabytkowa rzezba
sakralna. Umiejetnosci zdobyt po czgsei od ojca, ktory byt stolarzem i snycerzem.
Wykonuje kapliczki przydomowe, konstruowane z drewna, kory, i blachy, szopki
bozonarodzeniowe, postaci i sceny ,,wiejskie” — zwigzane z przeszto$cia okolicy,
tematy sakralne. Probuje tez rzezbié w glinie. Kapliczki odznaczajg sig
efektownymi wykonczeniami snycerskimi. Rzezbione postaci uzyskuja miekki,
fagodny modelunek sylwetki i twarze o egzotycznych rysach. Suchy nie lubi na
rzezbach jaskrawych, ,jarmarcznych” koloréw, swoje rzezby maluje oszczednie -
~Zgaszona” rozrzedzona kolorystyka, z delikatnymi zioceniami, nadaje rzeZbom
efektu patyny i starosci.

Adam Trunkwalter, Gostynie (1920-2002)

Konstruowat trojwymiarowe scenki na podstawkach, budowane z rzezbionych
postaci i rekwizytéw. Przedstawiajq mieszkancéw wsi przy codziennych zajeciach:
gospodarza orzacego ziemig, klepiacego kose, mezczyzn midcacych zboze, kobiete
usypiajaca dziecko, dziewczyne niosacg wiadra nosidtem. Naiwnie modelowane
postaci o nieproporcjonalnych ksztattach, postugujg sie¢ misternie skonstruowanymi,
miniaturowymi sprzetami: plugiem wyposazonym w metalowe lemiesze, cepem z
ruchomo potaczonych patyczkéw, wiadrami z metalowymi obreczami.

Eugeniusz Tacik, Binino, ur. 1960 r.

Rzezbiarz ,,nowej” generacji, sprawnie postugujacy sie¢ réznymi konwencjami
plastycznymi. Tematyka sakralna {m.in. krucyfiksy, szopki bozonarodzeniowe),
obyczajowa (prowincjonalne kapele, wiejscy pijaczkowie) 1 demonologiczna
(diabty, czarownice). W humorystycznym, rubasznym przedstawianiu niektorych
tematow sigga po elementy karykatury. RzeZb przewaznie nie maluje. Tworzy tez
rzezby plenerowe.

Piotr Wolinski, Kcynia, ur. 1951 r.

Wychowanek Klary Prillowej, znanej patuckiej rzezbiarki (rzezbita w glinie).
Szczegdlnymi walorami artystycznymi obdarzone sg jego rzezby o tematyce
religijnej. Bogato rozbudowane, misternie rozrzezbione i dynamiczne kompozycje
— zaréwno w formie trojwymiarowych rzezb jak i plaskorzezbionych obrazéw —
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inspirowane sa sztuka sakralna mistrzé6w gotyku i baroku, ktérg Wolinski uwaznie
studiuje. Wykoriczone sa bogata polichromia ktora dopetniaja ztocenia.
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SAMMLUNG DER GEGENWARTIGEN VOLKSKUNST
UND NICHT PROFESSIONELLER KUNST
IN DEN SAMMLUNGEN
DES GROSSPOLNISCHEN ETHNOGRAPHISCHEN PARKS

ZUSAMMENFASSUNG

Der Aufsatz stellt eine Sammlung der gegenwirtigen, nicht professionellen Plastik aus den Sammlungen
des GroBpolnischen Ethnographischen Parks dar und beschreibt 24 Bildhauer, deren Werke sich in der
Sammlung befinden. Die Sammlung besteht aus 190 Objekten - meistens Holzskulpturen. Deren Autoren -
die gegenwirtigen nicht professionellen Kiinstler - sind die Bewohner der Dorfer und kleiner Stidte sowie

die Bildh aus and Regi - Kleinpolen und Woiwodschaft Heiligkreuz. Die Thematik der
Skulp k iert sich rundum der so g landlichen Themen, wird auch durch die alte sakrale
Volksbildhauerei beeinflusst. Die Skulpturen haben die Gestalt der hieratischen Heiligenfiguren, der

geb Aehrfigurenkompositionen, G und Formen, welche an die am Wege stehenden

Kapellen und Kreuze ankniipfen. Diese Werke sind das Anzeichen der Faszination der Schdpfer von den so
genannten dorflichen Klimas, Stilistik und Poetik der ehemaligen Heiligenfigurkunst. Sie werden manchmal
im Kreis ihrer Abnehmer als eine Art von Antidot, "Sprungbrett" von Miihen der Gegenwart verstanden

ABBILDUNGEN:

Abb. 1 Bronistaw Suchy, Kapliczka z Frasobliwym, Holzfigur, Polychromie, um 2000, Héhe 56 cm
Abb.2  Piotr Wolinski, Wtracenie do czelusci, Holzfigur, Polychromie, 2006, Héhe 37 cm

Abb.3  Piotr Staszak, Ucieczka do Egiptu, Holzfigur, Polychromie, 2006, Hohe 40 cm

Abb.4  Bronistaw Suchy, Zbierajacy ziemniaki, Holzfigur, Polychromie, 1997, Héhe 39 cm

Abb.5  Adam Trunkwalter, Orka, Holzfigur, Metallel Polychromie, Hohe 22 cm

Abb.6  Stanistawa Matelska, Gosposia masto robi, Tonfigur, Polychromie, 1996, Héhe 30 c¢m,
Abb.7  Bogdan Osuch, Belzebub, Holzfigur, Polychromie, 2006, Hohe 70 cm

Abb.8  Tadeusz Fiak, Kapela, Holzfigur, Imprégnierungsmittel, 2005, 2004, Hohe 34-39 cm




Ryc. 1Bronistaw Suchy, Kapliczka z Ryc, 2 PiotT Wolinski, Wtracenie do czelusci,

Frasobliwym, rzezba w drewnie, polichromia, rzezba w drewnie,, polichromia, 2006 r.
0k.2000 r., wys. 56 cm (fot. A. Zi6tkowski) wys.37 cm (fot. A. Zidtkowski)

Ryc. 3 Piotr Staszak, Ucieczka do Egiptu, rzezba Ryc. 4 Bronistaw Suchy, Zbierajacy ziemniaki,
w drewnie, polichromia, 2006 r.(fot. A. Ziétkowski) rzezba w drewnie, polichromia, 1997 r.,

wys. 39 cm (fot. A. Zidtkowki)



Ryc. 7 Bogdan Osuch, Belzebub,
rzezba w drewnie, polichromia, 2006 r,,
wys. 70 cm, (foto A. Zidtkowski)

Rye. 5 Adam Trunkwalter, Orka, rzezba w drewnie, elem. metalowe,

polichromia, wys. 22cm (foto A. idtkowski)

Ryc. 6 Stanistawa Matelska, Gosposia masto robi, rzezba w glinie, Ryc. 8 Tadeusz Flak, Kapela, rzezbaw drewnie, impregnat, 2004 r.,

polichromia, 1996, wys. 30 cm 2005., wys. 31-39 cm (foto A.Zi6tkowski)
(foto A. Zidtkowska)



