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WYCHOWANIE KREATYWNE WOBEC WYBRANEJ OFERTY
KULTURY POPULARNE]

Obserwowany w ostatnich latach wzrost zainteresowania kreatywnoscia, jako nie-
zbedna cecha wspodtczesnego cztowieka, spowodowany jest giownie gwaltownymi
przemianami we wszystkich dziedzinach ludzkiego zycia. Powstajaca i szybko roz-
wijajaca sig cywilizacja uniwersalna charakteryzuje sig rosnacym znaczeniem $rod-
koéw masowego przekazu, dazeniem do globalizacji i integracji. Towarzyszy jej wie-
le konfliktow i dewiacji w sferze stosunkéw migdzyludzkich, rozchwianie tradycyj-
nych systeméw norm, atrofia wartosci wyzszych, upadek autorytetow. Ludzie po-
trzebuja dzi$§ pomocy, by adaptowac sig do coraz szybciej przeobrazajacego si¢ Swia-
ta, Jesli pomocy tej nie otrzymaja, zwigkszaé si¢ bedzie grupa oséb zdezorientowa-
nych, sfrustrowanych, bezradnych, podejmujacych nieracjonaine decyzje zyciowe,
zawodowe, inwestycyjne czy polityczne,

Zmiany zachodzace we wspdlczesnym §wiecie spowodowaly poszerzenie zakre-
su rozumienia terminu kreatywno$¢. Przestata ona by¢ atrybutem jednostek wybit-
nych. Dzi$, dzigki psychologii humanistycznej, uwaza sig coraz czg¢sciej, ze kreatyw-
nos¢ to pewien sposob zycia, polegajacy na niezaleznosci, otwartosci, tolerancji,
uwolnieniu si¢ od stereotypdw, dazeniu do samorealizacji 1 permanentnego rozwoju.
Czlowiek kreatywny nie zawsze musi staé sig tworca w sensie obiektywnym, a wiec
Jednostka, ktorej aktywnos$¢ przynosi wytwory dotad nieznane i spotecznie warto-
Sciowe. Jest to raczej kto$, kto posiada pewne potencjalne dyspozycje do tworczosci
- nawet jesli dyspozycje te przejawiaja si¢ wytacznie w wewnetrznych przezyciach,
w zdolnosci do swoistego postrzegania §wiata, w umlethnosm rozwiazywania zy-
ciowych problemow.

Mimo Ze kreatywno$¢ cztowieka nie zawsze przejawia sie w tworzemu rzeczy
obiektywnie nowych, to jednak jest to dyspozycja niezwykle cenna. Wspolczesny
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$wiat potrzebuje ludzi kreatywnych niemalze we wszystkich dziedzinach zycia. Dzieje

si¢ tak, poniewaz:

) Wymogi cywilizacyjne, zwiazane z gwaltownym rozwojem techniki, stwarzaja
bardzo duze zapotrzebowanie na osoby posiadajace gruntowna wiedze, a jedno-
cze$nie obdarzone wyobraznig, intuicja, zdolnosciami do produkowania orygi-
nalnych pomystow.

2) Najcenniejszym dobrem kazdego spoteczenstwa jest dzisiaj potencjat intelektual-
ny i twoérczy obywateli. Na obecnym poziomie rozwoju cywilizacyjnego ,,bez in-
westowania w ludzi i ich wysokie kwalifikacje nie sposob zaktada¢ pomysinego
rozwoju obywateli i panstwa” [Lewowicki 1994, s. 49].

3) Te dziedziny zycia, ktore sg proste, nieskomplikowane i w petni poznane, zapew-
ne niebawem przejma komputery, natomiast cztowiek bedzie potrzebny tam, gdzie
wiedza jest nieckompletna, gdzie istnieja nierozwiazane problemy. Musi to by¢
czlowiek zdolny do rozwigzywania tych problemoéw, a wigc cztowiek kreatywny.

4) Konieczno$¢ zycia w niezwykle szybko zmieniajacej sig rzeczywistosci sprawia,

ze skuteczne przez lata uczenie si¢ zachowawcze, polegajace na ,,nabywaniu usta-
lonych $wiatopogladdw, metod i regul, pozwalajacych postgpowad w obliczu sy-
tuacji znanych i powtarzalnych” [Botkin, Elmandjra, Malitza 1982, s. 53], dzisiaj
przestaje wystarczac.
Ludzie juz sa coraz cze$ciej zaskakiwani nowymi sytuacjami, z ktorymi beda
musieli sobie radzi¢, mimo ze nikt nie nauczyt ich regut postepowania. Czltowiek
musi by¢ przygotowany do Zycia we wciaz zmieniajacym si¢ $wiecie. Bardzo
dobitnie wyrazit to A. Maslow [1982, s. 178]: ,,Myslg o probie takiej przemiany
ludzi, aby umieli odwaznie stana¢ w obliczu nieznanego jutra z wiarg w siebie,
ktora pozwoli improwizowaé w zupelnie nowej sytuacji. Oznacza to powstanie
nowego typu cztowieka, ktérego mozemy nazwac heraklitejskim. Tylko to spote-
czenstwo przetrwa, ktore bedzie umiato stworzy¢ takich ludzi, spoteczenstwa,
ktoére temu nie sprostaja — bgda musiaty zginac”.

5) Ogromny przyrost informacji, wiadomosci i faktow, ktorych przybywa w tempie
geometrycznym i ktore szczegdlnie w naukach $cistych ulegaja bardzo szybkiej
dezaktualizacji oraz rozw6j nowoczesnych zrodet informacji i systeméw infor-
macyjnych, takich jak: komputerowe bazy danych, internet, encyklopedie multi-
medialne, powodujg, Ze przestaje mie¢ sens wylacznie pamigciowe opanowywa-
nie wiadomosci; znacznie bardziej liczy si¢ natomiast umiejetno$é ich selekeji,
analizy, syntezy. We wspolczesnej rzeczywistosci najwazniejszym zadaniem sta-
je sig¢ rozwoj zdolnosci poznawczych, gtéwnie myslenia, w tym réwniez mysle-
nia kreatywnego.

6) Dla dobra poszczegdlnych osob oraz catego spoteczenstwa nalezy maksymalnie
rozwijac i wykorzystywac potencjalne mozliwosci tkwiace w kazdej jednostce. Jest
to niezbedny warunek samorealizacji kazdego cztowieka. Te potencjalne mozliwo-
$ci dotycza rowniez kreatywnosci, ,,nie wolno bowiem zaniedba¢ zadnego talentu
ukrytego, na podobienstwo skarbu, w glgbi kazdej istoty ludzkiej” [Rabczuk 1997].
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Wage i konieczno$¢ ksztaltowania postaw kreatywnych podkreslaja niemal wszy-
scy historycy kultury, socjologowie i pedagodzy [np. Gloton, Clero 1976; de Bono
1994]; mogtoby si¢ wydawacd, iz tworzeniu takich postaw bgdzie sprzyjac¢ bogata
oferta mozliwosci samorealizacji dostarczana przez wspoétczesna cywilizacj¢. Dzieje
si¢ jednak inaczej. Kreatywnos¢ postaw ciagle pozostaje bardziej formutowanym
w literaturze naukowej postulatem niz stanem faktycznym. Dzieje si¢ tak zarowno ze
wzgledow psychologicznych, jak i cywilizacyjno-kulturowych.

Myslenie kreatywne wystgpuje juz we wezesnym dziecinstwie. Wszystkie sytu-
acje sa wowczas dla dziecka nowe 1 musi ono radzi¢ sobie z nimi w sposéb dla siebie
nowy, a wigc kreatywny. Wraz z rozwojem i nabywaniem doswiadczen rozwijaja si¢
w czlowieku pewne schematy zachowan. Z biegiem czasu jest ich coraz wigcej 153
coraz mocniej utrwalone. Dorosty cziowiek, gdy napotyka na problem, zwykle nie -
stara si¢ szuka¢ nowego sposobu rozwiazania go, ucieka raczej do znanych sobie, spraw-
dzonych w innych sytuacjach, schematow zachowania. Nawet jesli sa nieefektywne
i nie mozna za ich pomoca danego problemu rozwiazac, uparcie przy nich trwa.

Rezultaty badan G. M. Prince’a [cyt. za: Turska 1994, s. 49) wskazuja, Ze nasteg-
puje gwaltowne odwrocenie stosunku jednostek tworczych do nietwérczych przed
rozpoczgeiem i po zakonczeniu standardowej edukacji. Okoto 80% dzieci 5-letnich
uzyskuje wysokie wyniki badan w testach tworczosci typu guilfordowskiego, w gru-
pie 6- i 7-latkow liczba takich dzieci spada do 50%. W kolejnych przedziatach wie-
kowych odnotowuje sig systematyczny spadek liczby jednostek tworczych — az do
tylko 5% w populacji ludzi dorostych.

Jedna z waznych przyczyn takiego stanu rzeczy jest oddzialywanie §rodowiska
zewnetrznego, a wérdd zewnetrznych czynnikow utrudniajacych wychowanie kre-
atywne jest rozw0j i upowszechnienie kultury populamej i zwiazana z tym zmiana
charakteru oddziatywan wychowawczych. ’

Dawniej, w tradycyjnym, pewnym i bezpieczniejszym $wiecie wychowanie bylo
procesem transmisji i dziedziczenia stabilnej hierarchii wartosci, dzigki czemu mto-
dy czlowiek zdobywat kompetencje pozwalajace mu rozpoznawac to, co stuszne i wia-
$ciwe. Wspolczesny niestabilny i zréznicowany §wiat nie oferuje mtodemu cziowie-
kowi jednoznacznych podpowiedzi, drogowskazow prowadzacych przez zycie. Zmia-
ny w funkcjonowaniu §wiata powoduja istotne zmiany w pojmowaniu cztowieka i pro-
cesu jego wychowania. M. Melchior [1993] okresla wspolczesnego cztowieka jako
jednostke ,.kontekstualng”, ktora ksztaltuje swoja tozsamo$¢ w procesie odkrywa-
nia, autorefleksji i wyboru. Wspodlnota, w ktdrej zyje, oferuje mu szerokie spektrum
postaw, przekonan i celéw, ktore sa dla niego przedmiotem refleksji, oceny i wybo-
row, jakich musi dokonaé sam, bez niczyjej pomocy. Najistotniejsza warto$cia wy-
znaczajaca przebieg wychowania, a jednoczesnie wykluczajaca jego tradycyjny cha-
rakter, jest wolno$¢ jednostki i wynikajace z niej prawo do dowolnego ksztaltowania
siebie i swojego zZycia.

W wyniku takich przemian coraz czg¢sciej wychowanie pojmowane jest jako swo-
bodny proces, nie oparty na zadnych godnych przekazania warto$ciach i autoryte-
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tach. W niektorych nowych koncepcjach wychowania za najwazniejsze uznaje si¢
uksztattowanie w wychowankach niezaleznosci i krytycyzmu wobec zastanych norm
moralnych; zaklada si¢ jednoczes$nie, ze mlodzi ludzie sami, bez zadnych wskazo-
wek, bgda umieli odroznié to, co dobre i pozyteczne, od tego, co szkodliwe i zle.

Tego rodzaju przemiany w pogladach na wychowanie, zwlaszcza w kontekscie
doniesien z praktyki edukacyjnej, budza niepokoj. Rygorystyczne wychowanie tra-
dycyjne zastapione zostalo permisywizmem, a w konsekwencji coraz czgsciej pajdo-
kracja. Bezpo$rednim nastgpstwem tego stanu rzeczy jest zagubienie moralne mio-
dego pokolenia, przejawiajace sig relatywizacja warto$ci i negowaniem dotychcza-
sowych autorytetow. Mlodzi ludzie sg zdezorientowani, odczuwaja trudnosci w okre-
Sleniu siebie, w odpowiedzi na pytania: kim jestem?, jakim chce by¢?, co jest w zy-
ciu wazne?, co chcg w zyciu osiagnaé? Wigksza wolnos¢ jednostki to przeciez jedno-
cze$nie wigksza odpowiedzialno$¢ za ksztalt swojej tozsamosci, za swoje zycie, to-
tez wolnos¢ nie oparta na mocnych fundamentach, ktorymi sa przyswojone uniwer-
salne wartosci podstawowe, moze prowadzi¢ do frustracji, braku poczucia bezpie-
czenstwa, wyobcowania i anomii. Sytuacja taka wywotuje dyskomfort i prowokuje
do poszukiwania wskazéwek mowiacych, jak zy¢. Skoro wskazowek tych coraz czg-
sciej nie udziela ani rodzina, ani szkota, mtodzi szukaja ich w tekstach kultury popu-
larnej. Znalez¢ tam bowiem mozna cato$ciowe modele tozsamo$ci wraz z doktadny-
mi instrukcjami, w jaki sposdéb mozna je urzeczywistni¢. Atrybutami tych tozsamo-
sci sa nie tylko konkretne przedmioty, ale takze okreslone sposoby zachowania, gesty
i upodobania, za pomoca ktorych tworzy si¢ wizerunek medialny owego wzoru toz-
samosci [Jawlowska 2001]. Modele tozsamos$ci oferowane przez masowg kulture sa
oczywiscie znacznie latwiejsze w realizacji i znacznie atrakcyjniej podane od tych,
ktére proponuje rodzina, szkota czy Koscidt.

Wsrod wielu tekstéw kultury popularnej, dostarczajacych symboli niezbednych
do ksztaltowania tozsamosci, dos¢ istotna role¢ odgrywaja czasopisma dla mlodziezy.
Stanowia one obszerng czg$¢ wspodtczesnego rynku prasowego. Kilkadziesiat mie-
sigcznikow 1 tygodnikow ukazujacych sig kazdego roku dostarcza miodym ludziom
rozrywke i informacjg, wywiera swoisty wptyw na ich orientacje intelektualne i wraz-
liwos¢, wyznacza sposoby realizowania rol spotecznych, ksztaltuje aspiracje zyciowe.

Wzory zachowan 1 warto$ci upowszechniane przez czasopisma dla dzieci i mto-
dziezy coraz czg$ciej staja si¢ przedmiotem publicznej debaty, w ktorej dominuja
glosy krytykujace zarowno ofertg, jak i poziom pism adresowanych do tej grupy od-
biorcow. Krytyka ta do$¢ czgsto dotyczy czasopism dla dziewczat', bgdacych nosni-

"W przypadku czasopism dla miodziezy, badacze prasy dostrzegaja wyrazna przewagg czytelnikow
plci zenskiej. W roku 1996 co druga badana nastolatka w wieku 14-19 lat sicgata po ktéry$ z magazy-
now dla dziewczat, a blisko 2/5 z nich (wobec 1/4 chlopcow) oddawalo sig lekturze magazynow uni-
wersalnych mtodziezowo-rockowych (,.Bravo™, ,,Popcorn™). W sumie blisko 2/3 nastolatek pozostawa-
to pod wptywem czasopism mlodziezowych. Poza tym w tej grupie wiekowej duza popularnoscia ciesza
si¢ rowniez bardziej ,,doroste” miesigczniki, jak: ,,Claudia”, ,,Elle”, ,,Twoj Styl” oraz tygodniki ,,Tina",
,»Naj” [Filas 1997].
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kiem pewnej ideologii, ktora zajmuje si¢ ksztaltowaniem postaw nastolatek. Pisma te
mowia nastolatkom, co muszg zrobié, aby osiagna¢ poczucie spelnionej kobiecosci,
Jaki przedmiot kupi¢, jak spedzac wolny czas, do czego dazy¢, a czego unikac [Sto-
rey 2003].

Jezyk, ktorym poshiguja si¢ zwykle pisma dla nastolatkéw, mozna nazwac za
M. Glowinskim [2000] jezykiem totalitaryzmu. Celem tekstow publikowanych na
lamach pism nie jest bowiem przekonanie do czegokolwiek, ale narzucenie pewnych
pogliadow i sposobow widzenia Swiata, dostarczenie wytycznych, jak mysle¢ i jak
zachowywac sie. Czasopisma te niczego czytelniczkom nie proponuja, jesli pojgcie
»proponowaé” implikuje istnienie pewnej swobody i mozliwosci wyboru; trudno
bowiem uznaé za wybor dylemat czy lepiej by¢ modelka, czy piosenkarka. Mowienie
totalitarne to rozkaz. W czasopismach dla dzieci i mlodziezy nie ma zwykle elemen-
tow dyskusji, jest natomiast jednowymiarowy §wiat, w ktorym trzeba postgpowac
zgodnie z wytycznymi sformulowanymi w czasopiSmie. Autorzy tekstow czgsto nie
prébuja nawet uzasadniac stusznosci gloszonych przez siebie pogladéw, rzadko uzy-
waja argumentow stuzacych przekonywaniu do swoich racji, nie staraja sig pobudzi¢
do namystu nad poruszanymi problemami. Bazuja na stereotypach i chetnie postugu-
ja sig trybem rozkazujacym, ktéry ma sprawic, ze nastolatki grzecznie i postusznie
przyjma to, co im sig poleca.

Wartosciowanie w pismach popularnych ma charakter jednowymiarowy, ksztat-
towane jest tak, aby nie budzito zadnych watpliwosci i z gory wykluczato jakakol-
wiek inng aksjologig.

Najwazniejszym wyznacznikiem dyskursu totalitarnego jest narzucanie odbiorcy
pewnego systemu warto$ci i konstruowanie wygodnej dla nadawcy wizji Swiata.
Zaakceptowanie przedstawionej na tamach pisma wizji $wiata pozwala znalez¢ sig
wérdd tych wybranych, ktorzy poznali prawde. Oczywiscie te ,,prawdy” przekazy-
wane sa w sposob uniemozliwiajacy ich zakwestionowanie, a uznanie ich ma zapew-
ni¢ nastolatkom upragniony sukces.

Inng istotna wlasciwoscia dyskursu totalitarnego jest skrajnie niepodmiotowa
koncepcja podmiotu. Czytelnicy czasopism nie sg traktowani, jak myslace, czujace,
krytyczne jednostki. Maja by¢ oni jedynie depozytariuszami stusznosci, bezkrytycz-
nie przyjmujacymi narzucone im wartosci 1 sposoby zachowania. Planowanie kazdej
dzialalnosci (podawanie scenariuszy zachowania) to w konsekwencji ograniczanie
mozliwosci autokreacji.

Problem ten nazwa¢ mozna za L. Witkowskim [2000, s. 237] ,,anoreksja kulturo-
wa”, czyli zanikiem, pod wplywem kultury masowej, zapotrzebowania na znaczenia.
»W sytuacji gdy ludzkosc jest oszotomiona przez banal, kiedy zycie kulturalne zosta-
Je zdefiniowane na nowo jako nieustajgce pasmo rozrywki, [...], kiedy wreszcie spo-
leczenstwo staje si¢ widownia, a jego interes publiczny wodewilowym spektaklem —
narodowi zagraza niebezpieczenstwo; a mozliwos¢ Smierci kultury staje sig nieuchron-
na” [Postman 2002, s. 220]. '

Pojawia si¢ zatem problem, jakie stanowisko wobec takiej oferty kulturowej po-
winni zajac pedagodzy.
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Po pierwsze, zmieni¢ musi si¢ tradycyjne podejscie pedagogow do mediow. Istotg
tych przemian bardzo celnie ujgta A. Zeidler-Janiszewska [1995], piszac, iz ,,uznanie
kultury popularnej za pelnoprawny, niezwykle dzi§ wazny obszar zabiegéw pedago-
gicznych wymaga istotnych przemian w systemie wartos$ci i kompetencji pedago-
gow zorientowanych dotad gtéwnie na reprodukowanie kulturowego kanonu. Wy-
maga tez umiejgtnosci analitycznych, wrazliwosci potaczonej z gotowos$cia wiacza-
nia tego, co odmienne, a czgsto traktowane marginalnie czy gorsze, w obregb aktyw-
no$ci edukacyjnej, a z drugiej strony — krytycznego dystansu wyzwalajacego talenty
demaskatorskie” [tamze, s. 14).

Istnieje zatem potrzeba zdobywania wiedzy na temat tego, czym interesuje sig
miodziez oraz umiejgtnosci nawiazywania partnerskich stosunkow z uczniami. Obo-
wigzkiem nauczyciela jest lektura czasopism miodziezowych, ogladanie teledyskow
nadawanych przez MTV oraz popularnych programéw, filméw i seriali; nauczyciel
powinien réwniez orientowac si¢ w ofercie gier komputerowych oraz korzysta¢ z In-
ternetu. Tylko wtedy bedzie w stanie pozna¢ swych uczniow, dowiedzie¢ sig¢ o ich
rozumieniu §wiata, ich sposobie doswiadczania kultury popularnej — i wykorzysta¢
tg wiedzg przy krytycznej analizie i interpretacji tekstow medialnych. Kultura popu-
larna moze stac sig¢ istotnym etapem na drodze do uczestniczenia w kulturze wyso-
kiej, pod warunkiem jednak, ze szkota nie zrazi do niej mtodych ludzi. Zdaniem W. Go-
dzica [2000], zmianie ulec musi model stosunku nauczyciel-ucze. ,,Nie ulega watpli-
wosci, ze dyskusja o obrazie $wiata kreowanego przez media wymaga, Zeby nauczyciel
wszedl w rolg przewodnika i partnera, rezygnujac z tradycyjnej roli wyroczni i bez-
wzglednego eksperta. Bez nawiazania takiego stosunku nie sposob prowadzi¢ w spo-
sob wlasciwy edukacji w zakresie wspotczesnych mediow” [tamze, s. 21].

Jesli postulowane przez badaczy zmiany edukacji nie nastapia, zi$ci¢ si¢ moze
wizja edukacji urabiajacej pokolenie wyznawcow bozkow rywalizacji i konsumpcji.
Konieczne zmiany edukacji pozwolityby, jak sadzg, zrealizowaé ide¢ wychowania
kreatywnego jako antidotum na konsumpcyjny sposéb zycia i alienacje czlowieka
w spoteczenstwie globalnym, zdominowanym przez postgp technologiczny i konsump-
cje¢ [Wagner 1995].



