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. STANISLAW SIEK

Osobowo$é Slowackiego na podstawie psychologicznej analizy
jego utworéow .dramatycznych

Celem tej pracy jest préba psychologicznej analizy osobowo§ci Sto-
wackiego w oparciu o jego utwory dramatyczne.

Dokonaé psychologicznej analizy — oznacza w tym wypadku wy-
odrebnié w utworach dramatycznych wspdlne tematy, natretnie narzu-
cajace sie obrazy, charakterystyczne cechy czucia, myS$lenia i dziatania
bohateré6w oraz dostrzec w tym materiale to, co ujawnia i pozwala
okregli¢ osobowos$é autora.

A zatem celem tej pracy jest odpowiedZ na pytanie, jaki psycholo-
giczny sens maja okreslone zespoly obrazéw persewerujace w wyobrazni
autora, jakie zdradzajg potrzeby psychiczne, motywy, uczucia, postawy.
Jak zinterpretowaé perseweracje obrazéw walk, $mierci, makabrycznych
wizji, o czym $wiadczg ambiwalencje, wahania, agresywno$é, smutek
gidwnych postaci.

Odpowiedzi na te pytania mozna udzieli¢ po przyjeciu odpowiednich
zalozen jako punktu wyjscia psychologiczanej analizy, Pierwszym zalo-
zeniem jest stwierdzenie, ze czlowieka poznaje sie po jego wytworach,

"po tym co on robi. Drugie zalozenie suponuje, ze wytwory wyobrazni
dostarczajg materiatu, ktéry daje wglad w osobowo§é cziowieka.

Pierwsze zalozenie jest podstaws, na jakiej opierajg sie wspbiczesne
metody diagnostyki osobowo$eci — obserwacja, testy, analiza wytworow
(20, 28). Druga hipoteza, wespdl z pierwsza, jest podstawg teorii i prak-
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tyki metod projekcyjnych (2, 7, 24a). Metody projekcyjne badajg wy-
twory wyobrazni i na podstawie oceny i interpretacji formalnej strony
lub tresci tych wytworéw daja wglad w osobowos$é czlowieka.

Praktyka metod projekcyjnych, obok metodologicznego uzasadnienia
mozliwo$ei psychologicznej analizy, dostarcza takze klucza, kiéry poz-
wala wytwory wyobrazni w sposéb metodyczny ocenié i zinterpretowaé.

Metoda obecnej pracy jest analiza wytwordéw wyobrazni — utwo-
row dramatycznych — Slowackiego w oparciu o ogdlne klucze interpre-
tacyjne metod projekcyjinych (odnoszgce si¢ jedynie do tresci wytworéw
bez analizy ich formalnej struktury), a takze w oparciu o pojecia
charakterystyki cech osobowo$ci opracowane przez Murray’a (30) oraz
dane psychologii rozweojowej (12, 19, 23, 28) i psychologii kliniczne]j
(17, 21, 22, 26, 59).

W analizie utworéw dramatycznych, tak zresztg jak w interpretacji
innych danych wywiadu, obserwacji, badan testowych, tatwo popelnié

" biad subiektywizmu i rzutowaé na materiat to, co sie wie z innych
zrédel, albo rzutowaé uwarunkowania wiasnej optyki widzenia.

Broni od tego bledu podawanie schematéw interpretacji i prowa-
dzenie analizy ,przed oczyma czytelnika” oraz ograniczenie sie do utwo- .
réw dramatycznych (a nie calej twoérczosei), ktére jako zwarte cato$ci
dostarczaja mniej okazji do konstrukeji przypadkowych ,,watkéw psy-
chologicznych”.

Podjecie tego tematu bedzie, jak sie zdaje, pierwszg w Polsce proba
badania osobowos$ci pisarza, opartg na pojeciach psychologii osobowoSci,
psychologii klinicznej i metodach projekeyijnych.

Wracajac do celu obecnej pracy — jest nim ukazanie przekroju
osobowosci Stowackiego, takiej jaka ujawnia sie w okresie dojrzalto$ci
jego kroétkiego zywota, od ukonczenia studiéw do okresu na kilka lat
przed $miercig.

1. Niektore problemy badan Zyeia psychicznego artysty

W rozleglej problematyce badan zycia psychicznego artysty sg dwa
zagadnienia szczegbélnie interesujgce psychologa: zagadnienie Zrédel
poznania osobowoéci artysty i zagadnienie interpretacji danych o zyciu
psychicznym. Jako Zrédla wiadomosci o zyciu psychicznym artysty
wylicza sie najczesciej biografie, autobiografie, dzienniki, listy, wspom-
nienia i przekazy wspéiczesnych, dokumenty, twoérczosé.

Materialy te analizuje sie, ocenia, interpretuje w réiny sposdb,
przyjmujgc rozmaite schematy pojeciowe i punkty wyjscia. Mozna
moéwi¢ o 4 grupach sposobdéw interpretacji, analizy i oceny materiatu:

1) Interpretacja oparta na pojeciach psychiatrii.

2) Interpretacja oparta na pojeciach psychologii glebinowej, zwlasz~
cza psychoanalizy.
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3) Interpretacja psychograficzna.

4) Interpretacja oparta na pojeciach psychologii osobowo$ci.

Oparcie sie na schemacie psychologii osobowo$ci zapewnia rozmaite
korzy$ci. Uwalnia od potrzeby przyjmowania z géry okre§lonych zatozen
dotyczgcych gry sil psychicznych (tak jak wymaga tego interpretacja
psychoanalityczna). Pozwala objaé duzy obszar zjawisk psychicznych
(w przeciwienstwie do schematu psychiatrycznego, ktéry koncentruje
sie na objawach patologicznych). Umozliwia dokonywanie syntez i uka-
zywanie gry sit psychicznych (na co nie pozwala schemat psychogra-
ficzny).

II. Pojecia psychologii osobowoSei i psychologii klinicznej jako pod-
stawa Zycia psychicznego pisarza

W pracy postuguje sie pojeciem osobowosci jako calo$ciowej, dy-
namicznej, uwarunkowanej przez organizm i $§rodowisko organizacji
zycia psychicznego jednostki, dzieki ktoérej dzialanie czlowieka odznacza
sie wzgledng stalo$ciy.

Charakterystyke wickszo$ci cech osobowo$ci podaje za Murray’em
(30), poniewaz reprezentuje on stanowisko umiarkowane: ani skrajnie
Lglebinowe”, ani ,behaviorystyczne” oraz podaje opis cech osobowoéci
w kategoriach objawdw zachowania, co stt bardzo korzystne dla celow
analizy materiatu.

W ujeciu Murray’a podaje objawy potrzeb psychicznych — domino-
wania, bezpieczenstwa, stowarzyszania, odrzucania, uzewnetrzniania
siebie, agresywnosci, wyczynu, dziatania, prawidlowosci rzadzgce potrze-
bami (np. prawo podporzadkowania, fuzji, konfliktu) oraz innych zmien-
nych, np. jazni. :

Za podrecznikami psychologii klinicznej Jourda (21), Kaplana i Ba-
rona (22) podano charakterystyki objawéw frustracji, dziatania mecha~
nizméw obronnych — projekeji, racjonalizacji, tlumienia, regresji,
reakeji upozorowanych, mechanizmy dziatania jazZni. Prace Maslowa
i Mittelmana (26), Horney’a (17) ulatwiajg analizy powigzan i zalezno$ci
miedzy cechami psychicznymi a determinantg biologiczng i spoteczng
osobowo$ci. Prace z psychologii rozwojowej, np. Hurlock (19), Debesse
(12) dostarczajg danych do oceny niektérych struktur osobowécei, np.
emocjonalno$ci, postaw, jazni.

Klucze i sposoby interpretacji metod projekcyjnych przedstawiono
wediug Anzieu (2), Bohma (7), Murray’a (29), Alonso i Biedma (6).

III. Wstep do psychelogicznej analizy utworéw dramatycznych
Stowackiego

Materiatem, ktéry bedzie przedmiotemv psychologicznej analizy, jest
14 utwordéw dramatycznych Stowackiego: 1) Mindowe, 2) Maria Stuart,
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3) Kordian, 4) Horsztynaski, 5) Balladyna, 6) Mazepa, 7) Lilla Weneda,
8) Beatrix Cenci, 9) Fantazy, 10) Ksigdz Marek, 11) Sen Srebrny Salo- .
‘mei, 12) Ksiaze niezlomny, 13) Zawisza Czarny, 14) Samuel Zborowski.

Ograniczytem sie do utworéw dramatycznyd\ ze wzgledéw metodo-
logicznych., Utwory dramatyczne Slowackiego stanowig z psychologicz-
nego punktu widzenia zwarte calo§ci, w ktérych wyraziscie rysujag
‘sie postacie, ich wzajemne zwigzki, dzialania, przezycia. Dramaty te
mozna przez analogie potraktowaé jak probki badania (opowiadania,
protokoély) uzyskiwane w metodach projekcyjnyech — T.A.T. Dodatnig
okoliczno$cia jest réwniez to, ze Slowacki pisal swoje utwory drama-
tyczne prawie przez cale zycie — pierwszy ,,Mindowe” ukonczyl majgc
lat 20, ostatni — ,,Samuel Zborowski” na 4 lata przed $miercig (42, 55).

Utwory dramatyczne sg wiec wzglednie jednolitymi zespolami tresci
wyobrazeniowych, dajgscych wglad w psychike autora na przestrzeni
calego zywota czlowieka dorostego. Rozpoczynajgc prace nad bada-
niem osobowos$ci Stowackiego, wyszedlem z czesto wysuwanego wspol-
cze$nie zalozenia (Mc Curdy (10, 11), Mc Albrecht (3)), ze twdrczosé
pisarza jest forma jego psychicznej autobiografii, a produkcja wyobraz-
ni — tematyka, postacie utworéw, ich zwigzki, konflikty, uczucia, wy-
powiedzi, perseweracje wyobrazen sg jaka$ forma wyrazu osobowosci
twoércy. A zatem przez analize treSci wyobrazehn wyrazonych w twor-
czo$ci mozna uzyskaé¢ wglad w zycie psychiczne autora.

Wspblczesna psychologia (Wallen (39), Mielczarska (28), Jakab (20))
coraz cze§ciej siega do analizy utwor6ow, np. treSci dokanczanych zdan,
analizy rysunku, analizy malarstwa psychicznie chorych, analizy wilas-
norecznie pisanych zycioryséw. W osobowo$ci czlowieka dziala selekeyj-
ny czynnik organizujgcy konstelacje wyobrazen, percepcje, kierunek
uwagi, wrazliwo$¢. Czynnik ten zalezy od jako$ci i stanu napiecia
potrzeb, postaw, mechanizméw obronnych, uwarunkowan frustracji, idei
nadwartosciowych, urazdéw.

Wiele materialu w tworczosci literackiej nie ma charakteru bezpo-
Sredniej czy symbolicznej projekecji osobowosci, ale pochodzi z naslado-
wania innych wzoréw, ulegania modzie literackiej, czerpania z tzw.
ogblnego kulturalnego dorobku ludzkoéci. Jednak pisarz ulegajac takim
naciskom i przyjmujgc okre§lone wartosci, idee, akceptuje te momenty,
ktére w jaki§ sposdb odpowiadaja jego osobowoS$ci, zaspakajajg psy-
chiczne pofrzeby, ugruntowujg postawy, angazujg uczucia.

Z badan nad osobowoscig artysty wiadomo, ze wytwory wyobrazni
wyrazajg osobowo$é nie wprost, ale w formie zamaskowanej, czesto
symbolicznej i dopiero posiadanie klucza pozwala tre$¢ wyobrazen
zinterpretowaé i przelozyé na jezyvk objawdéw i cech osobowosci. Klucz
taki dawala psychoanaliza. Budzi on jednak zastrzezenia z racji swej
jednostronnosci i przyimowanych z géry frudnych do udowodnienia
zalozen oraz wieloznacznos$ci interpretacji.



6]} Z zagadnien psychologii 313

Istniejg jednak klucze bardziej obiektywne, szeroko stosowane we
wspolezesnej psychologii. Sg to klucze metod projekceyinych, zwlaszcza
Thematic Apporception Test (T.A.T.), Rorschacha, Wartegga (6, 7, 29).
Dane uzyskane za pomocg klucza metod projekcyjnych stanowia ma-
terial poznawczy dla psychologa.

Innym kluczem interpretacyjnym sa dane psychologii osobowosci,
rozwojowej i klinicznej. Aby jednak méc stosowaé psychologiczne in-
terpretacje, nalezato znalezé w utworach dramatycznych wspélne punkty
wyjdcia. Takim punktem wyjscia bylo ustalenie tematyki utworéw dra-
matycznych — analogia do tematow w teScie T.A.T.,, do wyobrazen
w teScie Wartegga i analiza osobowosci gléwnego bohatera, podobnie
jak to sie praktykuje w metodzie T.A.T.

IV. Psychologiczna analiza tematyki utworéw dramatycznych
Stowackiego

Czytajge utwory dramatyczne Slowackiego nie trudno zauwazyé, ze
przewijaja sie przez nie pewne charakterystyczne obrazy, zespoly dzia-
lann bohateréw, ciggi zdarzen. Kto§¢ kogo$ zdradza, kto§ kogo$§ zabija,
kto$ kogo$ torturuje, meczy. Na kartach dramatéw pojawiajg sie ciggle
makabryczne obrazy — pozary, groby, czaszki, rzezie, krew, odrgbane
glowy, wystepujg kalecy, oblgkani, $lepcy, pojawiaja sie fantastyczne
postacie boginek, wiedzm, diabléw, furii.

Owe charakterystvczne caloSci, ktére wystepujyg we wszystkich lub
w wigkszo$ci dramatow nazwano tematyks utworéw dramatycznych.
Wyrézniano. 10 takich tematow: temat bogactwa, degeneracji ciala,
ksiedza, makabrycznych wizji, meki i tortur czlowieka, postaci fan-
tastycznych, refleksji nad sensem zycia i dzialania, u$miercania czlo-
wieka, szlachetnych czynéw, zdrady.

Powstaje teraz pytanie, co mozna powiedzie¢ o osobowoséci czlowieka,
ktbérego wyobraznia produkuje takie obrazy, o czym §$wiadczg takie
perseweracje, jaki jest ich psychologiczny sens. Odpowiedzi mozna
udzieli¢ w oparciu o klucze interpretacyjne metod projekeyjnych oraz
dane psychologii klinicznej i Qsobowoéci.

Tak wiec intensywrie obrazy ,tematu makabrycznosci” — twargz,
krew, oczy, cze$ci anatomiczne ciala wskazuja wedlug Bohma na sklon-
no$ci hipochondryczne, kompleks nadinteligencji, emocjonalng pobud-
liwosé (7, 54). ) )

Obrazy pieniedzy, zlota, klejnotéw i caly ,temat bogactwa” ozna-
czylyby wedlug interpretacji testu Wartegga pragnienie potegi, wladzy,
préznosei, poczucie mniejszej wartodei (6, 62),

Oto przyklad psychologicznej analizy ,tematu bogactwa”.

Temat bogactwa stanowig wzmianki o pienigdzaeh, klejnotach, bo-
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gactwie, opisy klejnotéw i skarbéw. Manipulacje pieniedzmi. Rozmowy
i marzenia bohateréw o bogactwie.

Mindowe pragnie posig$é lupy i bogactwo., Kordian spotyka diuz-
nika, rozmawia o klejnotach z Violetta. Balladyna przekupuje Zolnierzy
Kirkora, a Kirkor odjezdzajac przypomina jej, ze ,,w skarbcu ma
pienigzki”. Fantazy chcialby ol$ni¢ bogactwem (,milion z gbéra zlaé
w jeden pierScionek”). W ,Ksiedzu Marku” sg czeste rozmowy o pie-
nigdzach i manipulacje pieniedzmi. Kossakowski zacigga pozyczke. Ra-
bin méwi o pieniadzach z Judyta. Wiele obrazéow klejnotéw i bogactwa,
zlota znajdujemy w ,Ksieciu Nezlomnym?”, ,Horsztyfiskim”, ,Samuelu
Zborowskim”, ,Zawiszy Czarnym”.

Kordian
Perly po twoich piersiach leja sie jak woda,
Boisz sie taskotania perel, moja mila?
Luba, gdzie§ na péinocy stal zamek wiekowy,
Herby pradziadéw moich §wiecily na bramie,
W salach portrety dziadéw w ozloconej ramie
Patrzaly na mnie, dzisiaj wzrok ojcow surowy
Az tu do wloskiej willi, §ciga za mng — goni
Bo zamek ojcéw moich stopitem na zloto,
A z tego zlota nosisz przepaske na skroni.

(Kordian, II, 108—124).

A widze gdzies, niby w brzasku,
Pootwierane kurhany,

A w kurhanach dziwy, strachy,
Brylantéow gardcie ... tak duzych,

Ze podobne do jaj kurzych,

Na ogromnych ptatach blachy,
Zmieszane z ludzkim popiolem,

Z czaszkami, ktére o nich nie wiedza,
Choé im w samych oczach siedzs,
Najstraszliwsze karbunkuly.

' (Zawisza Czarny, Red. I.III 297—306)

Temat bogactwa skiada sie z dwéch elementéw: obrazéw klejnotéw,
zlota oraz opisé6w operacji finansowych i manipulacji pieniedzmi.

Psychologiczne znaczenie tych obrazéw moze byé réinorakie. Wska-
zuja na to, ze Slowacki mial do czynienia z problematyks finanséw,
pieniedzy, Ze moégl przezywaé klopoty materialne, a problem obliczania
i oszczedzania swoich zasobdw czesto go trapil.
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Wedlug Wartegga obrazy klejnotéw i ziota wskazuja na pragnienie
wiadzy, potegi, poczucia mniejszej wartodci, préznosé, cheé ludzenia
pozorami (6, 62, 65). Obrazy manipulacii pieniedzmi oznaczajg trudnodci
ekonomiczne (6, 66).

Tematyka bogaetwa persewerujgca w wyobraZni moze réwniez wska-
zywaé na mechanizmy kompensacyjne. W podobny sposéb zanalizowano
kazdy z dziesieciu wyodrebnionych tematéw utworéw dramatycznych.

V. Psychelogiczna analiza dynamizméw, uczué, postaw, obrazu siebie
i mechanizméw obronnych gléownych postaci utworéw dramatycz-
nych Stowackiego :

Wedlug dotychezasowych badan (3, 10, 11) i zalozen metody pro-
jekeyinej T.A.T., gléwna postaé utworu dostarcza najwiecej materialu
o osobowosci autora. Autor moze rzutowaé na nig niespelnione marze-
nia, wewnetrzne konflikty, moze ona byé wizerunkiem kompensacyj-
nym, moze mieé cechy nieaprobowane. Mysli, uczucia, dziatanie boha-
tera zdradza osobowo$¢é autora.

Gléwni bohaterowie utworéw dramatycznych (z reguly, ale nie
zawsze jest to postaé¢ tytulowa) ujawniajg pewne wspblne rysy dzia-
tania, uczucia i myélenia.

Gléwny bohater czesto ucieka z domu, podrézuje, zmienia miejsce
pobytu. Jest agresywny, walczy, zabija. Jest dumny, ambitny, wahliwy,
niezdecydowany, nie ma okre$lonego celu zycia; przezywa wewnetrzne
rozterki i konflikty. Bohater nie uzyskuje sukcesé6w w dzialaniu, jest
wieziony, ginie tragicznie, popelnia samobéjstwo, kocha sie nieszcze$li-
wie, czesto jego dobre uczynki obracajg sie na zlo.

Postawa bohatera wobec siebie jest albo pomniejszajgca siebie, albo
przeceniajgca wlasng warto$é. Bohater jest samotny, izoluje sie, gardzi
tlumem, cho¢ pragnie szcze§cia innych, przezywa uczucia smutku,
strachu, ironii, przygnebienia.

Kazda z tych cech rzuca pewne §wiatlo na osobowoéé autora.
Oto przyklad analizy dwoch wilasciwoSci: wiezienia gléwnego bohatera
i jego samobbjstwa,

Glowny bohater jest wieziony

Wiele postaci utwordw dramatycznych Slowackiego odczuwa swoj
pobyt w jakim$§ miejscu jako wiezienie lub jest rzeczywiscie wieziony.
W wiezieniu przebywa Kordian. Balladyna odczuwa jako wiezienie
pobyt w zamku Kirkora. W wiezieniu przebywa Leon syn Regimenta-
rza; w niewoli Don Fernand. Wieziona jest Lilla Weneda, Beatrix
Cenci. Ten sam los spotyka Giani’ego, Mazepe, Ksigdza Marka.
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(Adiutant wchodzi, prowadzac Ksiedza Marka pod strazg)
Adiutant
* Oto Ksigdz Marek
Pod samym Kklasztornym murem,

Z szablg w reku wziety w plen.
Branecki
Co? Ksiadz Marek? Oszust ten?
Czy to ty jeste$, mo6j klecho?
Ks. Marek
Ja sam.
(Ksigdz Marek, II, 710—714)

Don Fernand
Ja cierpliwy.

Krél

Obaczemy — zaraz zmickniesz

Hej...

(Wchodzi Selim, dozorca niewolnikéw)
Selim

Co, panie?
Krél

W mgnieniu oka
Wzigé go, niech mi stép nie plami,
I poréwnaé go z jehicami.
Niech jego postaé¢ wysoka
Ugnie sie pod réwng nedza,
Niechaj go do lazien pedzs,
Niech moich koni doglada.
Da¢ mu w rece taczki, grabie:
A zdjgé¢ te jasne jedwabie
I ubraé¢ w szarak ubogi.
Da¢ chleba, gdy je$¢ zazada;
Splesnialg wode niech pije.
Lancuch mu wlozy¢é na szyje,
*.anicuchami okué nogi.
‘W Mazamorach bez podlogi
Na wilgoci niecha lega.
Niech jego orszak stuzebny
Tym samym prawom podlega,
Co on.

(Ksigze Niezlomny, 1I, zmiana I, 572—590)
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Fakt wiezienia swoich gléownych bohateré6w wskazuje, ze problem
ten musial nurtowaé¢ autora utwor6éw dramatycznych. Moze sam oba-
wial sie uwiezienia? Wedlug interpretacji Murray’a wiezienie gléwnego
bohatera wskazuje na percepcje otoczenia jako wrogiego, niesprzyja-
jacego pragnienia i aspiracje jednostki (29).

Symbolika pobytu w wiezieniu gléwnej postaci moze wskazywaé
réwniez na postawe masochistyczng, postawe biernoéci, rezygnacji i leku
wobec przemocy (30, 161-—164).

Gléwny bohater prébuje popelnié lub popelnia samobdjstwo

Bohaterowie utwordéw dramatycznych Stowackiego mowia, rozmy$laja
o samobéjstwie, dokonuja prob samobdjstwa lub popelniajag samo-
béjstwo.

Kordian i Szczesny bprébujg popelnié samobdjstwo. Samobdjcza
$miercig ginie Zbigniew z Mazepy, Giani z Beatrix Cenci. O samo-
bojstwie mysli Beatrix Cenci, Fantazy, Szczesny syn Regimentarza.

Zbigniew pojedynkuje sie z Mazepa, ale tak, aby bylo to zamasko-
wanym samobdjstwem. Ginie, strzelajge do siebie z pistoletu.

Zbigniew
Cé6z, panie Mazepo?...
Co sie tak''mamy rabaé i moze na §lepo
Przy ksiezycu albo li przy pochodni blasku?
Proponuje brofi palng. Miejsce, w Dbliskim lasku..

(Kr6l do Mazepy)
Czy sie wszystko odbylo z honorem?

Mazepa
Nie pytaj najjasniejszy panie; on byl wzorem
Szlachetnodei i wdzieku — $mieré mial bardzo smuinag.

(Mazepa, IV, sc. VI—X, 279) (328)

(Beatrix Cenci oddaje sie w rece sprawiedliwo$ci, wiedzge, Ze czeka
ja émieré)
P. Anselmo
Tu, monsignore, przez zarzgdzenie boskie
W grobie znalazla sie signora Cenci,
Ktéra sie sama dla uniewinnienia
W sprawiedliwoéci oto daje rece...
Beatrix
On wydarl ze mnie wiecej, niz ogniste
Wydrg tortury .. niz ta blada mara,
Ktora mnie tutaj prowadzila .. Powiedz —
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Lecz nie, najlepiej do serca kochanka
Mé6wi milczaey gréb ... Ten mnie wyprosi
Od zapomnienia .. Przyszli z pochodniaimni ..
ProwadZ mnie do nich i powiedz kto jestem
(Beatrix Cenci, ITI, sc. 1V, 120—131)

Popelnienie samobbjstwa przez gléwnego bohatera moze oslaniaé
samobdjecze mySli autora. Moze takze zdradzaé niezadowolenie z sie-
bie, poczucie bezsensu zycia, wrogo$¢, agresywnosé skierowana do we-
wnatrz (30, 161—164).

Ujmujgc samobéjstwo jako symboliczng forme ucieczki od trudnosci
zycia, mozna dopatrze¢ sie w osobowoSci Slowackiego leku przed Zy-
ciem, przed dziataniem i mala tolerancja stanéw frustracyjnych (21,
330—345).

VI. Zarys portretu osobowoSeci Stowackiego jako autora utworéw
dramatyeznych

Materialu do zarysu portretu osobowoséci Stowackiego dostarczyly
rozdzialy zawierajgce psychologiczng analize tematyki i zachowania
gldéwnych postaci dramatéw. Rozdziaty te dostarczyly szeregu stwier-
dzett dotyczacych réiznych cech osobowoéci autora utwordéw drama-
tycznych.

Zamierzeniem tego rozdzialu jest przedstawienie tych elementéw
jako zorganizowanej cato$ci, w ktorej sktad wchodzg: dynamizmy oso~
bowosci czyli potrzeby psychiczne, popedy, pragnienia, cele zyciowe,
motywy, postawy, uczucie, jazn i mechanizmy obronne oscbowosci.

1. Dynamizmy osobowosci Stowackiego

Materialu do oceny sil! nadajacych energic i kierunek dziatania do-
starcza zardéwno psychologiczna analiza tematyki, jak i analiza zacho-
wania i przezyé gléwnych bohateréw.

Analiza tematu bogactwa wskazuje na istnienie tlumionych pragnien
wladzy, potegi, bogactwa, na prézno$¢ i obecno$é mechanizmdéw kom-~
pensacji.

Obserwujgc poszczegblne punkty psychologicznej analizy utworéw
dramatycznych, natrafiamy na $lady wielu tlumionych albo poddanych
dziataniu innych mechanizméw obronnych potrzeb i dazen,

Mozna e tym wnioskowaé, Ze stosunkowo duzej iloSci wyrazistych,
rozbudowanych i stale persewerujgcych wyobrazen symbolizujacych
agresywnos$é, wrogosé, izolacje, dominowanie, lek, wewnetrzne konflik-~
ty. Sa to cechy psychiczne, do ktérych czlowiek niechetnie przyznaje
sig, ktére budzg dezaprobate innych, ale ktére tym latwiej opanowuja
pobudzang w procesie twoérczym i pozbawiona kontroli wyobraznie.
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Mozna by wiec sadzié, ze w osobowoéei autora utworéw dramatycz-
nych zyly i wywieraly wplyw na dzialanie potrzeby agresywnoS$ci, do-
minowania, wyczynu, uznania, bezpieczenstwa, izolacji, uzewnetrznienia
siebie,

Na istnienie potrzeby agresywno$ci wskazuje obecno§¢ obrazbéw te-
matdéw degeneracji czlowieka, makabrycznoei, meki i tortur, uémier-
cania czlowieka i szlachetnych czynéw.

Istnienie tej potrzeby domys$lamy sie takze z dzialania gléwnych
bohateréw, ktorzy waleza, ranig, zabijajg, pojedynkuja sig, obrzucajg
obelgami, ujawniaja ironig, mséciwog¢, zazdros¢ i okrucienstwo,

Agresywno§é Slowackiego byla prawdopodobnie skierowana w dwu
kierunkach: na otoczenie i na siebie. Agresywno$é skierowana na in-
nych to krytycyzm, ironia, bunt, az do tlumionych tendencji sadystycz-
nych. Agresywno$§é wobec siebie to niecheé do siebie, pomniejszanie
siebie, krytycyzm, wyrzuty sumienia, skrupuly, cierpienia moralne, aZ
do skionno$ci masochistycznych. )

To stosunkowo duze nasilenie agresywnosci, sugerowaloby podejrze-
nie o wezesne i czeste frustracje silnych potrzeb psychicznych, ktére
prawdopodobnie nie mogly by¢ zaspokojone we wiasciwych im kana-
lach i formach. Takg silna niezaspokojong potrzebg mogla byé potrzeba
dominowania, wyczynu, prestizu i uznania.

Obecno$é tej potrzeby zdradzaja obrazy tematu bogactwa, szlachet~
nych czyndéw oraz status spoteczny glé6wnych postaci. Postacie te po-
chodza w przewazajace] wickszo$ci ze znakomitych rodéw, posiadaja
wladze, bogdctwo, potege, siegaja po rzad dusz, cheg imponowaé, pragng
zbawia¢ innych.

QOdnosi sie wrazenie, ze Stowacki nie znalazt wlasciwych kanatéw dla
roztadowania tej potrzeby. W dzialaniach bohater6w i w perseweruja-
cych.obrazach przyjmuje ona réine formy: gromadzenia bogactwa, wia-
dzy, sily, potegi, az do ustanawiania bliZzej nieokre$lonej wtadzy ducha.

Podobnie jak pragnienie dominowania i prestizu, inna potrzeba psy-
chiczna — potrzeba bezpieczenstwa zdaje sie byé niezaspokojona.

Na istnienie zmniejszonego poczucia bezpieczehstwa autora utwordéw
dramatycznych wskazuje temat degeneracji ciala, temat makabrycznoéei,
meki i tortur czlowieka, obrazy $mierci, ostabione poczucie bezpieczen-
stwa gléwnych bohateréw, przezywanie przez nich stanéw lekowych
i ucieczka od dzialania. .

Potrzeba bezpieczenstwa Slowackiego zdaje sie mieé punkty szcze-
gblnie wrazliwe — 2rodia lek6éw i niepewnosei: lek przed niepowodze-
niem, trudno$ciami dzialania, wlasna slaboscia, lek o stan zdrowia,
lek przed cierpieniem, lek przed $miercia oraz lek przed klopotami
materialnymi, lek przed uwiczieniem i przed odczuwang jako groing
i wrogg rzeczywistoscig.



3920 Materialy, recenzje, sprawozdania [19]

Zmniejszone poczucie bezpieczenstwa dostrzega sie takie w potrzebie
seksualnej autora utworéw dramatycznych.

Temat ksiedza i zdrady sugeruje nie$wiadomy protest przeciwko roz-
réznianiu plci i percepcje zwigzku z kobieta jako czego$ groznego
i niebezpiecznego,

Pewne $wiatlo rzuca na ten problem zachowanie bohateréw. Mez-
czyzni potepiajg kobiete, sg nastawieni krytycznie, wrogo, zrywaja
wiezy, sa bierni, ujawniajg zahamowania i chiéd seksualny, niektdére
ich kontakty zmyslowe noszg pietno kazirodztwa, a milo§é jest prawie
zawsze nieudana.

Agresywnos$é, krytyczna postawa wskazywalaby na to, ze Slowacki
przezywal jakie§ frustracje potrzeby seksualnej. Ta sfera doznan na-
‘cechowana. jest zahamowaniem, chlodem, potepieniem kontaktéw cie-
lesnych, sklonno$ciami ascetycznymi. Agresywno$é i krytyczng postawe
mozna ujaé takze jako reakcje upozorowang, za ktorg kryje sie silne,
ttumione pragnienie milo$ci.

W potrzebie seksualnej autora utworéw dramatycznych zaznacza sie
brak momentu zdobyweczej aktywnosci. Mozna by, przypuszczaé, ze Sto-
wacki byl bierny, pragnal byé zdobywany, a jednocze$nie przezywal ja--
kie§ zahamowania i leki przed kobietami.

Obok potrzeb psychicznych dotychezas oméwionych analiza psycholo-
giczna wskazuje na §lady jeszcze dwu innych, na potrzebe izolacii, od-
osobnienia i na potrzebe uzewnetrznienia swojej osobowosci.

Slady potrzeby izolacji, odosobnienia sie dostrzegamy w obrazach
tematu ksiedza, zakonnika, pustelnika, z ich symboliczng izolacja i od-
osobnieniem. Slady te to takze poczucie osamotnienia ujawnione w obra-
zach czaszek, grobow, cmentarzy oraz osamotnienie gléwnego bohatera,
jego ucieczka od dzialania, préby samobdjcze.

Potrzeba izolacji znajduje swdj wyraz z ucieczkach z domu, podrézach:
bohateréw, braku uczué przyjazni, zrywania wiezéw uczuciowych z ko-
bietami, w postaci glownego bohatera, ktéry izoluje sie od innych wiadzs,
potega, bogactwem, niezwyklg mocg ducha. Innym objawem jest dzia-
lanie bohater6w w pojedynke, ucieczka od zespolowych form dzialania,
nieliczenie sie z moralnos$cig otoczenia. :

Potrzeba uzewnetrzniania swojej osobowos$ci ujawnia sie w samym
fakcie pisania i publikowania utworéw dramatycznych. Swoéj glebszy
wyraz znajduje ona w dramatyzowaniu dzialalnosci bohateréw, w ich
przesadzie w zlym lub dobrym. '

Przesade te widzimy w zbrodniach, okrucienstwie, po$wiecaniu siebie,
izolacji. Tendencja potrzeby uzewnetrzniania siebie zdradza takze za-
chowanie bohater6ow. Ich dlugie tyrady na temat sensu zycia i dziatania,
dziwaczne postepowanie, pragnienie zwrécenia na siebie uwagi, fascy-
nowanie niezwykla odwagg lub niezwyklg stabos$cig.



[13] Z zagadnieh psychologii 321

Psychologiczna analiza utworéw dramatycznych daje pewien wglad
w motywacje autora, Z analizy zdaje sie wynikaé, ze Stowacki nie posia-
dat jasnego, konkretnego celu Zyciowego oraz nie mial poczucia sensow-
nodci swego zycia i dzialania. Jego cele i idealy zdaja sie byé zbyt
mgliste, odlegle, nierealne, nieokre$lone, a postawa wobec ich realiza-
cji — ambiwalentna.

Na taki obraz motywacji wskazuje tematyka poszukiwania celu
i sensu zycia, szlachetnych czyndéw, zdrady: Sa to obrazy licznych re-
fleksji, w ktorych nie dochodzi sie do konkluzji lub podejmuje sie
postanowienie ,na niby” albo ucieka od decyzji, zdajac sie na los.

Obrazy szlachetnych czynéw wywolujg wrazenie motywacji zbyt
szlachetnych, zbyt odlegtych od realnych mozliwosci czlowieka. Szla-
chetni bohaterowie ponosza zwykle fiasko w dzialaniu, ich szlachetne
czyny rodza szkodliwe lub zbrodnicze skutki, a dziatanie niweczy glupota
lub zdrada.

Czesto gléwny bohater ginie tragicznie, czesto nie moZze zdobyé sie
na czyn, czesto ucieka od dziatania, czesto przezywa wewnetrzne walki
i konflikty,

Cele dziatania gidwnych bohateréw sg jakby sztucznie implikowane.
Nie wynikajg z ich struktury psychicznej i struktury zywota, Bohater
zazwyczaj co innego my$li, co innego robi i nie widaé bliZzszego zwigz-
ku wiedzy idealami a konkretng dziatalnoScia lub ze szlachetnymi
idealami idzie w parze dzialanie agresywne, dominujgce, ekshibicjo~
nistyczne,

Obecno$é $wiadomych motywacji gléwnych bohateréw §wiadczy
o tym, ze autor dramatéw prbébowal implikowaé sobie pewne cele
i motywy dzialania, ale podobnie jak u jego bohateréw byly one
zbyt odlegle i nie liczyly sie z gra silnych potrzeb i daZen,

Mozna by nawet przypuszczaé, ze Slowacki mial jakby dwie warstwy
motywacji. Jedna warstwa racji dzialania szlachetnych, blizej nie-
okreslonych, malo dynamicznych. Warstwa ta stanowila racje dzialania
czynno$ei ,,wyzszych”, nie wiemy jednak jakich. I druga warstwa mo-
tywacji, ktérej naped dawaly poddane dzialaniu mechanizméw obron-
nych, potrzeby dominowania, agresywno$ci, izolacji, bezpieczensiwa.
W warstwie motywacji ,na codzien” przewija sie sklonno§é do nieli-
czenia sie z tzw. przecietng moralno$cig, do stosowania zasady ,cel
uéwieca $rodki”.

Czeste obrazy ran, trupdw, grobéw, krwi, makabrycznych wizji per-
sewerujgce w wyobrazni sg zwiastunami przezywanych trudno$ci psy-
chicznych i wahani, ambiwalencji. Obecno§é tych obrazéw, brak po-
czucia sensu zycia bohateré6w dramatéw oraz wahania i ambiwalencje
dazen giéwnych postaci sugeruja, ze Slowacki przezywal stany wahan,

21 — Studia Philosophiae Christianae
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niezdecydowania, ze réizne mozliwosci dzialania pociggaly go i odpy-
chaly, pragnat ich i lekal sie jednoczeénie.

Ambiwalencje, wahania, zahamowania mogly przejawiaé sie w réz-
nych warstwach motywacyjnych Stowacki podlegal naciskom silnych,
niezaspokojonych potrzeb psychicznych i ograniczeniom wrogiej i groznej
(tak przedstawiala sie w jego wyobrazni) rzeczywistosei.

Prawdopodobnie rézne tendencje potrzeb psychicznych wechodzity
we wzajemne konflikty. Moglo to mieé miejsce z potrzebg dominowania
i potrzebg bezpieczenstwa, poirzebg izolacji i potrzebs uzewnetrzniania
swojej osobowosci, pragnieniem sluzby ludziom i zZywionej dla nich
pogardy i wrogo$ci, pragnieniem szlachetnych czynéw i ucieczkg od ich
realizacji.

Obecno$é wewnetrznych konfliktéw, nieokreSlone cele dziatania,
ambiwalencje wskazuja na to, ze Slowacki nie byl odporny na prze-
ciwnosci Zyciowe i nie mial wysokiego progu tolerancji stanéw frustra-
cyinych.

Czestym mechanizmem obronnym, jaki uruchamial, aby rozwigzywaé
trudne dla siebie sytuacje Zyciowe, byla ucieczka. Psychologiczna ana-
liza ujawnia kilka form ucieczki od dzialania. A wiec ucieczka fizyczna
od trudnoéci. Na istnienie tego mechanizmu wskazujg ucieczki z domu
giéwnych bohateréw, podréze, zmiany miejsca pobytu.

Inng formg ucieczki jest ucieczka w chorobe. Wielu bohateréw, nie
mogac wykonaé jakiego$§ przekraczajgcego ich mozliwogei zadania, po-
pada w chorobe. Wielu stosuje inng forme ucieczki — $mieré i sa-
mobdjstwo.

Ucieczke od dzialania w chorobe lub $mieré mozna takze uwazaé¢ za
forme racjonalizacji, usprawiedliwiania siebie, podawania piekniejszych
motywodéw niz wiasna nieudolno$é¢, zahamowania i leki.

Ucieczky jest takze mechanizm regresji. Na istnienie tego mecha-
nizmu wskazuja obrazy tematu postaci fantastycznych, gwara mitosna
bohateréw, percepcja okresu dziecinstwa jako pieknego i spelniajgcego
zyczenia, egocentryzm bohateréw oraz ich potrzeba prestizu i uznania
wyrazane w formach infantylnych.

Jeszcze jedna forma ucieczki, ktéra mogla wystepowaé u Stowackiego,
jest ucieczka w marzenie. Ucieczka w refleksje, w czasy historyczne,
w sfere fantazji. Jest to odwrodcenie sie od wrogiego §wiata, ktéry nie
spelnia Zyczen i pragnien. Slady tego mechanizmu odnajdujemy w te-
matyce historycznej, w cbrazach postaci fantastycznych, w rozbudowa-
nych marzeniach i refleksjach bohaterow.

Obok mechanizméw ucieczki, racjonalizacji znajdujemy w osobo-
wosci Stowackiego mechanizm obronny tlumienia, wypierania pragnien,
uczué, dazen oraz §lady mechanizmu kompensacji.
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Wielu bohater6w utwordéw dramatycznych tlumi swoje uczucia, wy-
piera pragnienia, przezywa opory przed ujawnieniem motywbw grozg-
cych potepieniem.

Slady tlumienia, checi zapomnienia symbolizujg obrazy ognia
i pozaréw,

Na tendencje kompensacyjne wskazuje kreacja gléwnego bohatera
jako wiadcy, wodza, kogo$, kto jest obdarzony wladza, mocg, potega.
Rowniez zachowanie bohateré6w nosi czesto znamiona kompensacii.
Wykonuja oni czyny wymagajace niezwyktej odwagi, napiecia sil psy-
chicznych. Ich zachowanie jest niekiedy przesadne zaré6wno w czynieniu
dobra, jak i w reakcjach agresywno$ci i bezkompromisowej stuzby
idei. Na tendencje kompensacyjne wskazujg takze intensywnie perse-
werujgce w wyobrazni autora obrazy ziota, klejnotéw, obrazy tematu
bogactwa. ;

2. Postawy i mechanizmy obrenne autora utwordédw dramatycznych

Psychologiczna analiza utworédw dramatycznych dostarcza danych
do oceny zaledwie fragmentéw kilku postaw, do postawy wobec $wia-
ta, rzeczywistosci, ludzi, kobiet i postawy wobec siebie,

W postawie Slowackiego wobec zewnetrznego §wiata dostrzegamy
momenty tlumionej wrogosci, buntu, oporu, lekéw i izolacji.

Obrazy tematéw degeneracji mozna ujaé jako symboliczne niszcze-
nie, karykaturowanie rzeczywistoéci, jako projekecje wiasnej wrogosci
i agresywno$ci. Obrazy czaszek, ran, grobdéw, cmentarzy wskazuja na
agresywnos$é, bunt, opér, izolacje i Zzadze niszczenia, Postawa Slowac-
kiego wobec rzeczywistoéci zdaje sie byé nasycona pragnieniem znisz-
czenia §wiata, a nastepnie jego zbawienia i uduchowienia. Ale popra-
wianie §wiata jest pelne pogardy dla motlochu, nasycone agresywnoscia,
Gléwni bohaterowie checg wprawdzie zbawié innych, ,poprawiaé rze-
czywisto§é”, ale nie liczg sie z nikim i z niczym i stosujg zasade ,,cel
uswieca $rodki”. Nasilenie postawy wrogo$ci jest tak intensywne, ze
nasuwa my$l o istnieniu w osobowo$ci Slowackiego sklonno$ci sa-
dystycznych.

Innym elementem postawy wobec rzeczywistoSei jest lek i izolacja.
Gléwni bohaterowie percypuja otoczenie jako wrogie, nieprzyjazne,
budzgce lek. Lek przezywa wielu bohateréw. Na lek wskazujg obrazy
ran, trupéw, S$mierci, zwlaszcza natretny motyw twarzy ludzkiej
i §lepca. )

Postawa wrogoéci, opordw, izolacji i leku Slowackiego zdaje sie
rozciggaé takze na kobiety. Gléwni bohaterowie ujawniajg ironie, kry-
tycyzm, zrywaja wiezy, uciekajg od milosci, Przezywajg nieudang mi-
to$é, tlumia i racjonalizujg swoje milosne pragnienia,
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Postawa wrogo$ci wobec kobiet moze mieé takze swbdj wyraz we
wprowadzeniu do utwordw postaci wiedZm, furii, czarownic oraz postaci
kobiet Smiesznych lub popelniajgcych zbrodnie,

Ceche wrogoSei i krytycyzmu ujawnia takze Slowacki w postawie
wobec siebie. Obrazy zdawania si¢ na los w temacie poszukiwania celu
i sensu zycia nasuwaja my$l o braku zaufania do siebie. Tematy szla-
chetnych czynéw i po$wiecenia siebie modéwia o agresywnos$ci skiero-
wanej do wewnatrz o zabarwieniu masochistycznym. Podobny sens
mogg mieé¢ obrazy samobdjstw i meczace wyrzuty sumienia niektérych
glownych postaci.

Obok elementu wrogosci i krytycyzmu ujawniajg sie u Slowackiego
w stosunku do siebie momenty narcystyczne. Autor utworéw drama-
tycznych zdaje sie utozsamiaé z postaciami symbolizujgcymi potege,
site, bogactwo, znakomite pochodzenie. Postacie te czesto wyrazaja
(obok krytycyzmu) aprobate siebie, umilowanie siebie. Bohaterowie sa
nierzadko zakochani w sobie, ciesza sie tym co robia, podziwiajg wilas-
ng niezwyklo$é, szlachetnos§é, moc wewnetrzng.

O elementach narcystycznych $§wiadczy czeste obrazy o ,tre§ciach
anatomicznych”, a takie nadmiar refleksji bohaterdéw, ktérzy z luboscig
przygladaja sie sobie, méwigc o sobie i odstaniajgc tajniki duszy.

Obok biegunéw wrogosci, krytycyzmu i narcyzmu w postawie Sto-
wackiego wobec siebie mozna wyrézni¢ jeszcze inne dwa bieguny —
poczucie nizszo$ci i poczucie wyzszo$ci.

O poczuciu nizszo§ci mogg $wiadezyé obrazy tematdw bogactwa
(poczucie nizszo§ci i pragnienie kompensacji), brak zaufania do siebie
i ucieczka od dziatania gléwnych bohateréw, ich zahamowanie i izo-
lacja. -

Gléwne postacie cze¢sto pomniejszaja siebie, ujawniajg niezadowole-
nie, dezaprobate, aby za chwile popas¢ w druga krancowo$¢ przesadne
uznanie dla siebie-i nadmiar dumy. Nadmiar dumy to juz drugi biegun
postawy wobec siebie. Slady wynoszenia sie nad innych mozemy zna-
lezé w wypowiedziach bohateréw, w ich dzialaniu, w nieliczeniu sie
z nikim, w swoich kaprysach dzialania i w odnoszeniu sie do wlasnego
systemu moralnosei. :

Sadzgc z rozbudowania tych obrazéw — amplituda wahai postaw
Slowackiego musiata byé do§é duza, a bieguny wrogosci, krytycyzmu,
narcyzmu, poczucie nizszo$ci i poczucie wyzszosci czesto sie zmienialy.

3. Zycie uczuciowe i jain (ego) Stowackiego

Zycie uczuciowe Stowackiego bylo bogate i réinorodne. Skladala sie
na nie duza wrazliwo$é, drazliwo$é, latwe przechodzenie od nastroju
do nastroju, sklonnoéé do egzaltacji, napiecia, burz uczuciowych.
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Obok uczué grupy agresywnej — gniewu, ztoSci, zazdro$ci, zawisci
odnajdujemy w analizie utworéw dramatycznych $lady smutku, przy-
gnebienia, zniechecenia. Odnajdujemy takze $lady wyzZszych postaw
zyciowych — moralnych, religijnych, estetycznych. Dominujgesg jednak
cecha zdaje sie byé brak emocwnalne) stabilizacji, smutek, lek, nie-
pokdj. '

Na brak emocjonalnej stabilizacji wskazujg wybuchy afektywne bo-
hateréw, obrazy krwi. Gléwne postacie latwo bledna, mdleja, wzru-
szaja sie, ulegaja podnieceniu, ujawniaja wewnetrzne napiecie, gniew,
wécieklo§é, zioSé.

Obserwujemy takze liczne sceny wybuchéw ogresywnych uczuc
Walki, zabdjstwa, o§mieszanie, ironie, zemsty.

Wiele §ladéw zdradza lek, strach, niepokéj, smutek i zniechecenie
autora utwordéw dramatycznych. Obrazy tematu degeneracji ciala, ma-
kabrycznosci, meki i tortur czlowieka =zdradzajg obok agresywno§ci
stany lekowe, napiecie, wewnetrzny niepokédj. Mozna stad wnioskowaé
o lekach przed chorobg, §miercia, przysztodcia, uwiezieniem.

Lekom towarzyszy czesto smutek i rozczarowanie, Uczucia te czesto
przezywaja bohaterowie, ich symboliczne odb1c1e zawiera tematyka
degeneracji ciala i makabryczno$ci.

Analiza psychologiczna utworéw dramatycznych Stowackiego dostar-
cza sugestii do stwierdzenia stabo$ci czynnika kierowniczego, integru-~
jacego osobowo$¢ — jaZni.

O slabo$ci jazni $wiadcza trudno$ei psychiczne, wewnetrzne kon-
flikty, rozbudowanie mechanizméw obronnych i stabo§¢ motywaceji.
W przezyciach bohateréw utworéw dramatycznych znajdujemy ambi-
walencje, niedojrzale motywacje, konflikty, wrogo§é do otoczenia,
wreszcie makabryczne wizje 1 meezace wyrzuty sumienia.

Brak wyraznych i okreSlonych celéw dzialania, zdawanie sie na los,
poczucie bezsensu zycia, wskazujg na nieskrystalizowane idealy jazni,
owej ostatecznej subiektywnej instancji odwolawczej.

Réwniez inny element wchodzacy w sklad struktury jazni — obraz
siebie nie ma cech zwartosci i spoistoéci. Obraz siebie autora utworéw
dramatycznych zawiera wewnetrzne pekniecia. Sg tam elementy nar-
cyzmu, poczucie wyzszo$ci i poczucie nizszosci, brak akceptacji siebie.
Obraz ten zawiera rysy delikatnosci, wrazliwoéci, nawet infantylizmu,
obok ryséw wiady, rycerza, wybranego ducha.

Kiedy prébujemy spojrzeé na-calo$é struktury osobowosci Slowac-
kiego uderza w niej wielkie bogactwo réznorodnych elementéw, duza
ilo$é silnie zwartych psychicznych struktur przy braku silnego csrodka
jednoczgcego i krystalizujgcego.

Na zakonczenie tego zarysu portretu osobowosci Stowackiego mozna
postawié pytanie, czy portret ten jest prawdziwy. Trudno odpowiedzieé
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na to pytanie, bo na prawdziwoéé obrazu osobowosci skladajg sie rézne
warstwy -— zewnefrznego zachowania, percepcji, gry wewnetrznych
sit psychicznych.

Obraz ten moze byé bliski prawdy, jezeli ocenia sie go pod katem
gry sit psychicznych, mozliwc$ei istnienia oméwionych tu cech i reakeiji
osobowos$ci. Obraz ten moéglby sie réznié od wizerunku, jaki urobili
sobie wspblcze$ni Stowackiego, albo od subiektywnego obrazu nama-
lowanego przez samego Stowackiego.

Obraz ten jest wynikiem metodycznego =zastosowania sposobdéw
wspblczesne] diagnostyki psychologii osobowo$ci i psychologii kliniczne]j
i stopiet jego prawdopodobienstwa zdaje sie byé taki, jak stopierr pew-
noéci badania osobowoéci czlowieka metodami projekeyjnymi, bez ucie-
kania sie do innych Zrédet.
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