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WSTEP

Nie zawsze w miare materialnego postepu cywilizacyjnego ludzie dos-
konala swe rozumienie sztuki i odczuwanie jej potrzeby. Typowym na to
przykladem bylo do niedawna przecigetne spoleczenstwo awangardowej
cywilizacji Pélnocnej Ameryki. Istnieje jednak taka zasadnicza wspélza-
leznosé tam, gdzie technicznym zdobyczom solidarnie towarzyszy ducho-
wy rozwoj kultury. Wlasnie zyczymy sobie, by do takich krajéw wspél-
czesnych mogla nalezeé takze i Polska, niezaprzeczalnie zdazajaca do tego
celu, ktérego osiagniecie nie jest tymczasem ani bliskie, ani latwe.

Dla wszystkich ludzi, nawet dla tych, ktérym sie zdaje, ze umieja roz-
szyfrowaé sztuke, pozostaje ona wielka tajemnica, gdyz wlasciwie
nie jest ona niczym innym, jak symptomem zagadki czlowieka jako ta-
kiego, ktéry przez sztuke jedynie probuje sobie samemu co§ o sobie sa-
mym powiedzie¢. Niestety, wielu nie jest nawet sSwiadomych tego nie-
zglebionego sensu sztuki; ci za$, ktérzy to sobie uSwiadamiaja, zwykle nie
zdobywaja sie na jej zglebienie poznawcze. Nie wszyscy bowiem zdoby-
waja sie na wrazliwo$é pojmowania jezyka sztuki, ktéra wilasnie dlatego
nikogo nie pozostawia obojetnym: podczas gdy ci, ktérzy zadali sobie trud
jej rozumienia, stajg sie jej entuzjastami — innych, ktérzy wobec niej
przyjmujg postawe bierng czy nawet zalekniong, drazni jej tajemniczos¢,
co upokarzajgco ujawniajgc ich ignorancje, sprawia, ze nielatwo wybacza-
ja to sztuce i dasajg sie na nig. Tylko nieliczne grono $mialkéw porywa
sie na te nader zmudng, lecz jakze fascynujaca eksploracje. Do takich zu-
chwalych poszukiwaczy moze trzeba by zaliczy¢ autora tego studium...
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L. SPRECYZOWANIA TERMINOLOGICZNE

Termin sztuka jest wieloznaczny; trzy jednak sg zasadnicze jego zna-
czenia, choé w kazdym z nich sg jeszcze liczne podrzedne odcienie zna-
czeniowe.

W znaczeniu SUBIEKTYWNYM analogicznie do intelektualnej cnoty
moralnej roztropnosci, okreslanej jako recta ratio agibilium, ktérej dzie-
lem jest postepowanie czyli rozumne dzialanie, juz w Sredniowieczu sztuka
zostala okreSlona jako recta ratio factibilium czyli jako intelektual-
na zdolno$§¢ porzadku praktycznego, w ten sposéb prze-
ciwstawiajac sie intelektualnym cnotom porzadku spekulatywnego, jakimi
sa: zdrowy rozsadek, wiedza i madrosé. Dzieki niej czlowiek posiada
umiejetno$¢ wlasciwego wykonywania dziel zewnetrznych, trafnego ucie-
le$niania swych koncepcyj, np. sztuka pisania. R6zni sie wigc od bezmysl-
nego, tzn. wprawdzie poprawnego, lecz instynktownego lub zautomatyzo-
wanego przez rutyne wykonywania czegos$, np. budowa siatki przez pajaka
lub przemyslowa produkcja tkanin, co nie wymaga umiejetnosci czyli
sztuki w znaczeniu subiektywnym.

Zaleznie od rozwoju cywilizacyjnego, a stad od mniejszej lub wiekszej
roznorodnosci dziedzin dzialalnosci czlowieka, réznie w ciggu wiekow kla-
syfikowano te sztuki — umiejetnosci. W starozytnej Grecji rozrézniano
9 Muz: Terpsychorze przypisywano taniec, Kalliopei — epos i kraso-
moéstwo, Melpomenie — tragedie, Talii — komedie, Erato — elegie, Po-
limii — liryke, Euterpii — muzyke, Klio — historie a Uranii — astrono-
mie. Poézniej z inicjatywy szkoly aleksandryjskiej poczeto odrézniaé od
coraz liczniej powstajgcych rzemiosl, zwanych artes serviles, siedem artes
liberales czyli wlasciwych sztuk wyzwolonych, przy uprawianiu ktérych
wiekszg role gra umysl niz reka. W Sredniowieczu nauczanie ich bylo
dwustopniowe: nizsze — trivium obejmujace gramatyke, retoryke i dia-
lektyke, oraz wyzsze — quadrivium obejmujace: arytmetyke, geometrie,
muzyke i astronomie, do czego pézniej dolaczono jeszcze: malarstwo, me-
dycyne, filozofie i teologie. Radykalne odseparowanie si¢ jednak sztuk
wyzwolonych od 14 rzemiost nastgpilo dopiero w XV w. we Florencji,
gdzie pierwsze uprawiano z bezinteresownego upodobania w pigknie
i stad zaczeto je nazywaé pieknymi, jakkolwiek znajdujac wtedy popar-
cie bogatych mecenaséw wspaniale rozkwitly i dawaly niemaly dochéd
artystom, stad niekiedy zwane byly sztukami tlustymi — w przeciwsta-
wieniu do chudych uprawianych jedynie dla celow uzytkowych, a znacz-
nie mniej cieszacych sie uznaniem i dochodami.

W tym znaczeniu subiektywnym réwniez mieSci si¢ pojecie sztuki
jako zespolu tych regul, ktérych znajomo$é i biegle stosowanie
warunkuja uprawianie sztuki. W tym wlasnie sensie poslugujemy sie,
gdy méwimy o wtajemniczeniu w arkana takiej czy innej sztuki.
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Sztuka w znaczeniu OBIEKTYWNYM poczatkowo oznaczala wszelkie
dziela wytworzone dzigki tej intelektualnej umiejetnosci porzadku prak-
tycznego, o ktérej byla poprzednio mowa, a wiec np. zaréwno dom,
rzezba, wiersz czy Spiew, jak i rachunki, list czy sandal. Od Renesansu
zaczeto nazywaé sztukami tylko wytwory sztuk wyzwolonych
czyli sztuki piekne. Z kolei ich odrebny rozwéj zmusil pézniej do roz-
roznienia wsrdéd sztuki: a.—sztuk statycznych, zwanych tez plas-
tycznymi, gdyz ich elementy skladowe sg w nich wylacznie faktycznie czy
iluzorycznie rozmieszczone w przestrzeni; do nich nalezg zasadniczo: archi-
tektura urzeczywistniajgca rownowage cigzenia pewnych bryl, rzezba ucie-
lesniajgca przede wszystkim statycznie jaki§ moment zywej formy, i ma-
larstwo wyrazajgce harmonie linii i barw w zwykle fikcyjnej przestrzen-
nosci !; oraz b.—sztuk kinetycznych, ktérych skladniki sg roz-
mieszczone nie tylko w przestrzeni, ale takze w czasie, takimi sg: sta-
nowigcy zespé! ruchéw i postaw wsréd rytmu taniec, muzyka bedaca
harmonia dZwiekéw i rytmu, oraz poezja zespalajaca wyrazy w formie
rytmicznej z pewna treScia myslowo-emocjonalng. Roézne sg opinie co
do warto$ciujacego zhierarchizowania poszczegélnych rodzajow dziel
- sztuki; takie oceny zalezag od wyboru kryterium klasyfikacji.

Sztuka w znaczeniu REFLEKSYJNYM oznacza to, co jest wynikiem
refleksji mys$lnej czlowieka nad sztukg pojeta zar6wno w sensie subiek-
tywnym, jak i obiektywnym, a zatem wiedze o umiejetnosci tworzenia
dziel sztuki albo o samych dzielach przez nigq wytworzonych. Sztuka
w tym znaczeniu obejmuje wiec z jednej strony teorie sztuki, psycho-
logie doznan estetycznych i twoérczosci artystycznej, oraz technologie po-
szczeg6lnych rodzajéw sztuki, — z drugiej zas strony: filozofie sztuki
czyli estetyke obiektywna o wartosciach dziel sztuki, nastepnie historie
tworczosci artystycznej wyrazonej w jej dzielach na tle przemian kultu-
rowych ludzkos$ci oraz krytyke dziel sztuki.

II. NATURA DZIEEA SZTUKI

Chyba najlepszym sposobem zrozumienia dziela sztuki jest zapoznanie
sie z jego genezq psychologiczng, czyli procesem jego narodzin w duszy
artysty. Wynikiem tej analizy winno by¢ zatem okreslenie natury dziela
sztuki.

Wszystko, cokolwiek istnieje, kryje w sobie mnéstwo niezliczonych
i niezglebionych dla czlowieka tajemnic; zar6wno w Swiecie zewnetrznym,

1 Opréez tych trzech zasadniczych sztuk statycznych (architektury, rzezby i ma-
larstwa) istnieja jeszcze liczne sztuki stosowane, tzn. uzupelniajace owe zasad-
nicze, jak np. dekoracyjna w stosunku do architektury (mozaika, witraz, fresk iip.)
czy uzytkowa, tzn. uprawiana na przedmiotach codziennego uzytku (ceramika, tka-
niny itp.).
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jak i w wewnetrznym jest z pewnoscig bez poréwnania wiecej niewia-
domych niz rozpoznanych. Biedny ten, ktéremu sie wydaje, ze zna
WSZystko!

Czlowiek jest jednak obdarzony nieograniczong zdolnoscia poznaw-
cza, ktéra go sklania do coraz dokladniejszego, glebszego i bardziej wy-
czerpujgcego rozumienia czy przynajmniej odczucia rzeczywistosci. Ten
jego postep poznawczy nie jest tylko jego prawem i przywilejem, ale
jego obowigzkiem i naturalng koniecznoscig. Biada, jezeli zaniedbalby
to swoje powolanie; rzeczywisto§¢ bowiem jest zazdrosnie ukrywang
skarbnicg bezcennych wartosci, bez zdobycia ktérych ludzkosé musi zgi-
naé. Ignorancja bowiem msci sie fatalnie! :

Ale to poznawanie moze odbywac¢ sie w bardzo rézny sposéb, a to
w zalezno$ci od indywidualnych uzdolnien wrodzonych i przeréznych
dyspozycji nabytych. Przy pomocy zwyklych obserwacji zmyslowych oraz
prostych rozwazan kazdy zwykly czlowiek wciaz poznaje swiat. Natomiast
dzieki doswiadczeniom, drobiazgowym obliczeniom, wyrafinowanej ab-
strakeji czy Scistemu rozumowaniu uczeni i filozofowie badaja rzeczywi-
sto$é. Mimo jednak wielu wiekéw badan i studiow rzeczywistos¢ wcigz
jeszcze pozostaje dla ludzkosci wielka tajemnica. Nawet — zda
si¢ — najubozszy w swej tresci byt konkretny, np. ziarnko piasku, kryje
w sobie dla czlowieka niezrozwigzalng zagadke, nie tylko odnosnie do
istnienia. Tylko ograniczone poznanie i brak postepu w rozpoznawaniu
moze tlumaczyé nieSwiadomo$é¢ bezmiaru niewiadomych we wszech-
Swiecie.

Istnieje jednak pewna grupa ludzi, ktérzy — mawet niekiedy nieza- °
leznie od stopnia wyksztalcenia — dzieki szczegélnej wrazliwosci pew-
nych wladz psychicznych zdolni sg blizej i glebiej nawigzaé intuicyjng
(bezposrednia) 1acznosé z konkretng rzeczywistoscia. Oczywiscie, nie daje
to im mozliwosci osiggniecia wyczerpujacego poznania czy nawet odczu-
cia pelni bytu. Niemniej jednak pozwala to im, znacznie wiecej niz u in-
nych ludzi, wzbogaci¢ swa wiedze o §wiecie. Ta intensywno$é przenikli-
wosci poznania i odczucia przedmiotu sprawia, ze nawet jego drobny
fragment juz ukazuje czlowiekowi co§ ze swej wewnetrznej wartosci,
ktéra moze pochodzié z réznych dziedzin: zmyslowej, psychicznej, moral-
nej, spolecznej, religijnej itp. Niestety, u wiekszosci tak wrazliwych ludzi
ta wiedza nie jest komunikatywna i przekonywalna. Ich spos6b niezdar-
nego lub naiwnego wyrazania sie jest niewsp6lmierny z doznanym prze-
zyciem, z posiadang przez mich trescig: ci niezrozumiani cierpiag wiec
przez swa izolacje, nawet sa zagrozeni naruszeniem wewnetrznej rowno-
wagi; inni za$ nie mogg z nich korzystaé¢ spolecznie.

Na szczescie znajduja sie wsréd nich nieliczni wybrancy, ktérzy
w roznym stopniu sg uzdolnieni jednocze$nie do przekazywania przez
siebie odkrytych w Swiecie wartosci; tego przekazu poznanych czy od-
czutych wartodci dokonujg przez wyrazenie samodzielnie utworzonej
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konkretnej i specyficznej formy pod postacia uciele$niong. Oryginalnosé
formy jest tu czyms$ nieuniknionym, gdyz nie jest ona kompletna replikg
konkretu, co jest dla czlowieka nieosiggalne, lecz osobistg interpretacja
calosci pod katem tylko jakiego$ cennego fragmentu; w ten sposéb jako
pewna calo$é zastepcza przedmiotu musi ona cielesnie wyrazaé go w zu-
pelnie nowym aspekcie dzigki swej specyficznej formie; tym sie tluma-
czy, dlaczego takie oryginalne wyrazenie si¢ czlowieka nazywa sie twor-
czoscig czy tworzeniem. Ludzi obdarzonych takim szczegélnym uzdolnie-
niem mniej lub wiecej zrozumialego, dostepnego dla innych, wiernego
cho¢ osobistego wypowiadania si¢ nazywamy artystami w szerokim zna-
czeniu, tzn. nie chodzi tu juz tylko o plastykow, lecz o literatéw, muzy-
kéw, choreograféow, a takze o psychologéw, wychowawcéw i o mnéstwo
innych obdarzonych nie rozpoznanymi dotad gatunkowo talentami.

Jak miemozliwe jest, by ludzko$s¢ — za cene swej zatraty — nie po-
stepowala w poznawaniu rzeczywistosci, tak podobnie w duszy artysty
istnieje jaki§ imperatyw kategoryczny tworzenia i wyrazania
form artystycznych 2. Wyjatkowa bowiem wrazliwo$é intuicyjna na od-
czuwang w rzeczy wartos¢ jest tak emocjonalnie silna, Ze niemal wraz
z nig rodzi sie w wyobrazni tworczej artysty pelny obraz danej wartosci
pod postacig skonkretyzowanej i specyficznej formy. Ta dynamiczna kon-
cepcja nie pozwala na ograniczanie sie do biernej jej kontemplacji w swej
wyobrazni; obdarzona jest bowiem jaka$§ niezmierzong sila wewnetrzna,
ktéra z niepokonalng koniecznoscia pcha go do takiego a nie innego wy-
razenia sie w Swiecie zewnetrznym pod postacig zmaterializowanej formy
danego dziela sztuki.

Nie chodzi tu ani o metafizyczng forme w znaczeniu arystotelesow-
skim, bedgca ostateczng racjg konkretnej rzeczy, ani o forme psycholo-
giczng wyabstrahowanej istoty logicznej danego przedmiotu poznanego,
ale o oryginalng forme sui gemeris: artystyczng. Polega ona na
konkretnym, niepowtarzalnym, stad oryginalnym a przede wszystkim bez-
interesownym, wyobrazeniu wewnetrznym, rodzajem wizji wraz z poten-
cjalnym wyrazeniem zewnetrznym. W duszy artysty jest ona kontemplo-
wana nie na sposob innych przedstawien, tzn. nie intencjonalnie czyli
skierowujac ku pewnej obiektywnej wartosci, gdyz dla artysty ta forma.
poznawana czy odczuwana stanowi juz wartos¢ samg w sobie. Stad méwi
sie o bezinteresownym traktowaniu tej formy artystycznej. Wprawdzie
zadna forma konkretna nie istnieje bez tresci, ale tre$¢ formy artystycz-
nej nie stanowi dla artysty zasadniczej wartosci, albowiem jest ona dla
niego tylko pretekstem, okazja, materialem dla jego wyobrazni twérczej.
Ta wlasnie forma stanowi dla niego cel: jej kontemplacja estetyczna daje

2 Na pytanie: ,Czy mam prawdziwy talent?” nalezy odpowiedzie¢ pytaniem:
»A czy mozesz zyé bez tworzenia artystycznego?”; wtedy pytany sam sobie odpowie
w spos6b dostatecznie jasny; jezeli moze zy¢ bez tego, wtedy nie jest artystg z Bozej
ltaski.
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mu juz tak wielkie upodobanie, ze nie moze si¢ oprzeé¢ jakiemus we-
wnetrznemu napieciu, by nie wyrazi¢ jej zewnetrznie. Moze to by¢ wyraz
artystyczny zaréwno tak prymitywny, jak taniec Buszmenoéw, jak i tak
subtelny, jak pétu$miech Mony Lisy. Tworzenie artystyczne — to spra-
wa by¢ albo nie byé dla normalnej réwnowagi psychicznej artysty. Sto-
pien oryginalnosci wyobrazanej w umysle artysty formy jest bezposred-
nig przyczyng jego wewnetrznego przymusu tworzenia.

Charakterystyczna cecha estetycznej bezinteresownos$ci for-
my artystycznej jest racjag tlumaczaca, dlaczego dziela sztuki nazywa sie
przesadnie ,sztukami pieknymi”, jakkolwiek piekno nie tylko nie jest
jedyna kategorig tych dziel, ale nawet niekoniecznie musi zawsze w nich
wystepowaé jako istotna. Jednakze wystarczajacym uzasadnieniem tole-
rowania tej nazwy jest fakt, Zze nie ma dziela sztuki bez formy, a ta for-
ma bedac w swej istocie czynnikiem jednoczacym elementy skladowe,
mniej lub wiecej jest tg obiektywng harmonig, ktérg wilasnie nazywamy
pieknem; a nadto, ze forma artystyczna charakteryzuje sie tym, iz jest
doznawana i przezywana tak jak ich piekno, tzn. bezinteresownie: nie jest
pozadana przez artyste dla korzystania z niej czy posiadania jej, jak to
zachodzi w stosunku do wszystkich innych wartosci poznanego konkre-
tu, lecz budzi upodobanie w niej samej poznanej, ze jest tym, czym
jest. Stad ta jaka§ dziwna anielska czysto$¢ i wznioslo$é estetycznych
wzruszen przy kontemplacji piekna; stad nadludzka szlachetno$é upra-
wiania sztuki dla sztuki przez tych, ktérzy wskutek takiej jednostronnie
wyrafinowanej bezintersownos$ci, rozciagnietej jako postawa wobec ca-
lego $wiata, latwo stajg sie Zyciowo nieporadnymi dzieé¢mi.

Czym doskonalej jest zrealizowana ta forma artystyczna, tym jest ona
bardziej komunikatywna, .czytelna czy raczej odczuwalna przez innych.
Ale ta przekazalno$¢ wecale nie jest rownoznaczna z popularnoscig dziela
sztuki. Czym wiekszy talent w tworzeniu dziela sztuki, tym przy kontem-
placji takiego dziela potrzeba wiekszej wrazliwosci w jego odczuwaniu;
stad geniusz bywa zwykle za zycia nie tylko nie rozumiany, ale nawet
nie rozpoznany czy nawet pogardzany. Jedynie ludzie o wigkszej wrazli-
wosci na dzialanie na nich $§wiata sg predestynowani do pojmowania dziet
sztuki; a sposréd nich tylko ci sg zdolni do wlasciwej oceny arcydziel,
ktérych przynajmniej sama wrazliwo$¢ jest analogiczna do wrazliwosci
artysty z prawdziwego zdarzenia.

Jezeli ta wrazliwo$é bylaby faktycznie symptomem kultury, wéwczas
popyt na tworczosé artystyczng bylby w stosunku wprost proporcjonal-
nym do poziomu ogélnej kultury tego spoleczenstwa, do ktérego naleza
dani artysci. 3

Reasumujgc to wszystko, mozemy teraz dopiero daé nastepujace okre-
Slenie dziela sztuki: jest to specyficzna forma, tzn. konkre-
tna, oryginalnieutworzona wwyobraznitwérczej ar-
tysty oraz tak wyrazona w materii, iz intuicyjnie
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kontemplujgcy zawartag w niej wartos$§é przezywa ja
analogicznie do twérey.

Mozna by powiedzieé, ze dziela sztuki s3 symbolicznymi wy-
razeniami rozszyfrowania przez artystéw symboli rzeczywistosci i dlatego
z kolei s3 one dla kontemplujacych je oséb symbolami odnoszgcymi sie
do rzeczywistosci.

Stowo greckie symbolon — jest to nie tylko znak, ale i zarazem ta-
jemnica. Cala rzeczywisto$¢ zewnetrzna zawsze kryje przed nami wiele
tajemnic, a gdy ja poznawszy tylko czesciowo, wyrazamy naszg wiedze
o niej -w jakikolwiek sposéb: mowa, pismem, gestem, dzielem sztuki czy
liturgia 3, wowczas wszystkie takie réznorodne wyrazenia sg tylko sym-
bolami. Réwniez wszystko, czegokolwiek doznajemy w naszym S$wiecie
wewnetrznym, jest tylko czeSciowo poznawalne, a zatem jedynie w czesci
wyrazalne przy pomocy réznych znakéw konwencjonalnych, bedacych ni-
czym innym jak takze symbolami. Tak wiec na miliony symboléw Swiata
zewnetrznego nakladaja sie miliony symbolow $wiata wewnetrznego,
tworzac razem miezliczone mozliwosci symboli, ktére nastepnie moga stu-
zyé artystom jako punkt wyjscia dla tworzenia przez nich przeréznych
form artystycznych, bedacych z kolei zalazkiem tworzenia tych symboli,
jakimi sg dziela sztuki. Wreszcie w tych dzielach szeroki og6l ludzi od-
czytuje jak w symbolach to, co w $wiecie pozbawionym artystéw gine-
loby jako niedostrzegalne i niepojete, bo nawet najzwyklejsze symbole
rzeczywistosci sg pelne nieprzeniknionych dla ogélu tajemnic.

Dlugie wieki doswiadczen wytworzyly pewne symbole, ktére po-
wszechnie staly sie niejako klasycznymi, np. pewne cyfry, jak 3 i 4
(skladniki 7 dni tygodnia) czy 12 (miesiecy roku) uwazano za Pitagoraj-
czykami za podstawe wszechbytu; pewne figury geometryczne, jak kolo,
krzyz czy spirala przyjeto za znaki wiecznosci, jednosci czy zycia; pewne
elementy Swiata, jak kamien, tecza, gwiazda, sowa czy pies — to znowu
jakby uciele$nienie pewnych wartosci duchowych: trwalosci, ufnosci, ce-
lowosci, madroéci czy wiernosci; pewne wydarzenia historyczne dzigki
legendzie staly sie symbolami pewnych ogélnoludzkich perypetii, jak bo-
haterska walka o Termopile, zburzenie Kartaginy, przekroczenie Rubiko-
nu przez Cezara, pokutne udanie si¢ ces. Henryka IV do Canossy itp.;
podobnie pewne wybitne postacie, jak Neron, Franciszek z Asyzu, Lu-
krecja Borgia, Machiawelli czy Leonardo da Vinci — dzi§ wyrazaja pe-
wne bardzo zdeterminowane postawy zyciowe czlowieka; takze pewni
bohaterzy literatury beletrystycznej, jak: Don Kichot, Hamlet, Don Juan
czy Wolodyjowski reprezentuja pewne specyficzne charaktery. Analogicz-
nie moze to sie dzia¢ z pewnymi arcydzielami sztuki: Apollo Belwederski,

3 Pismo §w. poWiad& ze Bbg ,mieszka w niedostepnej jasnosci” (1 list §w. Pawla
do Tymoteusza: 6, 16).
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mowy Cycerona, Mona Liza czy IX Symfonia Beethovena; pewne wyda-
rzenia i osoby Starego Testamentu oraz fakty i parabole ewangeliczne —
sg wlasnie w tymze znaczeniu badz to tzw. figurami mesjanskimi, badz to
tajemnicami Chrystusowymi; wreszcie caly system znakoéw, gestéw czy
formulek slownych, skladajacych sie na liturgie koscielna, symbolicznie
wyraza rézne treSci myslowe lub stany religijnosci. Ilo§¢é tych uswieco-
nych przez tradycje symboli jest ogromna.

Obok nich kazdy z nas posiada nie mniej liczne — zwykle nieuswia-
domione — symbole osobiste, ktérymi wcigz sie posluguje przy rozpo-
znaniach spostrzegawczych, przypomnieniach, zrozumieniu pewnych fak-
tow czy laczeniach swych wiadomosci w pewna zwartg calo$é, co osta-
tecznie prowadzi do dojrzalej syntezy wlasnego $wiatopogladu. Wszyst-
ko, cokolwiek co dzien poznajemy lub przezywamy, moze sie sta¢ dla
nas wydarzeniem — $wiadkiem a potem przedstawieniem — znakiem, by
z kolei sluzyé za wiez dla nastepnych przezywanych doznan i pozna-
wanych przedmiotéw.

Te symbole tworza razem niejako pomost przerzucony nad przepascia
dzielaca dwie bardzo rézne rzeczywistosci: widzialnej i okreslalnej a nie-
dostrzegalnej i nieuchwytnej dla zmysté6w lub niezglebionej dla umystu.
W ten sposéb $wiadcza one wymownie o podstawowym dualizmie
wszechrzeczy: ducha, ktéry dazy do wyrazania sieg, oraz ciala, przez kté-
re duch sie wyraza. Ot6z symbole spelniaja w Zyciu czlowieka doniosla
misje wigzania tych rozbieznych elementéw w doglebng jednosé¢ bytu;
ujawniania nierozerwalnosci formy i bytu w konkretnej rzeczy, a nadto
$wiadczg, ze wszystko, cokolwiek istnieje we wszech$wiecie, istnieje dla
czego$ innego, przekazujac pod zsymbolizowang postacia co$ ze swej for-
my tym, ktérzy sa zdolni ja rozszyfrowaé.

Ten niezliczony zbiér symboli zewnetrznego i wewnetrznego Swiata
artysta stara sie wykryé¢ i wyrazi¢ pod takg postaciag uczlowieczonych
symboli, by szeroki ogé! mégl latwiej odczyta¢ w Swiecie to, co zgineloby
dla przecietnych ludzi jako niedostrzegalne i niepojete. Artystyczny spo-
s6b interpretowania rzeczywistoS§ci ma niezliczong skale mozliwosci,
dyktowanych nie tylko dang epoka i okreslonym sSrodowiskiem, ale prze-
de wszystkim niepowtarzalng osobowoscig kazdego tworcy, ktéry ma swaj
wlasny, mniej lub wiecej trafny spos6b pojmowania $wiata.

Te rozwazania moze nam ulatwig zrozumienie mys$li Georges’a Duha-
mela, ktory nie przestajagc byé lekarzem, stal si¢ znakomitym artysts:
,Choé cale zycie spedzilem w laboratoriach, wiecej ufam poetyckiej in-
tuicji niz dowodom uczonego” 4.

4 Patrz nizej: s. 207.
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IIL KRYTERIA WARTOSCI DZIEEA SZTUKI

Niesamowita réznorodnosé dziel sztuki z goéry zdaje sie wykluczaé
wszelkg mozliwosé wspélnych dla nich wszystkich kryteriéw obiektywne;j
oceny tych prawdziwych ich wartosci, dzieki ktérym nalezg one do kréle-
stwa sztuki. Nic przeto dziwnego, ze przecietny inteligent czesto staje
wobec dziela sztuki jak przed jakas wielkg niewiadomg, a nawet niekie-
dy sklonny jest uwazaé artyste za czarodzieja czy... szarlatana.

Tymczasem fakt, ze od dawna istnieje pewna elita krytykéw sztuki,
ktérych oceny sa miedzy soba zasadniczo zbiezne, slusznie wystarcza nam
do przyjecia a priori, Zze widocznie wszyscy oni muszg wspélnie posiadaé
jakies obiektywne kryteria sadzenia o sztuce. Nigdy jednak nie wyjawia-
ja tych posiadanych przez siebie probierzy. Czyzby zazdrosnie strzegli
przed innymi swej rzadkiej prerogatywy, ktérej zawdzieczaja swg przy-
nalezno$¢ do uprzywilejowanej elity znawcow? Raczej nalezy to przypisaé
powazniejszej racji: po prostu sami nie czuja sie zdolni do sprecyzowa-
nia tych kryteriéw, ktore jako pojecia intuicyjne bardziej odczuwaja, niz
przez refleksje je rozumiejg jako idee jasne. Moze przeto uwazaé nalezy
za szalenstwo podjecie préoby wykrywania, ujawniania i okre§lania takich
niedoéé u§wiadamianych choé faktycznie posiadanych przez znawcéw kry-
teriow. Mimo tych trudnosci psychologia tworczosci artystycznej wraz
z gruntowng analizg arcydziel sztuki naprowadza nas na $lady poszukiwa-
nych kryteriow.

Psychologia twoérczosci artystycznej sygnalizuje — jak to poprzednio
mogliSmy stwierdzi¢ — istnienie w wyobrazni artysty specyficznej formy:
oryginalnej, konkretnej i w tym znaczeniu intencjonalnej, ze jest ona od
samego poczatku predestynowana do uciele$nienia sie dzigki technicznej
umiejetnosci artysty. Ot6z wlasnie ta forma artystyczna stanowi istote
dziela sztuki. Zaleznie jednak od réznych czynnikéw zewnetrznych lub
wewnetrznych ta forma ucielesniajgc sie ulega rozmaitym zdeterminowa-
niom — i dlatego pod réznym katem widzenia powinna ona byé kolejno
przez nas rozpatrywana.

Przede wszystkim dzielo sztuki to ujawnienie danej niepowtarzalnej
formy artystycznej w okreslonej materii, od ktérej ona znacznie jest uza-
lezniona, gdyz kazdy rodzaj tworzywa domaga sie od talentu artysty spe-
cyficznej bieglosci technicznej: innej w postugiwaniu sie gama dzwiekéw,
innej w tonacji barw, jeszcze innej w granulacji kamienia itd.; od umie-
jetnego przystosowania sie technicznego zalezy doskonalos¢é wykon-
czenia danego dziela sztuki. Lecz ten material, w ktérym forma zostala
ucielesniona, nie jest jedyna jej determinacja.

Przede wszystkim nie wolno nam zapomnieé, ze od poczatku narodzin
formy artystycznej w wyobrazni twoérczej jest ona jak najsciSlej zwiaza-
na z jaka$ okreslong trescig poznawcza, ktora jest nie tylko jej za-
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rodkiem jako zrédlo ,,natchnienia”, tzn. zarzewia emocjonalnego dynami-
zmu w jej powstaniu, krystalizowaniu sie i okre§laniu, ale nawet racja jej
bytu, albowiem czysta forma bez tresci moze istnie¢ jedynie w umysle ja-
ko sztuczna abstrakcja; tak np. realistycznie przezywana rzekoma smieré
przyjaciol stanowila od poczatku do konca tre$¢ rodzacego sie z fantazji
Szopena Preludium deszczowego. Ucielesniona forma artystyczna w da-
nym dziele jest przeto najpierw zdeterminowana przez okreSlonag tresé
poznawcza. Wlasnie wyrazisto$¢ i jasnosé jej wyrazenia przez zaktualizo-
wang forme zwiemy charakterem dziela sztuki.

Niedo$é tego, artysta mniej lub wigcej nieSwiadomie w tworzeniu
i realizowaniu swej formy zalezy nie tylko od wewnetrznego uwarunko-
wania osobistymi czynnikami swego charakteru, ale takze od swego ze-
wnetrznego, aktualnego i lokalnego $rodowiska kulturowego, ktére roznie
oddzialywa na niego w chwili tworzenia. Objawem tych wplywéw jest to,
co nazywamy stylem powstalego dziela.

Wreszcie mozna rozpatrywaé forme najbardziej samg w sobie — tak
jakby jej samoistno$é byla mozliwa — jako niemal w swej czystej formie.
Tak przedestylowana abstrakcja forma jawi sie¢ nam jako czynnik organi-
zowania i zespalania réznorodnych elementéw obiektywnych tresci, jaki-
mi sa barwy, linie, bryly, dZwiegki itp. — czyli po prostu jako harmonia
i piekno. A poniewaz forma stanowi istote dziela sztuki, przeto kazde
z nich musi mie¢ co$ z pigkna przynajmniej zamaskowanego.

W ten sposéb zdaje sie wyczerpano komplet mozliwo$ci czyli tych
czynnikéw, ktére roznie determinuja forme artystyczna w konkretnych
dzielach sztuki. Mamy wigc cztery zasadnicze kategorie ar-
tystycznego dziela, jakie z kolei sluzy¢ moga za KRYTERIA oceny war-
tosci danego tworu sztuki. W istocie swej sa to wlasciwie tylko rézne
aspekty zrealizowanej formy, jawigcej sie w wyobrazni twoérczej artysty.

Z kolei sprawdzmy sluszno$¢ wnioskéw tych naszych dotychczasowych
rozwazan teoretycznych przez doswiadczalny przeglad kon-
kretnych i typowych obiektéw sztuki, rozpatrywanych pod
katem powyzej sprecyzowanych kategorii kryteriow.

- DOSKONALOSC technicznego wypracowania danego tworzywa nadaje
formie dziela sztuki specyficzng wartosé¢, gdyz kazdy rodzaj materialu,
z ktérego dzielo jest wykonywane, wymaga odrebnej zrecznosci i umie-
jetnosci, co nadto dopelnia osobista staranno$é artysty. Ta najbardziej ze-
wnetrzna kategoria dziela nie moze oczywiscie stanowi¢ najwazniejszego
kryterium.

Mistrzowie na ogé6l nie zaniedbujg tego wykonczenia, jak to np. wy-
kazuje Pieta watykarniska, wymuskana z przedziwng subtelno$cig przez
25-letniego Michala Aniola.

Niemniej jednak artySci niekiedy jakby to zaniedbuja, gdy sa zbyt
zafascynowani innymi wartoSciami sztuki; tak np. Georges Rouault w



Michat Aniot — Pieta watykanska
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swej malowanej w 1937 r. Glowie Chrystusa postuzyl sie nader prymi-
tywnymi Srodkami niedbalej mazaniny klécacych sie barw, by od razu.
skierowaé¢ mys$l na takie nadziemskie wspoélczucie dla ludzkiej. biedy, dla
ktérego nie ma zbyt wielkiej ofiary. Arcydziela nie tyle chcg kierowaé
uwage na siebie, ile na idee, ktora wyrazaja i ktorej stuza, czyli na to, co
stanowi o ich wielkosci: przemawiaja swym charakterem, wszak maja
zbyt wiele i cennego do powiedzenia.

Miernota za$§ dziela maskuje zwykle swe ubostwo treSciowe przez
blichtr wyrafinowanego wykonczenia technicznego, jak np. mozemy to
zaobserwowaé¢ w bukszpanowej figurce Wojownika, dzielo renesansowego .
zlotnika Francesco de Sant’ Agata; z wyjatkowg finezjg odtworzone tu
szczegbly anatomiczne pozostawiaja posta¢ bezmyslng, zimng i bezosobo-
wa, czyli po prostu pozbawiong charakteru.

PIEKNO jako zewnetrzny przejaw kazdej formy, ktéra jest czynnikiem
jednoczacym i organizujagcym rézne elementy, musi istnie¢é w kazdym
dziele sztuki, lecz w zaleznosci od koncepcji i mozliwosci twércy mniej
lub wiecej wybija sie ponad innymi kategoriami, a nawet niekiedy moze
byé tak dalece przyémione, iz widaé, jak twércy zalezalo przez jego za-
niedbanie na uwypukleniu w swym dziele innej wartosci.

Z jednej strony nie trzeba przeto sie dziwié¢, ze w sztuce pospolicie do
tego stopnia szukamy przede wszystkim pigkna, iz nie znalazlszy go, do-
znajemy przykrego uczucia rozczarowania. Je$li jednak ozdobny mebel
lub o wyszukanych ksztaltach waza dekoracyjna, calkowicie pozbawiona
charakteru, imponuje zharmonizowaniem réznorodnych elementéw i... ni-
czym poza tym, nikt tego nie moze mieé za zle, gdyz sztuki stosowane
majg za zadanie jedynie sluzyé swa uzytkownos$cia i ozdabiaé. Tymcza-
sem we wspomnianej przed chwila Piecie watykanskiej mlody Michatl
Aniol podczas gdy jeszcze nie byl w stanie przedstawi¢ grozy meki kal-
waryjskiej, jego geniusz juz dos$¢ latwo zdobyl si¢ wtedy na przedstawie-
nie najidealniejszego piekna ciala ludzkiego; tak prymat piekna nad tre-
Scig zda sie nieco skrzywdzil to arcydzielo.

Wymaga zas$ wielkiego kunsztu i prawdziwego geniuszu, by w formie
statycznej plastycznego dziela wyrazi¢ jakis fragment przelotnego dyna-
mizmu urody zycia, co nazywa si¢ wdzigekiem lub czarem. Kla-
sycznym przykladem moze tu byé¢ przedziwna rzezba XV-wieczna z Riom
we Francji, przedstawiajaca Madonne z Dziecigtkiem bawiacym si¢ ptasz-
kiem; nieznany autor po wirtuozowsku podchwycil in flagranti niemal
nieuchwytng rozkoszna scene rodzinna.

Z drugiej za$ strony zdarza si¢ wielkim artystom takie swiadome ukry-
cie czy jakby unicestwienie pigkna, iZ ma sie wtedy wrazenie zwyciestwa
brzydoty. Za takie dzielo uwazaé nalezy np. obraz Picassa z 1937 r., przed-
stawiajacy Placzqcq kobiete, ktérej szpetnie zdeformowana twarz przy
krzykliwym zestawie barw znakomicie sluzy do wyrazenia rozdarcia we-
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Pablo Picasso — Kobieta placzgca

wnetrznego, wywolanego wielkim cierpieniem; jest to prawdziwy triumf
charakteru w sztuce.

Ot6z CHARAKTER jest wlasnie ta kategoria, dzigki ktoérej artysta
najlepiej okazuje wielko$é swojego talentu, a jego dzielo uzyskuje naj-
wyzsza warto$é. Charakterem bowiem obiektu artystycznego jest ta okre-
Slona tre$é poznawcza, ktéra nie tylko jako idea dynamiczna zjawila sie
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od zarania i towarzyszyla tworczosci artystycznej inspirujac ja, ale nadto
zdecydowala, dlaczego dane dzielo otrzymalo przede wszystkim taka a nie
inng forme artystycznag. Przez te¢ kategori¢ tworca objawia swa intencje
i stopienn mozliwo$ci wyrazania sie swego tdlentu: jaki mial zamiar i jas
kimi Srodkami wyrazu zdobyl si¢ na jego zrealizowanie? Nic przeto
dziwnego, ze mistrz sztuki urzeczony ta koncepcja, ktéra dynamizuje je-
go tworczosé, bedac na jej sluzbie i wylacznie dazae do jak najpelniejsze-
go jej wyrazenia, niekiedy osigga ten cel nawet kosztem piekna czy do-
skonalosci wykonczenia technicznego, jak to mogliSmy zaobserowowac
w obrazach: Chrystus pedzla Rouault czy Kobieta placzqca Picassa, a co
jeszeze dopelnijmy moze najwiarogodniejszym portretem Sw. Franciszka
z Asyzu, malowanym bowiem jeszcze w I polowie XIII w. przez Cimabue;
przedstawiona tu posta¢ wcale nie imponuje ani fakturg kunsztu malar-
skiego, ani urodg meska; tymczasem w ciggu wieké6w malo kiedy mala-
rze zdobyli si¢ na objawienie tak istotnej dla tego Biedaczyny abnegacji
duchowej jak w tym obrazie. Swiadczy to nie tylko o glebokiej kulturze,
ale i o genialnych mozliwosciach owego protorenesansowego autora.

Pomijajac takie wyjatkowe przypadki, arcydziela sztuki na ogél wstrza-
saja sila swego charakteru, a jednocze$nie imponuja wirtuozostwem swej
faktury i wzruszajg urokiem swego piekna, czego nie mozna odmoéwié¢ np.
Swietnej rzezbie J. A. Houdon’a, gdzie niemal wypieszczone w kararyj-
skim marmurze szczegély i pieknie w fotelu rozmieszczona sedziwa syl-
wetka Voltaire’a weale nie ttumig tak bardzo charakterystycznego wyrazu
owego cynicznie przeracjonalizowanego wodza wieku oSwiecenia.

Doszukiwanie sie charakteru w misternie wykonanym o harmonijnym
ksztalcie i wytworzonych barwach XVIII-wiecznym naczynku z porcelany
serwskiej byloby czyms$ niestosownym, skoro przeznaczeniem tego cacka
jest chyba wylacznie bawienie wzroku swymi zaletami dekoracyjnymi.
Tymczasem bezwyrazowo$¢ i pustka treSciowa portretowanej przez
mistrza florenckiego odrodzenia, Agnolo Bronzino, Ksieznej Eleonory
z Toledo — mimo bezsprzecznego piekna, wysokiej wartosci stylowej,
znakomitego wywazenia waloréw artystycznych i doskonalo$ci wykoncze-
nia — przykro nas rozczarowuje.

STYL polega na wyci$nieciu na dziele sztuki jakichs$ specyficznych dla
danego twérey i jego srodowiska cech. Wprawdzie kazda twoérczosé arty-
styczna w réznym stopniu jest spadkobierczynia dorobku kulturowego
ubieglych wiekéw, lecz ta spuscizna zawsze jest w tak swoisty sposéb
przetrawiona i zasymilowana przez osobowo$¢ artysty, ktory z kolei jest
nosicielem warunkéw swego srodowiska i swego czasu, ze dzielo przez
niego utworzone spontanicznie i bez swiadomosci jego twoércy musi nosié
ich $lady, a przez to staje si¢ autentycznym §wiadkiem historycznym.

Przed chwilg zaprezentowany portret Eleonory z Toledo wyréznia sie
uderzajacg urodg poludniowej rasy niewiesciej, z czym znakomicie har-



Giovanni Cimabue — Sw. Franciszek z Asyzu
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Agnolo Bronzino — Eleonora z Toledo




186 Ks. Lech Grabowski

monizuje Swietnos$é stroju: bogate hafty i wyszukana bizuteria; wszystko
jednak zostalo ujete w wyrozumowane normy zdyscyplinowanego umiaru
i zimnego ladu — dla wyslawiania czlowieka.

. 7

Chinska glowa konia z epoki Han
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Taka sama wartoscia stylistyczng, cho¢ zupelnie innym stylem, charak-
teryzuje sie Gltowa konia z epoki Han (na przelomie dwu er) wykonana
w jadeicie; syntetyczna zwiezlo§¢ w upraszczaniu ksztaltu wskazuje na
wplyw ideograficznego, niemal abstrakcyjnego pisma chinskiego.

IV. SZTUKA A RELIGIA

Czlowieka wierzacego nie moze Zywo nie interesowaé¢ wzajemny sto-
sunek sztuki i religii. Rozwazanie tego problemu musi si¢ dokonywaé za-
réwno na drodze apriorycznych spekulacji, jak i na plaszczyznie badan
aposteriorycznych; jednocze$nie bowiem studium nad naturg rzeczy i za-
poznanie si¢ z dotychczasowym konkretnym dziedzictwem artystycznym
dostarczg takich danych, ktére obustronnie dopelniajgc sie, umozliwia
osiagniecie pelniejszego pogladu na to zagadnienie.

Dla zapewnienia sobie jasnosci nalezy rozrézni¢ dwie kwestie: jaka ro-
le spelnia sztuka w zyciu religijnym? — oraz: na czym polegaja rzeczywi-
ste symptomy autentycznej sztuki religijnej?

1. Rola sztuki w zyciu religijnym

Wszelkie poznanie czlowieka bierze swéj poczatek w doswiadczeniu
zmyslowym. Nawet gdy przedmiotem jego jest rzeczywistos¢ wewnetrzna
i niematerialna, czlowiek musi sie poslugiwaé pojeciami i wyrazami za-
czerpnietymi z doswiadczenia, a nawet najbardziej abstrakcyjnemu my-
$leniu towarzyszy r6j wyobrazen powstalych z do§wiadczenia, czyli z lacz-
nosci czlowieka ze §wiatem zmyslowym.

Ta podstawowa prawda epistemologiczna odnosi si¢ réwniez do tego
transcendentnego $wiata, do ktérego zwraca sig religia. ,Jest
dla nas calkowicie naturalne, ze poslugujac sie rzeczywistoscia cielesna,
wznosimy nasza mysl do Boga” — powiada §w. Tomasz z Akwinu. Gdy
czlowiek nie uwzglednia swej duchowo-cielesnej natury, grozi mu wtedy
niepostrzezenie ze§lizganie si¢ ku przesublimowanej wizji wszech§wiata.

Na podstawie naszych poprzednich analiz nad istota dziela sztuki
stwierdziliémy, ze artysta ma wrodzone mozliwo$ci glebszej, przynaj-
mniej pod pewnym wzgledem, penetracji rzeczywistosci oraz szczegélne
uzdolnienie do wyrazenia tego po ludzku, tzn. w materialnym dziele sztu:-
ki. Zakladajac, ze przez wiare nawigzal on jakas lgcznos¢ z Rzeczywisto-
$cig nadprzyrodzona, niemozliwe, by nie prébowat jej po swojemu zinter-
pretowaé w swej twérczosci artystycznej, a to tym bardziej gdy jego silne
przezycia religijne intensyfikuja wlasciwy mu 6w imperatyw wewnetrzny,
czyli konieczno$é tworzenia. Ludzka komunikatywnos$¢ sztuki religijnej
sprawia jednocze$nie, ze kazdy nie bedacy artysta czlowiek religijny, ana-
logicznie do artysty kontemplujac dzielo sakralne, przezywa jego stany
psychiczne i w ten sposéb moze znakomicie ubogaci¢ swa znajomosé
Swiata.
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Religia jest czym$ bardzo naturalnym dla czlowieka i wlasnie dlategc
nawet najglebsze przezycia religijne nie moga sie obej$¢ bez wyobrazen
i ich jakichs wyrazen. Odkad tylko istnieje, a rodzi si¢ ona wraz z rozu-
mem ludzkim, pozostawia swe widzialne $lady. Juz prehistoria to sygna-
lizuje: malowidla Scienne w Lascaux czy w Altamira sa tego wymownymi
Swiadkami. Historia za§ wykazuje, ze najznakomitsze budowle starozytne
jak w Suzie, Babilonie, Memfisie, Tebach, Atenach czy Angkorze stuzyly
kultowi Béstwa. Wprawdzie Bég jako istota nieskonczenie doskonala za-
wsze musi pozostaé¢ dla czlowieka niezglebiong tajemnica, lecz w ciggu
wiekéw i w przer6znych miejscach niektorzy ludzie zdobywali si¢ na wy-
razenia jakich$ prawdziwych, choc¢ tylko fragmentarycznych, danych o na-
turze Boskiej. Tak np. zaleznie od warunkéw historycznych i ducha cza-
sow sztuka réznie przedstawiala Chrystusa: pierwotny Kos$ci6l Meczenni-
kow ukazywal Go jako Dobrego Pasterza; gdy chrystianizm uzyskal wol-
no§é i przywileje, wyobrazano Go jako eschatologicznego Pantokratora;
za czasow wielkich szk6! Sredniowiecznych — jako Nauczyciela; z brza-
skiem humanizmu — jako Meza Bolesci; za wybujalego baroku — jako
czulego Przyjaciela itd. Historia sztuki moze zatem by¢ takze Zrédlem do
studiéw nad ewolucja koncepcji i przezyé religijnych w ciggu wiekéw.

Ledwie narodzony chrystianizm od razu okazal si¢ artysta. Nawet okres
przesladowan nie przeszkodzil takiej jego twoérczosci: Sciany katakumb
pokrywaja sie freskami, a pierwsze sarkofagi — plaskorzezbami. Juz w
II w. zjawia sie w sztuce komplet zasadniczych tematéw religijnych, jak
np. Bogurodzicy czy Epifanii, ktérej az 14 scen zawierajg katakumby Do-
micylli z IIT w. A gdy w IV w. Kosciél zatryumfuje, woéwezas wnetrza
nie tylko rzymskich ale i bizantyjskich bazylik na Bliskim Wschodzie
i w pélnocnej Afryce zal$nig przebogatymi mozaikami i freskami. Odtad
sztuka koscielna nie zazna zastoju artystycznego, nawet VIII-wieczna bu-
rza ikonoklastow na Wschodzie nie zdolala tam zahamowaé tworczosci
sztuki; przeciwnie, po okresie jej tlumienia z tym wiekszym dynamizmem
znowu rozkwita.

Zjawisko to wecale nie jest dziwne, skoro sie zwazy, ze Slowo Boze
stalo sie cialem réwniez dlatego, by mozna bylo takze zmyslami poznaé
co$ z tajemnic zycia Bozego. Mozna wiec bez przesady stwierdzié, ze sztu-
ka chrzedcijaniska jest w sensie analogicznym kontynuacjag Tajemnicy
Weielenia. Artysci swym swoistym jezykiem opowiadajg dzieje interwen:-t
cji Boga w zyciu ludzkosci: zapowiedz, przygotowanie i urzeczywistnia'-'
nie dziela zbawiania $wiata. Nie polega to jedynie na objawianiu prawd,
ale i na odtwarzaniu niezliczonych a niepowtarzalnych przezyé religij-
nych, by wzruszajac pobudzaé i inspirowaé rzesze wiernych do wzboga-
cania i poglebiania Zycia wewnetrznego. J. Maritain charakteryzuje prze-
to sztuke chrzescijanska jako te, ,ktéra nosi w sobie charakter chrystiani-
zmu, ..ludzkosci odkupionej...,, przynoszgca owoce chrzescijanskie, ..kto-
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ra rodzi si¢ w duszy artysty wierzgcego w Chrystusa i zyjacego Jego La-
ska”.

To sa wlasnie racje, dlaczego w Instrukcji Kongregacji dawnego
Sw. Oficjum De arte sacra z 30.VI.1952 r., ktérg zwie sie ,magna charta
artis sacrae”, w ten sposéb Kosciél okresla swoj stosunek do sztuki: ,,Za-
daniem i celem sztuki sakralnej, jak sama nazwa na to wskazuje, jest jak
najbardziej przyczyni¢ sie¢ do upiekszenia domu Bozégo oraz ozywiaé
wiare i poboznos§é tych, ktorzy zbieraja sie w §wiatyni, aby ucze-
stniczy¢ w sluzbie Bozej i wypraszaé sobie dary Nieba. Dlatego tez Ko-
scxél zawsze ja pielegnuje z nieustanng troska i czujng zapobiegliwoscia,
aby byla zgodna z zasadami wynikajacymi z nauki objawionej i z ustalo-
nymi wskazaniami moralnymi, dzieki czemu z pelng stusznoscig mozna ja
nazwac swiets.

Liczne sg dokumenty koscielne traktujace o sztuce: encykliki, konsty-
tucje, uchwaly soborowe, dekrety i instrukcje. W encyklice Piusa XII
z 1947 r. pt. Mediator Dei sztuka sakralna zostala nazwana ,najszlachet-
niejszg sluzebnicg §wietej liturgii”, a konstytucja Soboru Watykanskiego II
o liturgii pt. Sacrosanctum Concilium zalicza ‘te sztuki plastyczne, ktére
sa symbolami nadziemskiej rzeczywistosci i wyrazami piekna Bozego, ,,d o
najszlachetniejszych zajeé ducha ludzkiego”.

Zreszty skoro kazdy byt nosi na sobie §lady swego autora — Stwérey
i jest Jego jakim$§ symbolem — odblaskiem, przeto tym bardziej kazda
wielka sztuka, chociazby tematem jej dziela nawet nie bylo nic religijne-
go, musi w pewnym sensie analogicznym by¢ réwniez sakralng, jako wy-
raz szczegblnego dla twércy daru Bozego i pewnej przedmiotowe]j trans-
cendencji tkwigcej we wszechswiecie.

2. Sakralnos$¢ w sztuce

Sztuka religijng nazywamy takie dziela, ktérych tematyka i przezna-
czenie sg religijne. Twierdzenie, ze taka sztuka winna by¢ sakralng, wy-
daje sie tautologia; tymczasem do$wiadczenie nas poucza, ze niekiedy,
bedgc nawet na stuzbie kultu, bywa ogolocona z wszelkiej sakralnosci —
podczas gdy kazda wielka sztuka, nawet o tresci wylgcznie Swieckiej, ma
w sobie co§ metafizycznie sakralnego. Dla wlasciwego tego zrozumienia
nalezy sobie kolejno odpowiedzie¢ na dwa zasadnicze pytania: na czym
polega sakralnoéé? oraz: jak ta sakralno$§é moze przejawiaé si¢ w konkret-
nych dzielach sztuki?

a. Pojecie sakralnosci

Pojecie sakralno$ci zawsze musi miesci¢ w sobie co$ enigmatycznego,
gdyz odnosi sie ono do tej Rzeczywistosci, ktéra przebywajac w nieprzy-
stepnej $wiatlosci 5, nie moze byé pojeta przez naturalny rozum ludzki.
Jedynie temu, kto zyje zyciem nadprzyrodzonym, ktére jest szczegélnym

5 I list §w. Pawla do Tymoteusza: 6,16.
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darem Bozym, sakralno$¢ moze objawi¢ quasi mater honorificata b, lecz
nawet wtedy moze ja raczej odczué i przezy¢ niz zrozumie¢ i wypowie-
dziec.

To szczegélne przezycie sakralnosci ma przede wszystkim za przedmiot
to, co po lacinie nazywa si¢ sacer. Termin ten najpierw oznacza wyklu-
czenie tego wszystkiego, co jest profanum czyli swieckie, tzn. pospolite,
cielesne, znikome, prostackie, grzeszne i bezbozne. Poniewaz takie nega-
tywne okre§lenia sa zawsze jeszcze bardzo niezadowalajace, przeto ucie-
kajac sie do dalszej analizy etymologicznej, znajdujemy dla sakralnosci
pozytywne okreslenie: jest to po prostu Sswietos$¢é czyli transcendentna
doskonaloéé Boza; jest to zatem w $cistym znaczeniu imie wylacznie Bo-
gu przyslugujace, jak to nim sie posluguje Pismo §w.: ,Swiety, Swiety,
Swiety Pan B6g” 7. Gdy za$ jaka§ rzecz lub osobe przez konsekrowanie
wydzielong od spraw Swieckich i przeznaczong wylgcznie Bogu nazywa
sie sakralng, wtedy slowo to uzyte jest analogicznie, czyli w znaczeniu
szerszym i mniej wlasciwym.

Otéz wlasnie w takim tylko przeno$nym sensie mozna moéwié o sztuce
sakralnej, gdyz jej dziela' nie mogg by¢ wyrazem niewyrazalnej samej w
sobie Sakralnosci substancjalnej, a jedynie interpretacja prze-
zywania przez artyste jego osobistej lacznos$Sci z Sakralno-
$cia, co nie jest niczym innym, jak trescia owej kategorii sztuki, ktéra
poprzednio nazwaliSmy charakterem. Osmielamy sie jednak w oparciu
o analize psychologiczng zasygnalizowaé, ze wsrod wszystkich analogéw
sakralnosci najmniej niedoskonalym, bo najbardziej zblizonym do owego
idealnego wzorca jest to przezywanie sakralnosci, ktére dzieki geniuszowi
artysty zostaje wiernie i dobitnie wyrazone w jego dziele. Wprawdzie ro-
zumowym sformulowaniom nie mozna odméwié precyzji i jasnosci, bez
ktérych ortodoksyjna teologia nie bylaby do pomyslenia, tymczasem zadne
tego rodzaju nawet najdokladniejsze wyrazenia slowne nigdy nie beda
w stanie wypowiedzieé¢ tego, na co sie zdobedzie ten prawdziwy geniusz,
ktory posiadl intuicyjne doswiadczenie lacznosci z rzeczywistoScia Boska
w autentycznym przezyciu religijnym, a to zaréwno co do pelni bo-
gactwa, jak i co do glebi zycia nadprzyrodzonego.

Nielatwo przeto méwié, na czym polega owo wzglednie najlepiej wy-
razane przez sztuke osobiste przezycie sakralno$ci. Mimo najwiekszych
staran z naszej strony wszelkie na ten temat wypowiedzi zawsze musza
jako z konieczno$ci nieadekwatne pozostawi¢ liczne niedoméwienia. Nie
rezygnujemy z nich jednak dla dobra tej wielkiej sprawy, jaka jest zro-
zumienie sakralno$ci w sztuce. Przychodzi nam tutaj z pomocg przemoz-
ny umysl §w. Augustyna, ktéry specyficzne i nader zlozone przezycie re-
ligijnosci tak opisuje: ,,Plone i przerazony jestem. Schlostale$ (Boze) sla-
bos¢é mej postaci, przemoznie we mnie promieniujgc, a ja zadrzalem mi-

6 Ksiega Madrosci Syracha: 15,3.

7 Proroctwo Izajasza: 6,3 oraz Apokalipsa: 4,8.
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loscig i groza” 8. Teze mysl lapidarnie strescit profesor protestanckiej teo-
logii Rudolf Otto, piszac, ze mysterium Dei objawia sie czlowiekowi jako
mirum et fascinosum 9. :

Skoro juz w ten sposéb uzyskaliSmy w tym cennym zalozeniu punkt
wyjscia dla naszych rozwazan, poddajmy je z kolei dalszej analizie psy-
chologicznej.

U wierzacego swiadomos¢ calkowitej niewspélmiernosci miedzy jego
wlasng maloscig i ubéstwem a nieskonczona doskonalo$cia Boga sponta-
nicznie musi budzi¢ w nim réznego rodzaju zdumienie graniczace z le-
kiem i strachem a nawet niekiedy z przerazeniem i panika; moze to byé
obawa spoufalenia, obrazenia czy nawet wzgardzenia, ale przede wszy-
stkim 1e¢ k wynikajacy z glebokiej czci (timor reverentialis).

Skadinagd wewnetrzne przekonanie, ze niespokojne jest serce ludzkie,
dopdki nie spocznie w Bogu 10, ktéry jest pelnig Dobra i Piekna, wywolu-
je upodobanie, uwielbienie, zachwyt i przynajmniej wielkg potrzebe nie-
ziemskiej milos$ci.

Skoro te dwa czynniki tego przezycia powsciagajg sie¢ wzajemnie i do-
pelniaja, harmonijnie jednoczac sie: zbyt zalekniony podziw dzieki milosci
staje si¢ lagodny, a pelne milosci upodobanie dzieki wznioslej obawie
unika spoufalenia, wowczas w duszy zyjacej sakralnoscig zjawia sie ,,p o-
k6j Bozy ,ktéry przewyzsza wszelkie pojecie” 11,

Taki niezwykly stan duchowy jest tak dalece kojacy, upewniajacy
i uszezesliwiajacy, ze wtedy z wdziecznej duszy, swiadomej pochodzenia
tego stanu, wyrywa sie spontanicznie modlitwa mys$lna, ktéra za-
wiera w sobie wszystkie poprzednio wyszczegdlnione elementy przezycia
sakralnosci: pokorny lek, pelne milosci uwielbienie i 6w pokéj Bozy, kto-
ry jest zaré6wno warunkiem modlitewnego wzlotu duszy, jak i owocem
modlitewnej ufnosci. Taka modlitwa jest zatem rozkwitem zycia Bozego
w duszy wiernego, osiagnietym przez zjednoczenie ograniczonej Swieto-
$ci czlowieka z pelnig swigtosci Boga, a zatem czyms tak rzadkim jak sam
cud Swietosci 12,

W ten spos6b w owym przezyciu sakralnosci u czlowieka wykryliSmy
cztery zasadnicze elementy: timor reverentialis, caritas spi-
ritualis, pax Divina i oratio mentalis.

8 Oryginalny tekst lacinski §w. Augustyna: ,Inardesco et abhorresco. Reverbe«
rasti infirmitatem aspectus mei radians in me vehementer et contremni amore et
horrore” (Wyznania, ks. VII, r. X, w. 16).

9 Otto R., Das Heilige, Breslau, 1917; tlumaczenie polskie: Swietosé, Warszawa,
1968, s. 54—55 oraz 64 i n.

10 Wedlug wyrazenia §w. Augustyna: Wyznania, ks. I, r. I, w. 1.

1 1ist §w. Pawla do Filipian; 4, 7. Por. Ewangelia §w. Jana 14, 27.

12 Zob., Marmion C., Christ vie de I'ame, Namur, 1937, s. 10—12.
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b. Symptomy sakralnos$ci w sztuce

O rzeczywistym istnieniu wszystkich tych istotnych czynnikéw religij-
nosci w sztuce nalezy z kolei przekona¢ sie¢ doswiadczalnie, pilnie obser-
wujac wybrane w tym celu takie dziela, w ktérych wystapia one poje-
dynczo lub razem jako ich symptomy. Prawie zawsze objawiaja si¢ one
w kreacjach religijnych, lecz niekiedy zdarza sie to takze w arcydzielach
o tematyce Swieckiej, jako ze Bog jest szczegélnie obecny tam, gdzie jest
jaka$ autentyczna wielkosé tworeza czlowieka.

TIMOR REVERENTIALIS (lek pochodzacy z glebokiego szacunku)
szczegblnie ujawnia sie w sztuce, ktérej tematyka traktuje albo o wszech-
potedze Bozej, albo o skutkach sprzeniewierzania sie czlowieka woli Bo-
ga. — Skoro po okresie poczatkowych przesladowan chrzescijanie stali sig
klasg uprzywilejowang i mozng, trzeba im bylo przypomnie¢, ze pierw-

szym ich obowigzkiem jest liczy¢ sie z Bogiem. Taka wlasnie role spelnia-
ja wezesnobizantyjskie mozaiki absyd bazylikowych, przedstawiajac w tzw.
Pantokratorze transcendentnie grozng wladze Boga nawet pod postacig
dobrego Zbawiciela. — Niestety, wypaczona natura czlowieka pozwala mu
lepiej poja¢, kim jest on sam a kim jest B6g, dopiero wtedy gdy zostaje
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Fragment Ukrzyzowanego w Perpignan

wstrzaéniety jakims$ kataklizmem, przede wszystkim tym najglebiej prze-
zywanym, jakim jest jego osobisty grzech wraz ze swymi nastepstwami.
Takie tragiczne zestav/ien’e siebie z majestatem Swietosci Bozej dokonywa
sie przede wszystkim w chwili potepienia, jak Michat Aniot to przedstawit
w tej przez demony $cigganej w otchlanie piekielne zrozpaczonej postaci,
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ktora jest fragmentem slynnej sceny Sqdu Ostatecznego w kaplicy Sykstyn-
skiej. Najwiekszy jednak dramat usSwiadamiajagcy nam zbezczeszczenie
przez czlowieka sakralnosci Boskiej — to krzyzowa meka Boga-Czlowie-
ka. Scena ta jednak przez spopularyzowanie zbyt nam spowszedniala.
Z rzadka tylko wielki talent zdobywa sie¢ dzisiaj na wyjatkowo oryginal-
na ekspresje, jak to np. udalo sie rzezbiarzowi ukazujacemu niesamowita
groze mak w swym Ukrzyzowanym z Perpignan (Francja).

Podobnie w ostatnim utworze umierajagcego Mozarta, w strofie sekwen-
cji jego Requiem duchy zmarlych, stangwszy wobec odkrytego im maje-
statu Boga, trzykrotnie prébuja Go nazwa¢ Jego wlasciwym imieniem,
nim wreszcie zdobywaja sie na to: , Rex!.. Rex!.. Rex tremendae maje-
statis”. :

W obliczu takiego wyrazu prawdy jakiz bolesny zgrzyt psychiczny
muszg wywolywaé pewne obrazki dewocyjne, w ktérych calkowity brak
sakralno$ci zastepuje sie czczg deklamacja religijnej hipokryzji...

CARITAS SPIRITUALIS (milo$é duchowa) bywa symptomem sakral-
no$ci mniej czesto, bo mniej latwo niz lek wystepujacym w sztuce. W ogé-
le zjawia sie dopiero w poczatkach chrystianizmu — przed nim nie ma go
ani $ladu; nie dziwne to, wszak dopiero Chrystus objawil swiatu, ze Bog
jest miloscig 13 i wysluzyl ludziom Laske do jej praktykowania; odtad nie-
pochlebne pojecie poganskie o czlowieku jako o istocie z gruntu podlej,
nikezemnej, tchorzliwej, przewrotnej i absurdalnej zostalo pod wplywem
Ewangelii Milosci przeksztalcone w chrzescijanskie pojecie czlowieka ja-
ko istoty zasadniczo prawej, dzielnej, szlachetnej, dobrej, wspanialomysl-
nej i madrej — chociazby nawet dotknigtej zmaza grzechu. Dzieje sztuki
chrzeécijanskiej sg wzruszajagcym przegladem niezliczonych odmian mito-
éei: lagodnosci, subtelnosci, dobroci, serdecznosci, tkliwosci, wspélczucia,
uczynnosci, poSwiecenia, milosierdzia, heroizmu itp. — Juz w dramatycz-
nym okresie pierwotnego Kosciola Meczennikéw przedstawiano Chrystusa
przede wszystkim jako pelnego nadziemskiego wspélczucia Dobrego Pa-
sterza. Taka jest wlasnie przechowywana w Muzeum Lateranenskim
a pochodzgca Zz III w. statuetka, ktérej postaé zewnetrznym wygladem
i ubiorem nie rézni si¢ od 6wezesnego pasterza, ale przedziwna twarz
promienieje czarujgcg dobrocig. Slusznie Pismo $Swiegte nazywa Najsw.
Maryje ,,Matka pieknej milosci” 14, gdyz Ona najlepiej upodobnila sie w
tym do swego Boskiego Syna. Te wlasnie Jej milo$¢é z prostota wyspiewal
w koncu XVI w. greckiego pochodzenia hiszpanski mistyk El Greco w
swym obrazie Sw. Rodzina.

W drugiej czesci IV Koncertu fortepianowego Beethovena ciekawy
dialog prowadzi orkiestra z fortepianem na temat postawy wobec $wiata.
Zrazu orkiestrze wydaje sig, ze brutalnymi akordami przemoze delikatne

13 1 list §w. Jana Apostola: 4,16.
14 Ksiega Madrosci Syracha: 24,24,
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El Greco — Madonna. Fragment obrazu pt. Sw. Rodzina

dzwieki fortepianu, ktéry tymczasem wecale nie zraza sig, trwale przema-
wiajgc mocg swej lagodnosci. Z wolna oczarowana nig orkiestra cheac nie
chcace niepostrzezenie zmienia¢ poczyna tonacje, by z kolei calkowicie staé
sie ulegla tylko jedynemu fortepianowi, sluzagc mu odtagd wylacznie za na-
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Sw. Firmin - rzezba gotycka z poftalu katedry w Amiens g

der dyskretny akompaniament. T¢ kompozycje zamyka hymn tryumfalny
dobroci, wyspiewany przez trele fortepianowe.

Po takiej wizji dobroci nadziemskiej juz nie sa w stanie zadowoli¢ nas
seryjnie produkowane w gipsie powierzchownie ckliwe Madonny, a po
prostu oburzaja nas pewne pseudodewocyjne obrazki, w ktérych slodka-
wa pretensjonalno$é nie jest niczym innym jak parodig sakralnosci.

PAX DIVINA (nie z tego $wiata pochodzgcy pokéj wewnetrzny) —
wraz z ostatnim symptomem modlitwy — bardzo rzadko bywa wyrazany
w sztuce, gdyz to niemozliwe bez uprzedniego doznawania przez artyste
tego osobistego pokoju, ktéry tylko wtedy jest udzialem nielicznych wy-
brancéw, gdy w ich duszy swiety lek zjednoczy si¢ z nadprzyrodzong mi-
loscia; wtedy bowiem harmonii moralnej udziela si¢ harmonia kosmiczna,
intensyfikujac sie wzajemnie. A jednak to si¢ zdarzalo.
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Ideal sSredniowiecznego czlowieczenstwa zostal nieznang reka wcielony
w XIII-wieczng rzezbe Sw. Firmina, zdobigcej portal gotyckiej katedry
w Amiens. Pelna ré6wnowaga wewnetrzna, osiggnieta droga doskonalego
panowania nad sobg, rodzi ten niezmacony pokéj, ktéry promienieje w
obliczu wielka acz dyskretng pogoda ducha.

W naszych czasach witrazysta Rouault zdoby! sie nader prostymi srod--
kami technicznymi na tak trudny do wyrazenia pokéj w swym obrazie,
przedstawiajacym Sw. Weronike o krystalicznie czystym, jasnym, a nade
wszystko pogodnym spojrzeniu.

Niekiedy zdarza sie nawet, ze artysScie uda sie¢ w temacie calkowicie
Swieckim umiescié¢ co$ z tego sakralnego pokoju. Takimi wlasnie sg o bar-
dzo rozleglej i cudownie przejrzystej atmosferze krajobrazy Lorraina.

Ilustracjg muzyczng tego symptomu moze byé Largo Héndla lub styn-
na partia solowa fletu II aktu opery Glucka pt. Orfeusz i Eurydyka; dla
odzyskania swej ukochanej przybywajacy do otchlani Orfeusz poskramia -
piekielne Furie urzekajagcym pieknem swej kojacej gry.

Pokdj tego rodzaju jest tak dalece obcy naszemu Swiatu i tak dla nie-
go niepojety, iz nikt nigdy nie usilowal sparodiowaé¢ go w jakiej$§ pseudo-
artystycznej tandecie. Fakt ten ma niemala sil¢ dowodows, Swiadczaca
na rzecz istnienia innego niz nasz Swiat.

ORATIO MENTALIS (modlitwa myslna, zwlaszcza kontemplatywna)
jest jeszcze rzadszym zjawiskiem niz nadprzyrodzony pokoéj, gdyz nie tyl-
ko jest jego owocem, ale nadto gdy modlitwa osigga swo6j najwyzszy wzlot,
staje sie pelnym rozkwitem przezywania sakralnosSci.

Poniewaz jednak rézne stany duchowe modlitwy moga nieraz zewne-
trznie w postawie czy w wyrazie modlacego objawia¢ sie, artysci, ktérzy
nawet nie majg zadnego pojecia o niej, jako ze brak im ducha modlitwy,
w swych dzielach moga sie¢ zdoby¢ jedynie na zewnetrzng inscenizacje ta-
kich wzlotéw duchowych. Zdarza sie to nie tylko miernotom, ale i mi-
strzom, jak wielkiemu rzezbiarzowi barokowemu Berniniemu, ktoéry
wprawdzie w twarzy swej slynnej rzezby Ekstaza Sw. Teresy $wietnie
uchwycil stan mistycznej abnegacji, lecz przez nonszalancko rozrzucone
jej cialo i przez uSmiechajacy sie niby Cupido aniolek ploszy te autenty-
czng sakralnosé.

Tymczasem zachowany w rzymskich katakumbach Pryscylli fresk
z III w., przedstawia Orantke czyli modlaca sie niewiaste, wzruszajaca
nas prostota swej szczeroSci. — A najpigkniejszy braz XVI-wiecznego
rzezbiarza francuskiego Pilona, wyobrazajacy Kanclerza de Birague na
modlitwie, jest milczacym lecz wiarogodnym $wiadectwem glebokiej i dy-
skretnej pobozno$ci meskiej, co zostalo jeszcze umiejetnie podkreslone
splywajacymi od glowy obfitymi faldami szat.

Chyba nikt jednak nie objawil tak gleboko mistycznej kontemplacji,
jak inny rzezbiarz francuski okresu klasycyzmu, Houdon, w swym rzym-



Ks. Lech Grabowski

G. L. Bernini — Ekstaza §w. Teresy

skim dziele Sw. Brunona, zalozyciela kartuzéw; pozwala to wiecej zrozu-
mieé¢ niz caly teologiczny traktat o modlitwie.

Na zakonczenie naszych rozwazan warto przypomnie¢ sobie dwa
fragmenty z IV i V aktu Fausta Gounoda: najpierw modlitwe wstrzasnie-
tej swym upadkiem Malgorzaty, ktérg wér6d wtretéw Mefistofelesa wspie-
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raja chéry anielskie; nastepnie apoteze Malgorzaty: rozspiewane Niebo
uwielbia Boga za jej pokorne nawrécenie.

V. ZNACZENIE SZTUKI
Nasza dotychczasowa refleksja nad sztuka samorzutnie prowadzi nas
do pelniejszego uswiadomienia sobie roli w zyciu indywidualnym i spo-
lecznym twoérczosci artystycznej. Postarajmy sie to sobie teraz sprecy-
zowac.

% pd :_\155«...

Orantha — fresk \ katakumb Pryscylii
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Zapewne poznanie naukowe pozwala ludzkosci lepiej opanowaé swiat,
by go pelniej wykorzysta¢: zaspokaja¢ swe potrzeby i ulatwia¢ swe zy-
cie, jak tego dowodza techniczne zdobycze ubieglych tysiacleci. Takie po-
znanie jest zatem konieczne, lecz przez fakt opierania si¢ na informacjach
zmyslowych i przestrzenno-wymiernych jest ono z natury rzeczy po-
wierzchowne. Natomiast sztuka, ktéra jest tworem szczegélnych uzdolnien -
artysty: jego intuicyjnej przenikliwosci w obiektywnym odczuciu kon-
kretnej rzeczywistosci oraz jego osobliwej umiejetnosci subiektywnego
wyrazania tego przezycia — objawia czlowiekowi nieprze-
brane i niezglebione bogactwa zaréwno $wiata zewnetrzne-
go, jak i wewnetrznego. Bezsprzecznie nie jest to informacja ani wy-
czerpujgca, ani zawsze do$¢ jasna; tymczasem Bedac humanizowang inter-
pretacja swiata nie tylko materialnego, lecz takze duchowego, czyni go
wszystkim ludziom bardziej dostepnym, a wybrancéw wprowadza niejako
do sanktuarium bytu, gdzie zda sie pulsowaé utajony rytm stwarzania.
W ten sposéb wszystko, co istnieje, a czego czlowiek doznaje — nawet
ta najsubtelniejsza, bo czysto duchowa rzeczywisto$¢ nadprzyrodzona —
znajduje swa wypowiedZ w sztuce.

Pilne, pokorne i inteligentne obcowanie z dzielami sztuki, bedace]j sil-
nym czynnikiem bezposredniego oddzialywania na ludzi, moze znakomicie
przyczynié sie zar6wno do poszerzenia swej wiedzy jak i do rozwoju swej
osobowosti. — Z jednej strony owa bezinteresownosé doznan estetycz-
nych, ktéra jest skutkiem intensywnej ingerencji wladz duchowych
w sfere somatyczng, sprawia, ze dzieki sztuce czlowiek wyzwala si¢ od
subiektywizmu, tego wypaczajacego poznania zmyslowego, ktére ulega
utylitaryzmowi i namietnosciom. Dlatego artystyczna wizja Swiata jest
spokojniejsza i czystsza a przez to obiektywniejsza, prawdziwsza. —
Z drugiej za$ strony artystyczna i estetyczna intuicja bytu nie dokonywa
sie wylgcznie za posrednictwem jakiej$ jednej czy nawet specyficznej
wladzy poznawczej, ale jest dzielem calego czlowieka: jego zmysléw,
wyobrazni, uczucia, rozumu, inteligencji, woli, dzialania i wielu innych
dyspozycji psychicznych, tak juz znanych, jak i dotad jeszcze nie rozpo-
znanych przez psychologie. Czym za$ pelniejsze zaangazowanie, tym
wigksza szansa i gwarancja rozleglejszego i przenikliwszego przezywania
czyli ubogacenia wszechstronnej kultury. Pelny udzial psychiki umozliwia
zatem harmonijny rozwéj osobowos$ci, na co wspélczesna peda-
gogika coraz bardziej zwraca uwage 5. &

Wreszcie, mimo tej wielkiej rozbieznosci, jaka charakteryzuje indywi-
dualistyczne interpretacje artystyczne, sztuka zbliza i zespala ludzi. Prze-

5 Zob. Art et Education, red. Edwin Ziegfeld, Paris, UNESCO, 1954; Aesthetic
Form and Education, Syracuse, 1958; FEA Kongressbericht 1958, Xe Congrés a Bile,
Raversburg 1958; INSEA Second General Assembly 1957, rapport des conférences:
Art, Education and Adolescence, Hague 1958; Wojnar I, Estetyka i wychowanie,
Warszawa, PWN, 1964.
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de wszystkim jej niezwykla zdolno$¢ penetracji nawet tego bujnego
Swiata, jakim jest dusza ludzka, sztuka lepiej odczuwa i pojmuje niepo-
wtarzalng indywidualnosé¢ jakiegokolwiek czlowieka wraz z jego konkret-
nym uwarunkowaniem przestrzenno-czasowym, dzieki czemu zostaje lepiej
odczuty i rozumiany a przez to blizszy. Skadinad, skoro sztuka jest auten-
tyczna czyli prawdziwa a prawda jest tylko jedna, wspélne przez ludzi
odkrywanie w dzielach sztuki nieprzebranych wartosci Swiata musi bu-
dzi¢ poryw entuzjazmu, ktéry — wedle psychologii spolecznej — nie
tylko udziela sie wzajemnie, lecz nadto intensyfikuje sie. Wtedy budzi
sie poczucie braterstwa miedzy ludZmi, nad czym zastanawiajac
sie, filozof niemiecki Rudolf Eucken nazywa sztuke ,,wspanialg rzeczag-

pospolita ducha”. °

Niech przeto nie dziwi nas, Ze 6w wyjatkowo trzezwy racjonalista
starozytnosci, jakim by! Arystoteles, nie waha sie twierdzi¢, Zze najbar-
dziej filozoficznym dzielem jest poezja 16; a Zze wspoélczesny nam egzy-
stencjalista Heidegger uwaza ja nawet za najglebsza metafizyke. Wszak
metafizyka dopatruje si¢ w doznaniu estetycznym jednej z najwznioslej-
szych form ludzkiej psychiki. Dzieki temu przezyciu — wedlug Plato-
na 7 — wznosimy sie¢ ponad firmament niebieski i podgzamy sladami
bogéw. Dzieki niemu — wedle Plotyna 8 — wszystko podlega mistycz-
nemu uproszczeniu i zjednoczeniu w Absolutnej Jedni.

16 Arystoteles — Poetyka.
17 Platon — Fajdros.
18 Plotyn — VI Enneada.



