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STUDIA PLOCKIE
tom XXXV/2007

Ks. Piotr Wisniewski

POLSKIE KAPELE MUZYCZNE SREDNIOWIECZA
I RENESANSU

Pod pojeciem kapela rozumiano w Sredniowieczu chor $piewakow koscielnych,
zaréwno dworskich jak i przykatedralnych, kierowany przez duchownego dostoj-
nika dworskiego w charakterze prefekta kapeli'. Z biegiem czasu termin ten ulegt
jednak znacznemu rozszerzeniu. W XVI wieku kapela obejmowata bowiem nie
tylko grupg osob $piewajacych, ale takze zespoly wokalno-instrumentalne, a od
wieku XVII wszelkie zespoly muzyczne, koscielne i §wieckie?.

I. Geneza kapel

Pierwsze wiadomosci dotyczace muzykowania na ziemiach polskich sigga-
Jja X wieku. Przyjecie chrzescijanstwa zapoczatkowalo nowy okres takze w muzy-
ce. Fakt ten stal si¢ momentem przelomowym w zyciu narodu polskiego, powo-
dujac m. in. zmiany cywilizacyjne, polityczne, organizacyjne i kulturowe. Od tego
czasu Polska stala si¢ rownorz¢dnym partnerem innych krajow chrzescijanskich?.
Zaraz po przyjeciu chrzescijanstwa zaczela rozwijac si¢ muzyka koscielna (Po-
znan, Ostrow Lednicki, Migdzyrzecze, Gniezno, Trzemeszno, Giecz, Kruszwica,
Krakéw, Wislica, Tum k.Eeczycy)*. W tym samym czasie zaczgly powstawaé row-

! Zob. Encyklopedia Muzyki, A. Chodkowski (red.), Warszawa 20012, s. 424.

2 Tamze.

3 Por. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, cz. I, Kra-
kéw 1995, s. 17.

4 Od samego poczatku uprawiany byl chorat gregorianski. W XI i XII wieku wymienia si¢
znaczace o$rodki: Tyniec, Plock, Lubin, Lubigz, Mogilno, Lysiec, Krakéw. Z tego czasu zacho-
waly si¢ rowniez muzyczne ksiegi liturgiczne, m. in. Pontyfikat biskupéw krakowskich z przeto-
mu XI/XII wieku; Sakramentarz Tyniecki z ok. 1060 roku; Ewangeliarz plocki z ok. 1130 ro-
ku; Missale plenarium z przetomu XI/XII wieku. Szerzej zob. S. Wielgus, Zachodnia i polska
nauka $redniowieczna — encyklopedycznie, Plock 2005, s. 79; por. E. Hinz, Zarys historii mu-
zyki koscielnej, Pelplin 1987, s. 22; por. E. Hinz, Chorat gregorianski, Pelplin 1999, s. 31 nn.
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niez zespoly instrumentalne. H. Feicht pierwszy $lad mozliwosci istnienia zespo-
hu dworskiego upatruje w Kronice Galla, opisujacego spotkanie Zbigniewa z Bo-
lestawem Krzywoustym. Informacje zawarte u Galla wskazuja na istnienie zespo-
hu instrumentalnego, zlozonego z cytar i bgbnow: ,.Zbigniew, powracajacy
z wygnania i spieszacy na spotkanie z bratem (1112), przybyt do Bolestawa (...),
nie jak przystalo na cztowieka skruszonego tak dlugotrwalym wygnaniem (...),
lecz jak pan udzielny, kazac miecz nies¢ przed sobg, wsréd brzmigcej orkiestry
muzykantow, bijacych w bebny i cytry, cum simphonia musicorum tympanie et
cytaris modulantium™. Przejawy piesni dworskiej (panegiryczne, rycerskie, za-
lobne, blagalne) widoczne s3 takze u drugiego znanego kronikarza, Wincentego
Kadhubka®.

Praktyke muzyczng na ziemiach polskich ok. 1200 r. reprezentowali tzw. wa-
ganci — wedrowni klerycy i osiadli Zacy, $piewajacy w poczatkowym okresie po ta-
cinie, a pdzniej po polsku oraz wywodzacy si¢ ze sfer rzemieslniczych igrcy’. Mu-
zycy polscy rekrutowali si¢ przewaznie z nizszych stanow: mieszczanskiego, badz
kupieckiego. Znacznie wyzej stawiano natomiast muzykow wywodzacych si¢ ze
stanu duchownego, gléwnie z uwagi na pochodzenie lub zajmowane stanowiska®.
Z biegiem czasu zaczely tworzy¢ si¢ bractwa muzyczne, tzw. cechy, jedyne na owe
czasy organizacje skupiajace i chronigce muzykoéw®. Przynaleznos$¢ do cechu byta
dobrowolna. Cech byt organizacja $wiecka, zawodowa'. Pierwsze informacje
na ten temat pochodza z I potowy XIV wieku. Mediewisci wskazuja, iz organi-
zacje cechowe dotarty do Polski bezposrednio z Niemiec, gdzie mialy swoj histo-
ryczny poczatek!!. Za najstarszy z cechow polskich uwaza si¢ cech krakowski,
utworzony za czaséw Kazimierza Wielkiego (1333-1370). Z literatury przedmio-
tu wiadomo, Ze na jego dworze uprawiano muzyke wojskowa, religijng i rozryw-
kowa oraz $piewano piesni rycerskie'2. Czlonkowie cechéw wykonywali muzyke
przy roznych okazjach, np. jak podaje H. Feicht, przy kolacjach wydawanych
przez nowego mistrza (Meister), w swoich kosciotach, czy przy swoich ottarzach.

5 H. Feicht, Polskie sredniowiecze, w: Z. Lissa (red.), Studia nad muzyka polskiego $rednio-
wiecza, Krakow 1975, s. 53-54.

6 Tamze, s. 54.

7 Tamze, s. 58.

8 Np. biskup poznanski Jan Lodzia z Kepy gral na cytrze i prawdopodobnie komponowat,
arcybiskup Iwowski Gmegorz z Sanoka (1407-1477), petniacy m. in. funkcj¢ kantora w Krako-
wie. Zob. K. Morawska, Sredniowiecze, w: S. Sutkowski (red.), Historia muzyki polskiej, War-
szawa 1998, s. 138-139.

? Zob. K. Morawska, Sredniowiecze, s. 161.

10 Tamze.

1. Zob. H. Feicht, Polskie sredniowiecze, s. 90; W XIV i XV wieku na terenie Niemiec dzia-
fali tzw. meistersingerzy, ktorzy zakladali w miastach niemieckich wiasne cechy. Poczatkowo
meistersang uprawiany byl przez wagantow i koscielne bractwa $piewacze, pozniej takze przez
rzemieSlnikow. Muzyka w ich wykonaniu rozwijata si¢ wedlug ustalonych kanonéw poetyckich
i muzycznych. Zob. B. Schaeffer, Dzieje muzyki, Warszawa 1983, s. 62; Nieco inng date wska-
zuje S. Wielgus. Jego zdaniem pierwsze wzmianki o cechu muzykéw pochodza z Krakowa,
z konca XIV wieku. Zob. S. Wielgus, Zachodnia i polska nauka, s. 79.
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Niejednokrotnie cechy posiadaty swoje kaplice cechowe, gdzie odprawiano cecho-
we nabozenstwa kwartalne'>. Cechy z historycznego punktu widzenia s o tyle
wazne, poniewaz z nich wywodzili si¢ pozniejsi kapelmistrze, instrumentali$ci
i kompozytorzy. W ten sposéb dostarczano $piewakow do choréw koscielnych
oraz muzykow do kapeli krolewskiej, a takze na dwory magnackie, gdzie rowniez
powstawaly kapele.

I1. Dziatalnos¢ kapel
1. Sredniowiecze

Mecenat artystyczny w Polsce w okresie Sredniowiecza nie byt tak rozwiniety,
jak mozna to zaobserwowa¢ na Zachodzie. Rozwoj kultury muzycznej nie prze-
biegal w sposo6b jednolity w catym kraju. Gléwnym osrodkiem rozkwitu srednio-
wiecznej muzyki byt dwor krolewski w Krakowie, stanowiacy centrum zycia kra-
ju, w tym réowniez szeroko pojetej kultury. Muzyka odgrywata niezwykle wazng
role w dworskiej etykiecie, co wigzalo si¢ z posiadaniem i utrzymaniem odpowied-
nich muzykoéw. Zdaniem historykow muzyki dwor miat zapotrzebowanie na bar-
dzo r6zna sztuk¢ muzyczng: muzyke liturgiczna, wojskowa, rozrywkowa, taneczna
oraz uroczystg $wiecka i religijng muzyke wielogtosowa'*. Na dworze krolewskim,
a takze w sferach szlacheckich poczesne miejsce zajmowata muzyka polska. Gdy
chodzi o chronologig, trudno dzi$ definitywnie wskazac czas pojawienia si¢ kapel
dworskich. Nie zostat on, jak dotad, doktadnie ustalony. Na ogét przyjmuje sig,
ze kapele dworskie wytonity si¢ w XIV wieku. Krakow, jako siedziba krola i sto-
lica panstwa, stal si¢ na poczatku XV wieku jedng ze znaczacych metropolii eu-
ropejskich. Muzyka stala si¢ jedng z dyscyplin uniwersyteckich. Za czaséw krolo-
wej Jadwigi (1384-1399) i Wiadystawa Jagielty (1386-1434) nastapit znaczny
wzrost liczby muzykow dworskich. Nalezeli do nich m. in. trgbacze, flecisci, lutni-
Sci i geslarze. Muzyka zaczgla odgrywac na dworze coraz wigksza rolg. Wiasnie
na dworze kréla Jagielty i Jadwigi mediewisci zgodnie upatruja powstanie pierw-
szej polskiej kapeli dworskiej'>. Jej prepozytem w latach 1411-1420 byt Janusz
z Lubienia herbu Doliwa, z przydomkiem Sledz, pézniejszy biskup przemyski'®.
Za czwartej zony Jagielly, Zofii Olszanskiej (zm. 1461), zorganizowano na dworze
kapelg jako zespét wokalno-instrumentalny, uswietniajacy uroczyste ceremonie'’.
By¢ moze w jej sktad wchodzit powotany takze trzygtosowy zespot wokalny a ca-
pella, w celu wykonywania koscielnych kompozycji polifonicznych podczas dwor-

12 Zob. K. Morawska, Sredniowiecze, s. 142.

13 Zob. H. Feicht, Polskie sredniowiecze, s. 90.

14 Por, K. Morawska, Sredniowiecze, s. 142.

15 Tamze, s. 143; por. H. Feicht, Polskie sredniowiecze, s. 103; por. S. Wielgus, Zachodnia
i polska nauka..., s. 79.

16 Zob. Encyklopedia Muzyki, s. 424.

17 Por. H. Feicht, Polskie $redniowiecze, s. 103-104.
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skich nabozenstw's. Za najlepszy okres dziatalnosci kapeli uwaza si¢ lata 1426-
1430. Wykonywano w tym czasie bogaty repertuar, m. in. dziela Mikotaja z Ra-
domia, J. Ciconii, Zachariasa®.

W Krakowie na przelomie XIV/XV wieku, m. in. dzigki odnowieniu Uniwer-
sytetu Krakowskiego i nawigzaniu kontaktow z Zachodem, nastgpito wielkie ozy-
wienie muzyczne. Wyrazem tego moze by¢ dziatalnos$¢ kapeli mieszczanskiej®.

O stanie 6wczesnej kultury muzycznej $wiadcza zachowane liczne dzieta mu-
zykow. Najobszerniejszy z r¢kopisow obejmuje 36 kompozycji i rozpoczyna si¢
hymnem na cze§¢ Krakowa: Cracovia civitas®. Kolejnym znanym utworem jest
Breve regnum®, tacinska piesn krakowskich zakéw, zwigzana z wyborem kroéla za-
kow. Breve regnum stanowi $wiadectwo obyczajow studenckich Krakowa. Z in-
nych utworéw nalezy wymieni¢ wokalno-instrumentalna, trzyglosowa sekwencje
tacinskg ku czci $w. Stanistawa: Pastor gregis egregius®.

Wymienione dzieta nie wyczerpuja, rzecz jasna, wszystkich powstatych kom-
pozycji. Nalezg jednak do najbardziej reprezentatywnych utworéw tworczosci
polskiej, obrazujac tendencje zawarte w tego rodzaju dzietach?.

2. Renesans

Muzyka na dworze krolewskim w XVI wieku, podobnie jak na innych dwo-
rach europejskich, podlegata przepisom dworskim. Byla sztuka uprawiang po-
wszechnie. Zycie muzyczne wielu srodowisk ksztattowato wlasne formy organiza-
cyjne, postugujac si¢ r6znymi formami wypowiedzi®*. Dwor krolewski, jakkolwiek
byl miejscem wielu doniostych wydarzen, nie posiadat jednego zorganizowanego

18 Tamze, s. 104.

19 Zob. Encyklopedia Muzyki, s. 424.

2 Zob. S. Wielgus, Zachodnia i polska nauka..., s. 80.

2l Dotychczasowe badania zrédlowe z duzym prawdopodobiefistwem sugeruja, iz autorem
tego utworu jest Stanistaw Ciotek. Tekst zachowat si¢ w trzech zapisach z XV wieku, a dwa
z nich posiadaja takze notacj¢ muzyczna. Tworca melodii nie jest jednak znany. Jest to kompo-
zycja wokalno-instrumentalna (trzy glosy wokalne i dwa glosy instrumentalne). Calos¢ sktada
si¢ z 10 zwrotek, przy czym cztery pierwsze zawieraja pochwale miasta, pig¢ dalszych dotyczy
rodziny krolewskiej, natomiast ostatnia ze strof jest modlitwa blagalng do Boga o faske i wese-
le dla Ojczyzny. Utwor posiada zatem dwa tematy poetyckie: pochwalg miasta i pochwalg pa-
nujacego rodu. Zob. T. Michalowska, Sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 678-682; Opracowanie
muzyczne tej kompozycji nawiazuje do wzoréw burgundzkich. Zob. M. Kowalska, ABC histo-
rii muzyki, Krakow 2001, s. 104.

2 Utwér wraz z nutami pochodzi z XV w. (rgkopis Biblioteki Narodowe;j, sygn. Kras. 52).
Jest to utwor pigciozwrotkowy. Tamze, s. 731-732.

2 Tekst ten, byé moze, jest rowniez dzielem Stanistawa Ciotka. Zob. K. Morawska, Srednio-
wiecze, s. 241, 243; Niewykluczone, ze kompozytorem tej sekwencji mogt byé Nicolas de Ostro-
rog. Przemawia za tym fakt umieszczenia jego nazwiska pod glosem tenorowym tej kompozy-
cji. Zob. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, cz. 1, Krakéw 1989, s. 133.

2% Zob. M. Kowalska, ABC historii..., s. 106.

» Zob. K. Morawska, Renesans, w: S. Sutkowski (red.), Historia muzyki polskiej, Warszawa,
s. 64.
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zespotlu. Dysponowal natomiast zréznicowang grupa muzykow?. Muzyka
na dworze krdlewskim byla nieodzowng czgscia codziennego zycia. Uprawiano
w zwiagzku z tym liczne jej odmiany: muzyke reprezentacyjna, liturgiczng, komna-
towa i rozrywkowa?’. Doniosta rolg w tworzeniu i upowszechnianiu kultury od-
grywali duchowni, dzigki ktérym zatrudniano w kosciotach zespoty wokalne, zto-
zone z duchownych i zobowigzane do wykonywania $piewu choralowego?.
W tym celu tworzono, z inicjatywy dworu i dostojnikow koscielnych, odpowied-
nie zespoly $piewakow. Obserwujac rozwdj renesansowych kapel trzeba jednak
pamigtac, ze do Polski importowano w tym czasie bogate zasoby muzyczne w po-
staci réznego rodzaju drukéw, odpisow i intabulacji, majace na celu przede
wszystkim wzbogacenie rodzimego repertuaru kapel i solistow?. Muzykow ota-
czano wyjatkowa troska. Szczegoélnie czynili to ostatni Jagiellonowie, Zygmunt I
i Zygmunt August oraz krolowa Bona, sama czynnie uprawiajgca muzyke,
a za sprawg ktorej na dwor polski przybyto wielu muzykow wioskich. Muzyka
polska znalazta wowczas znaczne poparcie na dworze krolewskim?.

Zasadnicza rol¢ w okresie renesansu, rowniez w dziele tworzenia kapel, ode-
gral mecenat dworu, ktoremu nalezy przypisa¢ powotanie dwoch zespotow: kape-
li nadwornej i kapeli rorantystéw. Staly si¢ one wzorem dla innych kapel: kosciel-
nych, magnackich i miejskich?'.

Kapele nadworng utworzyt Zygmunt Stary®. Zadanie zorganizowania kapeli
zostalo powierzone przybylemu w 1522 roku do Krakowa wloskiemu muzykowi,
Alessandro de Pesentis*. Dzieje i rozwodj kapeli znane s3 na podstawie ksiggi ra-
chunkowej, prowadzonej do $mierci Zygmunta Augusta w 1572 r.* Zorganizowa-
ny przez Alessandro de Pesentis zespot obejmowat chor $piewakéw, orkiestre, so-
listow-wirtuozéw na organach, harfie, lutni i innych instrumentach?®. Do kapeli
nalezeli rowniez $piewacy (dyskantysci) oraz miodziency uczacy si¢ gry na instru-
mentach. Do wybitnych muzykow kapeli krolewskiej, zatrudnionych jako kompo-
zytoréw lub wykonawcow, nalezat m. in. Wactaw z Szamotut (od 1547 r.), Marcin

% Muzycy na dworze krélewskim dzielili si¢ na dwie grupy. Grupg pierwsza tworzyli §piewa-
cy pracujacy w kaplicy dworskiej, wykonujacy muzyke liturgiczng i religijna, z kolei do grupy
drugiej nalezeli przewazanie muzycy $wieccy, grajacy na instrumentach. Zazwyczaj wiasnych
muzykéw utrzymywat krol, innych krélowa, a jeszcze innych dzieci krolewskie. Do grona mu-
zykow nalezeli zaréwno Polacy, jak i obcokrajowcy, niekiedy specjalnie zapraszani. Liczng gru-
pe¢ reprezentuja Wiosi i Niemcy. Zob. tamze, s. 64-65.

27 Zob. M. Kowalska, ABC historii..., s. 175.

% Tamze, s. 177.

» Zob. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, s. 86.

% Zob. K. Morawska, Renesans, s. 66.

31 Por. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, s. 87; por. E.
Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej..., s. 42.

32 Zob. J. W. Reiss, Mala historia muzyki, Krakéw 1960, s. 46.

3 Zob. J. W. Reiss, Najpigkniejsza ze wszystkich jest muzyka polska, Krakéw 1958, s. 54.

3 Tamze, s. 55.

35 Uposazenie muzykéw nalezacych do zespotu bylo zréznicowane, od 24 do 120 zip. rocznej
placy. Dodatkowo muzycy otrzymywali cotygodniowe wynagrodzenie na wyzywienie. Tamze.
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Leopolita (od 1560 r.), Tomasz Szadek (od 1569 r.), Mikotaj Gomoétka (przebywa-
jacy na dworze do 1563 r.), Bartlomiej Kiejcher i Krzysztof Klabon. Z kolei ze
znakomitych dyrygentow tej kapeli wymienia si¢ Jana Wierzbkowskiego i Jerzego
Jazwicz-Jasinczyca. W kapeli krolewskiej na Wawelu szczeg6lne miejsce zajmo-
wali lutni$ci. Do najwybitniejszych zalicza si¢ Walentego Greff-Bakwarka (1507-
1576), ktéry napisat zbioér utworéw poswigconych Zygmuntowi Augustowi. Jego
obecno$¢ na dworze wplyngta na rozwoj muzyki lutniowej. Z polskich lutnistow
nalezy wskaza¢ Wojciecha Dhugoraja (1550-zm. po 1619)*. Kultura muzycz-
na rozwijala si¢ przede wszystkim dzigki szerokim kontaktom dworu krolewskie-
go z Zachodem. Repertuar kapeli obejmowat nie tylko kompozycje znakomitych
mistrzow rodzimych, ale takze dzieta obcych kompozytoréw, m. in. Paula Ho-
fhaymera (nadworny organista cesarza Maksymiliana I, zm. 1537) i Thomasa
Stoltzera (kapelmistrz dworu wegierskiego, zm. 1526). Dzialo si¢ tak dlatego, po-
niewaz dwor byt otwarty na nowe formy muzyki wielogtosowej*’.

Zygmunt Stary, obok nadwornej kapeli krolewskiej, polecit zorganizowac¢ tak-
ze drugi zespot, ktorego zadaniem mialo by¢ przede wszystkim uczestnictwo
w uroczystych nabozenstwach i codziennej Mszy roratniej. Byla to tzw. kapela
rorantystéw (kapela rorancka), utworzona w 1540 roku*. Zgodnie z aktem erek-
cyjnym zesp6t sktadat si¢ wylacznie z 0s6b duchownych, dziewigciu prebendariu-
szy® i jednego kleryka. Faktycznie liczyt siedmiu cztonkéw*. Zespotem kierowat
tzw. prepozyt, czyli przetozony zespotu. Arcybiskup Piotr Gamrat, na mocy edyk-
tu z 27 marca 1543 roku, na stanowisko pierwszego prepozyta powotal najpraw-
dopodobniej Mikotaja z Poznania. Przypuszcza si¢ takze, iz zesp6t zainaugurowat
swo0ja prace w sierpniu tego samego roku, w katedrze wawelskiej*'. Do zadan ka-
peli nalezat codzienny $piew, z podzialem na glosy, mszy Rorate. Oprocz tego
do innych obowigzkéw nalezat udzial w nabozenstwach za zmartych oraz podczas
wigkszych uroczystosci koscielnych w ciagu roku liturgicznego (Boze Narodzenie,
Wielkanoc, Zestanie Ducha Swigtego, $wigta i uroczystosci maryjne). Czlonkowie
zespolu wykonywali rowniez utwory polifoniczne, na 4-5 glosow réwnych*. Ka-
pela istniata i dzialata przez trzy wieki, poczawszy od 1540 r. az do 1772 roku, kiedy

% Zob. B. Schaeffer, Dzieje muzyki, s. 121.

3 Por. J. W. Reiss, Najpigkniejsza ze wszystkich..., s. 56-57.

3 Zob. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chomifiska, Historia muzyki, s. 181; K. Morawska
podaje, jako rok powstania kapeli rorantystow, 1543. Zob. K. Morawska, Renesans, s. 70;
Rok 1543 wskazuje rowniez J. Reiss. Zob. J. Reiss, Historia muzyki w zarysie, Warszawa 19212,
s. 104; Z 1540 roku pochodzi akt erekcyjny. Faktycznie jednak swa dzialalno$¢ kapela rozpo-
czela w trzy lata pozniej, tj. w 1543 roku. Por. J. W. Reiss, Najpigkniejsza ze wszystkich..., s. 57.

¥ Prebendariusz — to duchowny utrzymywany z prebendy (uposazenia) w diecezjalnym ko-
sciele kolegiackim lub katedra utrzymujgca starszego rangg cztonka tej instytucji. Termin ten
jest takze innym okre$leniem kanonika. Zob. J. Harper, Formy i ukfad liturgii zachodniej
od X do XVIII wieku, Krakoéw 2002, s. 321.

4 Zob. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, s. 86.

4 Zob. K. Morawska, Renesans, s. 71.

4 Tamze.
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to fundusze rorantystow zostaly skonfiskowane przez zaborczy rzad austriacki,
powodujac tym samym upadek zespotu**. Kapela rorantystow wzorowana byla
na kapeli sykstynskiej. Celem jej powotania bylo przede wszystkim kultywowanie
muzyki religijnej. W sktad zespohu, z woli krdla, wchodzili wytacznie Polacy. Spo-
srod kolejnych prepozytéow kapeli wymienia si¢ m. in.: Krzysztofa Borka
(zm. 20 IT 1573)*, Macieja Lukaszewicza (zm. 1685; prawdopodobnie od 1681 r.
byl takze dyrygentem kapeli katedralnej w Krakowie; zachowaly si¢ trzy jego
utwory: Vexilla regis prodeunt, Lustra sex qui iam peregit oraz Credo super In Na-
tali Domini), Jana Porgbskiego, Jozefa Pgkalskiego (dyrygentem kapeli roranty-
stow byl w latach 1739-61; jest takze autorem 4-tomowego traktatu teoretycznego
Discordia concors sive de Magna Arte musica tractatus) oraz Macieja Zieleniewi-
cza®, Repertuar rorantystow obejmowal msze i motety szesnasto- i siedemnasto-
wiecznych kompozytoréw. Swiadectwem dziatalnosci rorantystéw sa zachowane
ksiggi choralne z utworami kompozytorow polskich: Krzysztofa Borka (autora
dwoch mszy), Tomasza Szadka (ok. 1550-ok. 1611; autora 4-glosowej mszy In me-
lodiam mot, Pisneme oraz mszy osnutej na temacie koledy Dies est laetitiae), Walen-
tyna Gawara (byt tez nauczycielem szkoty mariackiej w Krakowie; znane sa m. in.
dwa jego 5-glosowe motety: Per merita Sancti Adalberti i Rorate caeli), Marcina Pa-
ligona (autor 5-glosowego motetu Rorate coeli), Sebastiana z Felsztyna, Marci-
na Leopolity, Bartlomieja Pekiela oraz utwory tworcow wioskich i francuskich: Pa-
lestriny, Rolanda di Lasso, Pierre’a de Moulu, Francesco Liliusa i wielu innych
znakomitych mistrzow swojej epoki*. Niejednokrotnie skiad kapeli byt powigksza-
ny o inne kapele dziatajace w Krakowie: kapele jezuicka i kapel¢ mariacka®’.

Kapela rorantystow odegrata najwigksza role w polskiej kulturze muzycz-
nej X VI stulecia®®. Razem z kapela krolewska staly si¢ wzorem dla kapel kosciel-
nych, magnackich i miejskich.

Z innych zespoléw dzialajacych w tym czasie nalezy wymieni¢ kapele angeli-
stéw, zorganizowang na wzor kapeli rorantystow i dziatajaca w katedrze krakow-
skiej oraz wspomniang juz kapele jezuicka i kapele mariacka. Czgsto kapele te, 13-
czac si¢ w jeden zespol, stuzyly pomoca kapeli katedralnej. Jednym z zadan
angelistow bylo wykonywanie $piewu gregorianskiego przy grobie §w. Stanistawa
w katedrze wawelskiej®.

43 Zob. J. W. Reiss, Najpickniejsza ze wszystkich..., s. 57-58.

4 Polski kompozytor, ksiadz, dzialat na dworze Zygmunta Augusta, poczatkowo jako mu-
zyk, natomiast od 1547 roku jako kapelan. Od ok. 1556 roku az do $mierci byt prepozytem ka-
peli rorantystéw. Zob. Encyklopedia Muzyki, s. 114; W rekopisach roranckich znajduja si¢ dwie
niekompletne 5-glosowe jego msze, m. in. jedna z nich opatrzona zostata tytutem Te Deum lau-
damus. Kompozycje Borka naleza do nielicznych zachowanych szesnastowiecznych polskich
dziet. Zob. M. Perz, Borek Krzysztof, Encyklopedia Katolicka, t. 2, kol. 810.

4 Zob. J. W. Reiss, Najpigkniejsza ze wszystkich..., s. 58.

4 Tamze, s. 59.

47 Tamze.

4 Zob. B. Schaeffer, Dzieje muzyki, s. 120.

4 Zob. J. W. Reiss, Najpickniejsza ze wszystkich..., s. 59.
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Oprécz dworéw krélewskich kapele powstawaly rowniez przy wigkszych klasz-
torach. Po $mierci Zygmunta Augusta w 1572 r. znaczna cz¢$¢ kapeli krolewskiej
przeszla na dwor Stefana Batorego i na dwor kanclerza Jana Zamoyskiego. Jed-
nakze z badan historykéw muzyki wynika, iz nie dorownywata ona $wietnosci ka-
peli z czasoéw jagiellonskich®.

I11. Przedstawiciele

Sposrod polskich kompozytoréw na szczeg6lng uwagg zashuguja nastgpujace
osoby: Jerzy Liban z Legnicy, Sebastian z Felsztyna, Mikotaj z Krakowa, Wactaw
z Szamotut, Marcin Leopolita i Mikotaj Gomoétka. Ich tworczosc nie tylko nie od-
biega od osiggni¢¢ muzyki zachodniej, ale niejednokrotnie ja przewyzsza.

W porzadku chronologicznym na pierwszym miejscu nalezy wymieni¢ Jerzego
Libana z Legnicy (ok. 1464-1546), kompozytora i teoretyka muzyki. Szczeg6lnym
osiggnigciem kompozytorskim Jerzego Libana jest 4-glosowe opracowanie antyfo-
ny do $w. Stanistawa Ortus de Polonia (1501)*' i Magnificat™. Jest on takze auto-
rem traktatu De musicae laudibus oratio, wyjasniajacego dwa rodzaje muzyki, spe-
kulacyjnej i praktycznej. Rozumienie i uprawianie muzyki przez Libana wskazuje
przede wszystkim na perspektywg rozwoju wielogtosowosci w X VI wieku. Sposrod
najistotniejszych cech bylo stosowanie cantus firmus, najcz¢sciej w rownych warto-
Sciach rytmicznych. Stat si¢ on nie tylko podstawg harmoniczna, ale podpowiadat
sposob prowadzenia poszczeg6lnych gtosow (linearyzm polifoniczny).

Naczelne miejsce wsrod kompozytorow przypisuje si¢ Sebastianowi z Felszty-
na* (ok. 1485 — zm. po 1536). Stawg przyniosta mu dziatalno$¢ wydawnicza trak-
tatéw i podrecznikéw do nauki Spiewu koscielnego, a takze dialogu $w. Augusty-
na o muzyce. Jego tworczos¢ zachowala si¢ w ksiggach r¢kopisSmiennych
rorantystow wawelskich. Obejmuje motety: Alleluja, Ave Maria, Alleluja, Felix es
sacra Virgo Maria, Virgini Mariae laudes. Kompozycje te, oparte na chorale gre-
gorianskim i przeznaczone do uzytku liturgicznego, stanowily cenny repertuar
choru katedry krakowskiej. Bioragc pod uwage wykorzystane srodki techniczne
mozna doszukiwa¢ si¢ w nich wzoréw niderlandzkich%. Kompozycje Sebastia-
na z Felsztyna cechuje ozdobny kontrapunkt, czysta diatonika modalna, a takze

% Tamze, s. 72.

si Zob. B. Smiechowski, O muzyce najpickniejszej ze sztuk, Warszawa 2006, s. 86.

32 Zob. D. Gwizdalanka, Historia muzyki, t. 1, Krakéw 2005, s. 157-158.

53 Zob. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, s. 89.

% Felsztynczyk, Felstinensis. W latach 1507-1509 studiowat prawdopodobnie w Akademii
Krakowskiej teologi¢ i muzyke. Przyjat $wiecenia kaplanskie. Jako duchowny piastowat wiele
stanowisk koscielnych w Felsztynie, Przemyslu i Sanoku. Zob. Encyklopedia Muzyki, s. 796.

55 Por. J. W. Reiss, Najpi¢kniejsza ze wszystkich, s. 60; J. Reiss zalicza je wprost do utworéw
typowo niderlandzkich: ,,Sa typowo niderlandzkie, lecz niezbyt zreczne pod wzgledem kontra-
punktycznym, o rysach archaicznych, nie bez bledéw (kwinty rownolegle)”. Por. J. Reiss, Histo-
ria muzyki w zarysie, s. 101.
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wprowadzona w niewielkim stopniu technika imitacji*. Jako pedagog zredagowat
réwniez traktaty muzyczne: Opusculum musice compilatum noviter, Opusculum mu-
sice mensuralis (pierwszy w Polsce podrecznik teorii mensuralnej), Modus regulari-
ter accentuandi lectiones®’, Opusculum musices noviter congestum (najpOzniejszy
znany polski traktat o zasadach organizacji tonalnej materiatu dzwigkowego)®.
Pierwszym przedstawicielem stylu przeimitowanego w Polsce jest Mikolaj
z Krakowa (I pol. XVI w.). Jego utwory religijne i $wieckie zachowaly si¢ wytacz-
nie jako transkrypcje w tabulaturze organowej Jana z Lublina oraz w tabulaturze
organowej z klasztoru Swigtego Ducha®. Sposrod motetéw wymienia sig: De
sancto Johanne Baptista, Nunc rogamus®, Quem preces, Ave hierarchia, Muteta
Philips, Cibavit eos; fragmenty ordinarium missae®": introity; polskie piesni religij-
ne: Nasz Zbawiciel, Wesel si¢ Polska Korona, Nasz Zbawiciel, O przenajstawniej-
sza Panno, Przez Twe Swigte Zmartwychwstanie, antyfona Salve Regina, sekwen-
cja Lauda Sion salvatorem. Do znanych jego kompozycji $wieckich naleza pie$ni
taneczne: Ale¢ nade mng Wenus, Zaktutam si¢ tarniem, Szewczyk idzie po ulicy,
szydetka niosgc, Dziwny sposob, O krélach polskich, Radem temu, Stuszna jest
rzecz, Wesél, Zalos¢ i rados¢, niemiecka piesn Ach Hilf mich leid®. Mikolaj z Kra-
kowa pozostawil facznie ponad 40 utworéw: mszy, motetow, piesni lacinskich
i polskich®, preludiéw organowych oraz tancoéw® polskich i obcych (niemieckich,
whoskich, hiszpanskich)®. Byl takze tworca piesni w stylu Josquina des Prés

% Por. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, s. 89-90.

57 Zob. Encyklopedia Muzyki, s. 796.

8 Zob. K. Morawska, Renesans, s. 120-124.

9 Zob. J. W. Reiss, Najpiekniejsza ze wszystkich..., s. 61.

% ‘W motetach I pot. XVI wieku przewaznie dominuje czteroglos w ukladzie cantu, altus, te-
nor i passus. Zjawiskiem wyjatkowym jest pigciogtosowy motet Nunc rogamus, ktory charakte-
ryzuje si¢ zmiennoscig ukladu glosowego w toku melodycznym. Piaty glos traktowany jest ja-
ko uzupelnienie zasadniczej struktury czteroglosowej. Zdarzaja si¢ takze fragmenty
melodyczne o charakterze czystego pigcioglosu, z samodzielnymi liniami melodycznymi. W ten
sposob kompozytor uzyskiwat efekty kontrastu melodycznego. Zob. szerzej K. Morawska, Re-
nesans, s. 172-174.

61 Ustalenie autorstwa czesci ordinarium missae jego autorstwa nie jest latwe. Zdaniem mu-
zykologéw jedynie Patrem per octavas wystgpuje wylacznie z jego monogramem. Z kolei Kyrie
eleison paschale zostalo przekazane w tabulaturze Jana z Lublina trzykrotnie i za kazdym ra-
zem posiada innego autora. Jedna z wersji opatrzona jest inicjalem NC, inna jest anonimowa,
a trzecia wskazywatlaby na Fincka. Zatem definitywne rozstrzygniecie tej kwestii wydaje si¢ by¢
trudne. Podobne trudnosci istniejg w stosunku do innych czgsci ordinarium missae. Zob. szerzej
J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, s. 95-97.

62 Zob. Encyklopedia Muzyki, s. 553.

6 Zob. P. Nowogoérski, Muzyka, w: A. Skoczek (red.), Historia literatury polskiej, t. 2, Re-
nesans, Bochnia-Krakow, s. 137-138.

® Taniec byt typowo renesansowym gatunkiem twérczosci. Tabulatura Jana z Lublina wy-
mienia 18 taficow Mikolaja z Krakowa oraz 9 ich wariantéw. Uprawial on znane wowczas dwa
rodzaje tancéw, z cantus firmus i bez cantus firmus. Zob. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Cho-
minska, Historia muzyki polskiej, s. 108-109.

6 Zob. J. W. Reiss, Mata historia muzyki, s. 46; por. tenze, Historia muzyki w zarysie, s. 128.
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(ok. 1440-1521)%. W opracowywaniu piesni, tak w doborze tekstow, jak i sSrodkow
technicznych, nawigzywat do tradycji XV wieku. Jego opracowania naleza do po-
zostalosci motetu izorytmicznego®’.

Roéwnie wielkim kompozytorem swojej epoki byl Mikolaj z Chrzanowa
(ok. 1480-1562), kompozytor i organista katedry wawelskiej. Wspotpracowat tak-
ze z kapela rorantystow i choérem szkoly katedralnej w Krakowie. Z jego tworczo-
sci zachowat si¢ zaledwie jeden utwor, 4-glosowy motet Protexisti me Deus®.

Wsréd najwybitniejszych przedstawicieli polskiego renesansu wymienia si¢
Waclawa z Szamotul (ok. 1524 — ok. 1560), kompozytora kapeli krolewskiej na
dworze Zygmunta Augusta®. W kapeli pracowat ponad osiem lat (1547-1555)",
przenoszac si¢ nastgpnie na dwor wilenski. Zastynatl przede wszystkim jako mistrz
polifonii. Jego kompozycje do lacinskich tekstow liturgicznych: Nunc scio vere
oraz Ego sum pastor bonus reprezentuja polifoni¢ w stylu szkotly flamandzkie;j
i stanowig punkt kulminacyjny rozwoju polskiej polifonii a cappella™. Kompono-
wal takze pie$ni z tekstem polskim, m. in. Juz sig zmierzka — modlitwa, gdy dziat-
ki spa¢ idg; Kryste, dniu naszej swiatlosci. Jego tworczos¢ charakteryzuje monu-
mentalizm budowy i polifonia imitacyjna’. Psalm motetowy In te Domine speravi
i motet Ego sum pastor bonus zostaly umieszczone w zbiorach niemieckich w No-
rymberdze, co $wiadczy o jego geniuszu kompozytorskim’. Obydwa te utwory
staly si¢ czgscig zbioru Psalmorum selectorum a praestatissimis huius nostri tempo-
ris in arte musica artificibus in harmonia quatuor, quinque et sex vocum redactorum,
zawierajacego dziela najwybitniejszych tworcow, m. in. Verdelota, Willaerta, Cle-
mensa non Papa i innych’.

Na dworze Zygmunta Augusta dzialal rowniez Marcin Leopolita (ok. 1530 —
1589)7. W kapeli dworskiej pracowat od dwudziestego roku Zycia, jako nadwor-
ny organista i kompozytor”. Zostat przyjety na dwor jako compositor cantus.
Z bogatej jego tworczosci, zachowanej wylacznie w rekopisach, (kilkadziesigt mo-

% Zob. B. Schaeffer, Dzieje muzyki, s. 121.

& Zob. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, s. 103.

% Por. K. Morawska, Renesans, s. 170-171; por. E. Hinz, Zarys historii muzyki, s. 47.

% Zob. Encyklopedia Muzyki, s. 931; Waclaw z Szamotutl dzialat takze w kapeli M. K. Ra-
dziwilta Czarnego. Zob. B. Schaeffer, Dzieje muzyki, s. 122.; Dali temu wyraz 6wczesni poeci,
pisarze i historycy, m. in. Jaskrowicki, Orzechowski, Staropolski, Trzecieski. Por. J. M. Cho-
minski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, s. 114.

™ Zob. B. Smiechowski, O muzyce najpigkniejszej ze sztuk, s. 85; 6. maja 1547 r. spisana zo-
stala umowa w Wilnie na zatrudnienie Waclawa na dworze Zygmunta Augusta. Por. K. Mo-
rawska, Renesans, s. 197.

7l Zob. E. Hinz, Zarys historii muzyki, s. 47.

72 Zob. J. Reiss, Historia muzyki w zarysie, s. 104.

3 Jego kompozycje poznali m. in. Johann Montanus-Berg i Ulrich Neuber. Zob. J. W. Reiss,
Najpigkniejsza ze wszystkich..., s. 62.

7 Por. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, s. 117-118.

5 Por. E. Hinz, Zarys historii muzyki, s. 47.

6 Por. B. Schaeffer, Dzieje muzyki, s. 122.

71 Zob. J. W. Reiss, Mala historia muzyki, s. 46.
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tetéw, mszy i piesni na caly rok koscielny) zachowata si¢ Missa paschalis — pigcio-
glosowa msza wielkanocna, zbudowana na tematach czterech pie$ni wielkanoc-
nych: Chrystus Pan zmartwychwstal, Wesoly nam dzier nastal, Wstat Pan Chrystus
z martwych ninie i Chrystus zmartwychwstan jest™ oraz cztery motety 5-glosowe:
Cibavit eos, Mihi autem, Resurgente Christo, Spiritus Domini®. Jego kompozycje
cechuje kunszt imitacyjno-polifoniczny, duza inwencja melodyczna, zgodnoéé
muzyki z tekstem oraz tendencja do akordowej homofonii wiasciwej kompozyto-
rom szkoly rzymskiej*. W tworczosci motetowej nawigzywat do osiggnie¢ Wacla-
wa z Szamotul, rezygnujac przede wszystkim z dlugiego odcinka cantus firmus,
starajac si¢ ujednolici¢ melodycznie utwor poprzez wydtuzenie okreséw opartych
na jednym temacie. Cantus firmus zasadniczo zaczerpnigty byl z choratu grego-
rianskiego. Melodie choralowe starat si¢ opracowywac na roézne sposoby, rozwi-
Jjajac przy tym fakturg polifoniczng przez zwigkszanie liczby glosows!.

Z dworem krolewskim zwigzat si¢ jeszcze jeden z wybitnych tworcow muzyki,
Mikolaj Goméltka (ok. 1535 — po 1591)%2. Na dworze Zygmunta Augusta spe-
dzit 12 lat, przede wszystkim jako $piewak i instrumentalista. Zostat przydzielony
do grupy najwybitniejszych muzykow, wsrod ktorych byli skrzypkowie, lutnisci,
organisci i trgbacze. W kapeli krolewskiej dziatat do 1563 r., a nastgpnie powrocit
do Sandomierza®. W latach 1590-1591 odnotowano go wsrod nadwornych muzy-
kéw Jana Zamoyskiego®. Stawe zapewnily mu Melodie na Psalterz polski, 4-gto-
sowe psalmy do stéw Jana Kochanowskiego®, dedykowane biskupowi Myszkow-
skiemu®. Zdaniem M. Perza ,jest to pierwszy w historii muzyki polskiej
przypadek udanej na ogot projekcji rozwinigtej formy literackiej w jezyku naro-
dowym w konstrukcje muzyczng”®. Pod wzglgdem historycznym uwaza si¢ je
za ostatnie ogniwo w rozwoju wielogtosowej piesni religijnej w Polsce®:.

* % %

Przeprowadzone studium dowiodlo, iz polska kultura muzyczna nie odbiega-
la od tworczosci ogblnoeuropejskiej. Powotane do istnienia zespoty odegraty nie-
poslednia role w zyciu religijno-kulturalnym polskiego narodu. Rozmodlone $re-
dniowiecze, pelne radosci zycia trecento i kultura muzyczna dworu krolewskiego

™ Dwie pozostale msze (Missa rorate i Missa de resurrectione) zagingly. Zob. J. W. Reiss, Naj-
pigkniejsza ze wszystkich..., s. 65.

™ Zob. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, s. 119-120.

8 Zob. J. Reiss, Historia muzyki w zarysie, s. 106.

81 Zob. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, s. 120-121.

2 Zob. B. Smiechowski, O muzyce najpigkniejszej ze sztuk, s. 86.

8 Por. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, s. 138.

% Por. J. W. Reiss, Najpigkniejsza ze wszystkich..., s. 66.

¥ M. Szczepankiewicz, Cantate Domino. Szkloe o kulturze muzycznej Kosciota, Szcze-
cin 2005, s. 64.

% Zob. Encyklopedia Muzyki, s. 313.

%7 Por. M. Perz, Mikotaj Gométka. Monografia, Krakow 19812 s. 214.

8 Zob. J. Reiss, Historia muzyki w zarysie, s. 115.
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w XVI wieku stworzyly wytworng muzyke, towarzyszaca zyciu dworskiemu i ce-
remoniom koscielnym. Wydaje si¢, ze uprawiana wowczas muzyka zashuguje
na miano wielkiej i oryginalnej sztuki, zdumiewajacej pigknem i odrgbnoscia. Po-
jawiajaca si¢ coraz to nowa tworczos¢ zaspokajata najwybredniejsze wymagania,
wzbudzajac niejednokrotnie podziw obcych dygnitarzy. Wszystko to zdaje si¢
$wiadczy¢ nie tylko o zapotrzebowaniu na prawdziwa sztuke, ale takze o wielkiej
kulturze tych, ktérzy muzyke zamawiali.

ZUSAMMENFASSUNG

Die ersten Informationen iiber das Musizieren auf polnischem Boden reichen zuriick
bis ins 10. Jahrhundert. Mit der Annahme des Christentums begann auch fir die Musik
eine neue Zeit. Bald nach der Christianisierung beginnt auch die Kirchenmusik sich zu en-
twickeln.

Polische Musiker kamen vor allem aus den niedrigeren Stinden, wie dem Biirgerstand
und dem der Kaufleute. Musiker die aus dem geistlichen Stand kamen wurden viel hoher
gestellt, vor allem aufgrund ihrer Herkunft oder wegen der Amter, die sie innehatten. Mit
der Zeit bildeten sich Musik-Briiderschaften, sog. ,,cechy” — fiir die damalige Zeit waren
es einmalige Organisationen, die Musiker verbanden und schiitzten. Der Hauptort der En-
twicklung der mittelalterlichen Musik war der konigliche Hof in Krakau, ein Zentrum des
ganzen Landes, auch der weitgefassten Kultur.

Das Mecenat des Hofes spielte eine grundlegende Rolle in der Zeit der Renaissance,
auch was das Griinden von Kapellen betrifft. Ihm ist auch die Griindung zweier Gruppen
zuzuschreiben: Der Hofkapelle sowie der Kapelle der ,,Roranter”. Sie wurden beispielhaft
fiir andere kirchliche, magnate oder stadtische Kapellen.

Zusammenfassend muss man sagen, dass die Kultur der polnischen Musik nicht von
der europdischen abwich. Die ins Leben gerufene Gruppen spielten eine nicht unwichtige
Rolle im religios-kulturellen Leben des ganzen Volkes.



