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INTERPRETACJA TRANSLATORSKA W POLSKIEJ SERII
TLUMACZEN DWUNASTU A. BLOKA*

Przekiad stwarza ttumaczowi sytuacje dwuznaczne. Mowa oczywiscie o dwu-
znacznoéei 61 granych wobec tekstu ttumaczonego (chociaz moze i w perspek-
tywie etycznej status ttumacza bylby wart przedyskutowania). W jego dzia-
taniu $cieraja sie dwie sprzeczne intencje. Ttumacz pragnie wiernie, pieczo-
lowicie — dazac do idealu — odtworzyé strukture i sensy dzieta oryginalnego
w bliskim sobie systemie jezykowym. Z drugiej jednak strony, czesto ulega
pokusie zagrania reli twérey, grzeszy przebudowaniem pierwowzoru, wprowa-
dza takie pierwiastki jawne badz tylko implikowane, ktérych tekst kanoniczny
nie posiada. Najezeéciej sa to na pozér niewielkie modyfikacje stylistyczne,
niewiele znaczace w mniejszych sekwencjach tekstu. Ale podsumowane, opisane
jako styl przekladu i zderzone ze stylem oryginatu niejednokrotnie ,,0b-
cigzaja’ literackie sumienie translatora nie umiejgcego wytrwaé na pozycji
obiektywnego, postusznego rekonstruktora woli autorskiej. , Ttumaczac Cor-
tazara, nieraz przezywam konflikt sumienia. Nigdy nie wiem, czy mam go
zdradzié (a na zlo§é sobie, na zlo$¢ jemu i jego rozmaitym pretensjom, nie
lubie go zdradza¢), czy tez oddawaé mySlowe lamarice (co wolno wojewo-
dzie...), ktére co sztywniejszy krytyk méglby uznaé za nieznajomosé polskie-
g0” — zwierza sie Z. Chadzynska!. Ten dylemat uleglosci i swobody wobec
oryginatu pojawia sie w dziejach autorefleksji translatorskiej od dawna 1 wie-
lokrotnie, formulowany pélzartem i serio, w eseju i rozprawie, w marginalnych
uwagach i uczonych pismach. Niemnie] pozostawiamy na uboczu historie
motku traduttore-traditore, choé n1ew3(cphw19 splsame takle] historii by}oby

* Artykul powsta,l w ra,ma:ch problemu w@zlowego 11.1 I’olska kultwra narodowa,
Jej tendencje rozwojowe i percepcja, zadanie badawcze X.4.01 Dzieje sztuki translatorskiej
w Polsce pod kierunkiem doec. dra hab. E. Balcerzana.

! Z. Chadzynska, Sekwencje Cortazara, ,Literatura na swiecie’ 1973, nr 2, s. 105.



14 A. Legezyriska

zajeciem nader interesujgcym. Zakladamy, ze omawiana dwuznaczno§é sytuacji
tlumacza w literackiej komunikacji jest zjawiskiem nieuniknionym, zwlaszeza
w przekladaniu tekstéw poetyckich. Niektérzy krytycy radykalnie wrecz
oddzielajg tworczy charakter tlumaczenia poetyckiego i odtwérezy epickiego.
Przykladem niech bedzie efektowna sentencja W. Zukowskiego: , Thumacz
prozy jest niewolnikiem, tlumacz wierszy — rywalem”2,

W repertuarze rdl translatorskich: czytelnika, krytyka, wykonawecy czy
,»drugiego autora” mianownikiem wspélnym jest interpretacja, pojeta jako
rekonstrukeja wewnetrznej intencji (albo inaczej — ukrytego sensu) dziela
literackiego. Nieprzypadkowo wlaénie przeklad nosi miano ,,szkoly interpre-
tacji”, poniewaz umiejetno§é odnalezienia globalnego sensu utworu jest tutaj
dopiero poczatkiem wlasciwej lektury i pracy thumacza; w typowym odbiorze
interpretacyjne scalenie staje sie zarazem finalem kontaktu czytelnika z dzie-
lem. Natomiast thumacz niejako materialnie utrwala swoja koncepcje inter-
pretacyjng pierwowzoru w postaci kolejnej wersji, nowego tekstu — cayli
przekladu. Totez wybrana przez niego mozliwoéé odczytania pierwowzoru
decyduje w konsekwencji réwniez i o wyborze rozwigzan stylistycznych w trans-
lacji, od wigkszych figur semantycznych poczynajac (np. postacie), a na
elementach mikrostylistyki (np. metaforyka) czy budowie wiersza konczae.

Dialektyczne napigcie miedzy makro- i mikrostylistyka dziela oraz ich
wspdlzaleznoéé latwo przefledzié, dokonujac chociazby eksperymentu reduke;ji
(albo inwersji czy amplifikacji) elementéw na poziomie jezykowym. Jakie-
kolwiek interwencje tego typu zaklécaja natychmiast, acz w réznym stopniu,
semantyke utworu. By siggnaé po przyklad najprostszy: oto wprowadzenie
zwrotu gwarowego do wypowiedzi postaci postugujacej sie do jakiego§ momentu
wylgcznie jezykiem érodowisk miejskich nie tylko ma warto§é stylistyczna,
lecz takie kaze odpowiednio interpretowaé idiolekt tej postaci, czasem po-
chodzenie, wyksztalcenie, etc. Tymczasem w przekladzie napiecie wewnatrz-
strukturalne dziels zyskuje szczegélng range. Thumacz musi bowiem u§wiado-
mié sobie fakt, iz wybrane przez niego konfiguracje stylistyczne zadecydujg
o znaczeniach ukladéw wigkszych, tym samym za§ takie o czytelniczych
(resp. odbiorcéw przekladu) interpretacjach. W pewnym sensie wiec translator
ksztaltuje nasze interpretacje i konkretyzacje.

Przedmiotem interpretacji w przekladzie sa wszystkie skladniki artystycz-
nego przekazu. Krytyka tlumaczenia tropi i wyjaénia na ogél operacje na
poziomie stylu, poniewaz przy pomocy tej metody mozna w miare precyzyjnie
opisa¢ proces translacji: wybrane i odrzucone mozliwo$ci rozwiazan stylistycz-
nych (jezykowych). Warto wszakze decydowa¢ sig nieraz na badanie efektéw

2 Cyt. z art. E. Balcerzana, Ttumacze ¢ tlumaczenia, ,,Nurt’’ 1972, nr 5, s. 317.
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tych wyboréw; warto przyjrzeé¢ sie, w jaki sposéb zastosowane ekwiwalenty
mniejszych jednostek dziela wplywaja na konstrukecje duzych figur seman-
tycznych i w jaki z kolei sposéb owe figury semantyczne ujawniajg interpreta-
cyjne dzialanie przekladajacego.

Duze figury semantyczne® kierujg uwage m.in. w strone $wiata przedsta-
wionego?, ktérego ksztalt wylania si¢ z mniejszych jednostek wypowiedzi.
Nie zamierzamy tu rozstrzyga¢ weciaz spornej kwestii stosunku literackiej
(totez fikcyjnej) rzeczywistoSci do §wiata istniejacego realnie poza dzietem.
W perspektywie problematyki przekladu istotne sa funkcje pemione przez
§wiat przedstawiony w utworze: poznawcza oraz ideologiczna. Zadna z nich
nie wlada dzielem calkowicie, aczkolwiek prymat ktérejkolwiek jest sprawa
gatunku, problematyki i odbioru.

Praca niniejsza nie obejmie analizy wszystkich aspektéw §wiata kreowanego
w utworze tlumaczonym. Sposréd wielu probleméw rekonstrukeji literackiej
rzeczywistosci (a tym samym i rekonstrukeji i funkeji poznaweczej oraz ideo-
logicznej dziela) wybrane zostalo jedno pytanie: w jaki sposéb operacje jezy-
kowe (stylistyczne) tworzg ideologie utworu przelozonego. Niezwykle dogodnym
materialem egzemplifikacyjnym wydaje sie byé poemat Aleksandra Bloka
Dwunastu, przede wszystkim ze wzgledu na wystepowanie w nim cech epickiej
konstrukeji §wiata przedstawionego i typowych dla liryki chwytéw stylistycz-
nych. Dzieki temu nasze ostateczne konstatacje czynione po analizie przekla-
déw beda mialy — byé moze — wage uogélnien teoretycznych, sprawdzalnych
i wobec prozy, i wobec poezji thumaczonej. Warstwa zdarzen poematu Bloka
jest zorganizowana dwuplanowo, bowiem szereg luzno zwigzanych scen realis-
tycznych dopelniaja elementy symboliczne i obie plaszezyzny dopiero ujete
jako calo§¢ tworzg poznawcezy funkeje utworu. Celowo jednak wyodrebniamy
w toku analizy takie zjawiska, ktére pozwalaja odezyta¢ (wprawdzie nie-
jednoznacznie) przeslanie ideologiczne Dwunastu, to zas interesuje nas w takim
stopniu, w jakim wplywa na przebieg procesu translacji. Innymi slowy, nie
bedziemy interpretowaé ideowej wykladni pierwowzoru, natomiast prze-
gledzimy ogélnie taka interpretacje, utajona w stylistycznych i kompozy-
cyjnych zabiegach trzech wybranych thumaczen: Karola Winawera, Seweryna
Pollaka i Wiktora Woroszylskiego.

3 Duze figury semantyczne pojmuje¢ tu jako wyzsze jednostki, konstruowane przez
zdania i wypowiedzi, ktére mogg posiadaé sens autonomiczny. I tak beda to postacie,
narrator, zjawiska $wiata przedstawionego.

* Swiat przedstawiony znaczy tyle, co ,.jeden z gléwnych skladnikéw tresci dziela,
caloksztalt zaprezentowanych w nim zjawisk (stanéw rzeczy, proceséw, przezyé, dzialan
ludzkich), bedacy przedmiotowym korelatem semantycznej warstwy wypowiedzi li-
terackiej’””. Definiuje¢ za autorami Slownika terminéw literackich (Wroclaw 1976, s. 448).
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Sztuka moze przekazywacé dowolng ideologie®, ksztattujaca pozaartystyczne
postawy swych odbioreéw, lecz jednocze$nie sama moze tez podlegaé sile
okreslonych tendencji i przekonan spotecznych. Ideologia w dziele literackim
przejawia si¢ w sposéb najprostszy poprzez wybér tematu. A poniewaz, jak
wnioskuje A. Hauser, ,sztuka jawnie tendencyjna czesto budzi niecheé, na-
tomiast utajona ideologia nie napotyka oporu” ,czesto perswazja ideologiczna
jawi sie w dziele implicite, uruchamiajac zlozony mechanizm ksztaltowania
aksjologii czytelniczych nie tylko na poziomie makrostylistyki, ale i w obrebie
mniejszych jednostek wypowiedzi artystyczne;j.

W Duwunastu sprzezone sa obie strategie ideologiczne — jawna i utajona.
Fabula, szczegdlnie za$ plan postaci jest eksponentem rewolucyjnego tematu,
ale tez determinuje uksztaltowanie stylu i kompozycje calego poematu. Do-
datkowe komplikacje wprowadza obecno§é w wewnetrznym $wiecie utworu
elementéw symbolicznych, ktére reinterpretuja sformulowansa ideologie
poematu i tworza specjalny zespdl zjawisk tego $wiata, odnoszacych sie do
zdarzen wiladciwych (realistycznych) tylko posrednio.

Gatunkowa’ réznorodnoéé poematu Bloka okresla morfologie $wiata przed-
stawionego. W dwunastu czedciach poematu moina wyréznié — achrono-
logicznie — partie liryczne oraz epickie, a w obu tych grupach istnieje wiele
rozmaitych cech stylistycznych i gatunkowych, uzasadniajacych dalsze po-
dzialy: pieéni 11 9 lgczg sie poprzez pierwiastki komizmu i groteski, 111 12 —
poprzez apokaliptycznosé, pozostale (od 2 do 8 i 10) aktualizuja przebieg
fabularny cyganskiego romansu z tragicznym koricem. W zwigzku z tym
sekwencje zdarzen ukladajg sie do$é luzno w paralelne watki, ktére zespala
przestrzen. Rodzajem wedréwki po tej przestrzeni — dodajmy zamknietej,
poniewaZ tworzy jg obszar miasta, objetego rewolucja — staje si¢ marsz bez
okreslonego kierunku. Jego istota jest zjednoczenie postaci w zwartym szeregu
rewolucyjnym, a nie doprowadzenie do jakiego$§ punktu docelowego, jak
w przypadku wedréwki typowej. Tutaj wedréwka bohateréw motywowana
jest przez pewng ideg, a nie konkretny cel; owa idea to realizacja hasel rewolucji,
majaca prowadzi¢ do pozytywnego przeksztalcenia ludzkiej egzystencji.

5 Z wielu réznych pojeé ideologii przyjmuje to, ktére proponuje H. Markiewicz w:
Przekroje i zblizenia stare i nowe, Warszawa 1976, s. 255: ,,...uporzadkowany zbiér idei
(tj. twierdzen ogélnych opisujacych, interpretujacych i oceniajacych rzeczywisto$é oraz
wynikajacych stad dyrektyw dzialania, gtéwnie w sferze zycia spolecznego), ktéry zgodny
jest z uswiadomionymi albo nie u$wiadomionymi potrzebami i interesami okreélonej
grupy spolecznej...””.

¢ A. Hauser, Filozofia historii sztuki, Warszawa 1970, s. 97.

? Morfologie poematu oraz rozréznienie ideologii implikowanej i jawnej (sformuto-
wanej) omawiam za: A. Popovié, Strategia ideologiczna i budowa postaci w tekscie. Nadbit -
ka z tomu: O interpretacji. Tlum. B. Mytko-Szyk (maszynopis).
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Pole wyboréw translatorskich w procesie ttumaczenia poematu Bloka obej-
muje kategorie nastepujace: czas historyczny przedstawionych zdarzen, ideolo-
gie jawna i implikowana, elementy symboliczne kreowanej rzeczywistogci oraz
styl pierwowzoru. Okreslenie dominanty kompozycyjnej w przekladzie
bedzie najwazniejszym etapem rekonstrukeji translatorskiej interpretacji teks-
tu, a jednocze$nie symptomem zawartej w przekladzie ideologicznej aksjo-
logii ttumacza.

Okreslmy konteksty. Przeklad Dwunastu zostal dokonany przez Karola
Winawera (P;) w roku 19198, tlumaczenia Wiktora Woroszylskiego (P,)?
i Seweryna Pollaka (P;)'® powstaly kilkadziesiat lat pézniej. Oryginal datowany
jest rokiem 19181 Wnioski wysnué latwo. Przeklad Winawera i oryginal
sytuujg sie w tym samym czasie historycznym (ktéry jest prawie réwnolegly
do czasu zdarzen §wiata przedstawionego), a tylko w innej przestrzeni kultu-
rowej. Dlatego tez tlumaczenie pierwsze jest swego rodzaju komentarzem
i do utworu Bloka, i do zawartego w nim problemu rewolucji. Przeklady
Woroszylskiego i Pollaka pozostaja wobec O 1P, w relacji pewnego dystansu
historycznego, nadto przeklad otwierajacy serie jest pierwszym $wiadectwem
translatorskiej lektury oryginalu w naszej literaturze. Poczatkuje tradycje
tlumaczenia pierwowzoru, wobec ktérej przeklady nastepne musza sie
opowiedzieé. (W krytyce przekladu, jak sadze, stosuje sie na ogdt uproszczony
opis stosunku tlumaczenia do pierwowzoru, traktujacy tekst inicjujacy serie —
nazwijmy go translatorskim inwariantem oryginalu — opozycyjnie do pierwo-
wzoru, tak jak ttumaczenia nastepne. Tymeczasem 6w pierwszy tekst przekladu
znajduje si¢ blizej pierwowzoru i pelni role podobng do funkeji tekstu kry-
tycznego, posredniczgcego miedzy autorem i czytelnikiem, to znaczy narzuca
swoisty i pierwszy niemal kanoniczny model lektury dzieta.)

Istotnym sygnalem interpretacyjnego dzialania tlumacza jest w Dwunastu
przektad tytulu. W oryginale poemat nosi nazwe Dwienadcat, konotujae
kilka znaczen: dwunastu bohateréw, dwanadcie sekwencji fabularnych, dwa-
nascie godzin, dwunastu apostoléw. Tlumaczac tytul, kazdy z trzech transla-
toréw ogranicza pole mozliwych wyboréw do postaci dwunastu rewolucjonis-
téw, jak gdyby uzasadnieniem tego odczytania byl tekst pierwowzoru:

Gulajet wietier, porchajet snieg!

Idut dwienadcat’ czelowiek.
Polski tytut eksponuje jednoczednie i plan postaci realistycznych (jako sfere
objeta strategia ideologiczng eksplikowana), i plan znaczen symbolicznych

8 A. Blok, Dwunastu. Przel. K. Winawer, Warszawa 1921.
® A. Blok, Dwunastu. W: Antologia nowoczesnej poezji rosyjskiej. Ttum. W. Woro-
szylski, Wroclaw 1971.

1 A. Blok, Dwunastu. W: Poezje zebrane. Przel. S. Pcliak, Warszawa 1960.
11 A. Bnok, [Jeenadyame. W: Cobpauue coumnennit, T. 3, Mocksa 1960.

2 STUDIA ROSSICA POSNANIENSIA nr 11
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(dwunastu — to apostolowie rewolucji) jako sfere ideologii implikowanej.
Nie sugeruje natomiast zwigzku z poetyks i kompozycjs pierwowzoru.

Uklad zdarzen we wszystkich trzech tlumaczeniach jest analogiczny do
oryginalnego, dzigki czemu nie zmienia si¢ wykladnia ideologii sformulowane;j
poematu Bloka: rewolucja stawia jednostke w sytuacji wyboru miedzy realizac-
ja ogélnego celu a interesem prywatnym, nie pozostawiajac mozliwoci rozwia-
zah kompromisowych. Bohater, Piet’ka, musi realizowaé stuszng ideg rewolucji
nawet za cene §mierci Katii, ktéra sprzeniewierza si¢ jego milosci. Warika,
rywal Piet’ki, jest reprezentantem postawy reakcyjnej, dlatego powinien zgingé.
Jego izolacja ideologiczna jest powodem S$mierci wazniejszym niz romans
z Kat’ka. Tak wiec wybdr prywatny musi byé podporzadkowany idei kolektyw-
nej, Piet’ka zabija Kat’ke nie tylko za zdrade erotyczna. Natomiast w in-
terpretacji sensu symbolicznego Dwunastu Piet’ka traci indywidualnoéé jako
postaé z wlasng ,,biografia” i jest tylko jednym z apostoléw rewolucji. Przebieg
zdarzen dramatycznej historii milo§ei, zdrady i $mierci — jak powiedzieliémy —
zostal wiernie zachowany we wszystkich omawianych wersjach polskich poe-
matu Bloka. Ale sam bohater ulegl transformacji. W narracji oryginalnej jest
on po $mierci ukochanej dziewczyny charakteryzowany nastepujaco:

Lisz u biednogo ubijcy
Nie widat’ sowsiem lica...
Wsio bystrieje i bystrieje
Utorapliwajet szag.

Zamotal platok na szeje —
Nie oprawitsia nikak... (O s. 353)

W przekladzie Pollaka opis postaci pozornie nie ulega zmianie, a przeciez
nie jest zupelnie tozsamy z rysopisem oryginalnym:

Twarz zabbjcy nieszczesnego

Nie do wiary jak zmieniona.

Idzie, idzie drogs pusiq,

Coraz przyépieszajac kroku.

Szyja owinieta chustg —

Niewygasta zaloéé w oku. (P 8. 77)

Podkreslone epitety sygnalizujs utajone warto§ciowanie emocjonalne stanu
bohatera. Z kolei w ttumaczeniu Woroszylskiego komentarz narratora, dodany
przez tlumacza, wyraznie juz zmienia konstrukcje postaci i punkt widzenia
w narracji:

Tylko jeden spuécil oczy,

Tylko jeden — jakié inny.

Jakby cheial przed zmorq wuciee

Maszeruje coraz szybciej,

A to dreczy coé zabdjce,

Ze mu calkiem zbrzydlo Zycie... (Py s. 239)

Wzorem dla tego opisu zdaje sie byé charakterystyka Piet’ki z pierwszego
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przekladu Winawera, a moze nawet ten typ romantycznego opisu jaki znaj-
dziemy juz w Liliack Mickiewicza:

Zbladla trupio twarz zabdjey,

Niby miotem wali skron —

Jakby go coé z tylu gnalo,

Coraz szybszy stawia krok,

Dziwny dreszcz przejmuje cialo,

I upiorny straszny mrok! (P, 8. 7)

W pierwowzorze stan bohatera opisywany jest zewnetrznie, by tak rzec —
behawiorystycznie. W tlumaczeniach Winawera i Woroszylskiego nastepuje
zdecydowana zmiana optyki opisu, postaé jest ukazana z perspektywy jej
przezy¢ wewnetrznych domniemanych. Narrator kreowany przez tluma-
cza narzuca okre§lony kierunek odczytywania psychologii bohatera, ktéra
w pierwowzorze w ogéle nie jest eksponowana. Translator zdradza w ten
spos6b znaczaca postawe interpretacyjna: traktuje bohatera jako charakter,
a nie typ, typ w sensie ,figury konwencji’’ znamiennej dla istniejacych spo-
sobéw méwienia o zabéjcy. Cechy indywidualne postaci, jej rozbudowana
charakterystyka psychologiczna powoduja neutralizacje zamierzonej w pierwo-
wzorze typowosci, wreez ,,plakatowosei”’. Rewolucjoniéci sa bowiem w oryginale
Prezentowani zewnetrznie i metonimicznie — jak na plakatach, widoczne sg
przede wszystkim tylko pewne charakterystyczne szczegély, atrybuty pod-
kreflajace ich rodowdd spoleczny i rewolucyjna kondycje:

Wintowok czornyje remni,

Krugom — ogni, ogni, ogni.

W zubach — cigarka, primjat kartuz,

Na spinu-b nado bubnowyj tuz! (0 s. 350)

W przekladzie Pollaka autorska intencja w konstrukeji postaci jest za-
chowana najwierniej. Winawer wprowadza introwertyczny sposéb przed-
stawienia bohatera pierwszoplanowego (Piet’ka), dajac tym samym prymat
Jego biografii i dramatowi prywatnemu (sytuacja zdradzonego meiczyzny),
anie ,,biografii spolecznej” (rola walczacego rewolucjonisty), co z kolei decyduje
o dominacji watku romansowego w splocie przedstawianych zdarzen przektadu.
Obserwujemy przeto odwrécenie oryginalnej hierarchii cech gatunkowych
i oslabienie funkeji ideologicznej postaci. Takze w tlumaczeniu Wina-
wera, ostro réznicuje sie mowa postaci,w pierwowzorze jednolita stylistycz-
nie dla wszystkich bohateréw. Piet’ka postuguje sig tutaj stylem analogicznym
do jezyka narracji obowiazujacego w calym tekscie przekladu, ten zaé zdradza
konwencje literacks — wyraZznie mlodopolska — i czasoprzestrzen kulturows,
ttumacza, nie autora:

Towarzysze, — och, kochani —

Jam jq kochal z calej mocy!

Nieraz szczedciem my pijani,

Sny przecudne $nili w nocy... (P, s. 8)

2
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Kwestia ta w oryginale jest sformulowana bez uzycia tak ekspresyjnych,
nacechowanych emocjonalnie i stylistycznie okreslen:

Och, towariszezi, rodnyje,

Etu diewku ja lubil...

Noczki czornyje, chmielnyje

S etoj diewkoj prowodit... (0 8. 354)

Natomiast towarzysze Piet’ki méwiag w tlumaczeniu Winawera, podobnie
jak w pierwowzorze, jezykiem nasyconym elementem zargonu i kolokwia-
lizmami:

— Towarzyszu — céz to tobie —

Take$ bracie strasznie skist?

Czy$ po Kat’ce jest w zalobie,

Ze ¢i nos na kwinte zwist?

Bohater na plaszezyznie stylu przekladu P, zostaje wyraZnie zindywiduali-
zowany i wylaczony z grupy pozostatych rewolucjonistéw. W tekécie pierwo-
wzoru, a takze w dwéch nastepnych tlumaczeniach nie sa oni jezykowo
zréznicowani.

Gdy mowa o uksztaltowaniu stylistycznym przekladu Winawera, trzeba
zwrécié uwage na znamienny chwyt potegowania zjawisk — hiperboli-
zacje. Prze§ledimy kilka przykladéw:

P, Oryginat
Wichr cmentarny Wieter
A plakat na sznurze, Protianut kanat.
Litery potwornie duze Na kanatie plakat:

Ten plakat, co w wichru drzeniu,
Plasa sie, wypreza sie, ciska

Oczy wzniesione w niebiosy! ...goworit wpolgolosa

(...) A! to pisarz kwili,

Bard dzielny!

Whécieklo$é piers toczy Zloba, grustnaja zloba

Czarna, Swigta — Kipit w grudi...

Przygniata, tloczy... Czornaja zloba, swiataja zloba...

Hiperbolizacji najczeéciej towarzysza w tekécie tego przekladu spore ampli-
fikacje; wielo§¢ powtérzeri i zbednych wykrzyknien typu: al, ach!, och! sprawia,
iz styl thumaczenia staje sie emfatyczny, a z jezykiem pierwowzoru korespon-
duje w stopniu niewielkim. Jednocze$nie zabieg ten powoduje w tlumaczeniu
wzmozenie symbolicznego charakteru §wiata przedstawionego, ktéry
opisywany jest tak, by méc narzucaé czytelnikowi pewne wartociowanie
wystepujacych w nim zjawisk rewolucyjnych. Rewolucja bowiem zyskuje
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tu range groznej i poteznej jak ,,wichr cmentarny” burzy dziejowej. Dlatego
tez drugoplanowe staja sie cechy opisu realistycznego, np. ograniczona jest
lokalizacja przestrzenna: oto w pierwowzorze burzuj stoi na rogu ulicy, w prze-
kladzie Winawera zamiast miejsca przedstawione sg reakcje postaci (,,burzuj
z zimna skurczyl szyje’’) i aksjologia symbolicznych elementéw §wiata przedsta-
wionego (,,0bok pies ponuro wyje — parszywy swoj ociera wilos”).
Jawna strategia ideologiczna w poemacie Bloka realizuje sie poprzez
wypowiedzi postaci (np. towarzysze Piet’ki przypominaja mu, ze rewolucyjne
cele s3 wyzsze 1 wazniejsze niz osobista tragedia) oraz w retoryce przytacza-
nych hasel, napiséw na transparentach i quasi-hasel. Thumacze przekladajg
je wiernie, badZ tez stosuja styl pie§ni rewolucyjnych (,,Marsz, marsz — Robo-
czy ludu nasz” — przeklad Woroszylskiego). Natomiast gléwne, refrenowe
haslo Dwunastu jest w poszezegblnych wersjach polskich zréznicowane w sposéb
wymagajacy komentarza:
Oryginal:
Rewolucjonnyj dierzitie szag!
Nieugomonnyj nie dremlet wrag!

Przeklad Winawera:

Rewolucyjny grzm:¢ tupot nég!
Nieustepliwy weiaz czyha wrég!

Przeklad Woroszylskiego:

Z rewolucyjnych nie zboczcie drég!
Nieustepliwy czyha wrég!

Przeklad Pollaka:

Rewolucyjny réwnaj krok!
Czujny ci¢ $ledzi wroga wzrok!

Winawer w swoim tlumaczeniu zastosowal transpozycje!? z charakterystyczna,
wezedniej sygnalizowang hiperbols, za$ osobowa forma czasownika zostala
przeksztalcona w bezosobowa. Nie jest to juz przeto wezwanie kierowane
do pewnego adresata, lecz konstatacja postronnego obserwatora. Woroszylski
haslo to réwniez przelozyt na zasadzie transpozycji, ale czasownikowa forma
ujawnia adresata zbiorowego, zgodnie z intencja pierwowzoru. Z kolei w ttuma-
czeniu Pollaka zmiana polega na wprowadzeniu kategorii odbiorcy pojedynecze-
go. Odnotowujemy wigc transformacje oryginalnej retoryki rewolucyjnej. Nadto
w samym doborze epitetéw widoczna jest aksjologia ideologiczna translatora,

12 Termin J. Ziomka, ktéry oznacza ,,spos6b przekladania polegajacy na zastapieniu
jednego wyrazu, zwrotu lub wyrazenia innym, bliskoznacznym”. Zob. J. Ziomek,
Staff © Kochanowski. Préba zastosowania teorii informacji w badaniach nad przekladem,
Poznan 1965.
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a réwniez jego czas historyczny: w przekladzie Winawera hasla ideowe sa
tlumaczone, w przekladach Pollaka i Woroszylskiego — wymieniane z ,,go-
towymi”’, istniejgcymi w polskiej literaturze czy retoryce rewolucyjnej. ,,Niou-
gomonnyj” (dosl. ugomit’ — uspokoié) ,,wrag”’ w P; okre§lany jest jako wrég
,,nieustepliwy”’, w P; — , nieustepliwy” i ,,podstepny”, w P; — ,,czujny”
i ,,nieublagany”.

Najdobitniej jednak przejawia sie translatorska wykladnia ideologicznego
sensu Dwunastu w tlumaczeniu finalu poematu, ktéry stal sie zreszta przedmio-
tem licznych dyskusji i hipotez interpretacyjnych w literaturoznawstwie ra-
dzieckim.

Oryginat (s. 359):

...Tak idut dierzawnym szagom —
Pozadi- golodnyj pios.
Whpieredi — s krowawym flagom,
I za wjugoj niewidim,
I ot puli niewredim,
Nieznoj postupju nadwjuznoj,
Snieznoj rossypju zemczuznoj,
W bielom wienczikie iz roz —
Wpieredi — Isus Christos.

Przeklad Winawera (s. 12); Py:

...Ida, krokiem tak miarowym —
Z tylu glodny, wstretny pies, —

A z sztandarem purpurowym, —
I zadymksa otulony,

I od kul zabezpieczony,

Lekko idgc przez puchowe,

Przez plateczki te perfowe, —

W wianku z réz, kryjacym glog

W dal ich wiedzie Chrystus-Bég!

Przekiad Woroszylskiego (s. 244), P,:

...Maszeruja tak z kurzawq

A za nimi — glodne psisko,

A przed nimi — z flaga krwawq,
Posréd sniegu niewidzialny,
Posréd ognia nietykalny,

Nad padolem wrqcych burz,
Sciezka peref, ametystow,

W énieznobialym wianku z réz —
Prowadzi ich — Jezus Chrystus.

Przeklad Pollaka (s. 83), Py:

...Ida, ida krokiem twardym —
Glodny pies za nimi goni,
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Przodem — niosac krwaewy sztandar,
Za wichura niewidzialny

I od kul nieosiagalny,

Lekka stopa nadéniezysta

Przez perliste rozsypisko,

W wieficu bialych réz na skroni
Przodem tdzie — Jezus Chrystus.

Niewatpliwie najbardziej dokladne, choé mniej oryginalne, jest ttumaczenie
Pollaka (P;), w ktérym wlasciwie nie ma §ladéw odmiennego podsumowania
poematu. Dokladnosci stylistycznej odpowiada wierne przelozenie globalnego
sensu dziela. W przekladzie Woroszylskiego (P,) podkreslone amplifikacje
i modulacje zmieniaja jedynie oryginalng stylistyke, natomiast przeklad
Winawera (P:) to juz nie tlumaczenie dokladne, lecz interpretacja transla-
torska — o takim przesunieciu gatunku przekladowego decyduje stopien
transformacji stylu pierwowzoru. Rekonstrukeje interpretacji translatorskiej
pozwalajg przeprowadzié kluczowe w tym fragmencie tekstu sekwencje: Wpie-
riedi s krowawym flagom oraz Wpieriedi — Isus Christos. Sg one niejedno-
znaczne i stwarzajg mozliwo§é odczytania zjawisk $wiata przedstawionego
na dwdch plaszezyznach — doslownej badz symbolicznej. Krowawyj znaczy
krwawy, ale tez jest okresleniem barwy. Winawer wybiera wlaénie to znacze-
nie heteronizmu, redukujac moziliwo§é¢ innej konotacji, a tym samym narzuca
odbiorcy dostowne odezytanie tekstu. Rekompensaty tej redukeji zdaje sie
byé amplifikacja: w wianku z réz, kryjecym gldg (glég jest rofling ciernisty,
symbolem cierpienia i b6lu), polaczenie to stwarza wiec dodatkowe znaczenia
w charakterystyce postaci Chrystusa. Elipsa w ostatnim wersie pierwowzoru
jest najwazniejszym elementem decydujacym o kierunku calosciowej inter-
pretacji poematu Bloka; jest zadaniem dla czytelnika” — by uzyé pojecia
z zakresu poetyki odbioru'®* — ktéry w ttumaczeniach Winawera i Woroszyl-
skiego zostaje zwolniony z koniecznosci wyboru znaku istniejacego potencjal-
nie w tej eliptycznej konstrukeji. Moze wiec on interpretowaé posta¢ Chrystusa
jednoznacznie — jako prowadzgcego rewolucjonistéw, tymezasem pierwo-
wzér i przeklad Pollaka pozwalaja na odezytanie inne — Chrystus idzie
z przodu (niewidzialny dla samych rewolucjonistéw). Warto§é semantyczna
obu heteroniméw jest wiec odmienna.

Obserwacja zachowan tlumacza jako interpretatora tekstu przekazujacego
okreslong ideologie pozwala sformulowaé¢ wnioski nastepujace:

1. Transformacje stylistyczne sa gléwnym miernikiem sposobu realizacji
strategii ideologiczne] w przekladzie, podobnie jak w opisie funkeji poznaw-
cze] tlumaczenia, kategorii czytelnika wirtualnego czy obrazu thumacza.

2. Utajona strategia ideologiczna w poemacie Bloka zostata w przekladach

13 Autorem tego sformulowania jest E. Balcerzan, Perspektywy poetyki odbioru.
W: Problemy socjologii literatury, Wroclaw 1971, s. 86.
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tu opisywanych zrekonstruowana wiernie (P; — przeklad Pollaka), badz
tez przeformulowana (P, — przeklad Winawera). W konsekwencji mor-
fologia éwiata przedstawionego pierwowzoru ksztaltuje sie w kazdym tluma-
czeniu inaczej: w P, eksponowane sg jego elementy symboliczne, w P, — realis-
tyczne, P, posiada konstrukcje fikeyjnej rzeczywistosci analogiczng do pierwo-
WZoru.

3. Zmiana strategii ideologicznej zamierzone]j przez autora w pierwowzorze
moze byé dyktowana w przekladzie wyborem innej dominanty konstrukcyjnej
tekstu. W przekladzie Winawera jest nig przebieg zdarzen §wiata przedsta-
wionego, w przekladzie Woroszylskiego — synkretycznoéé cech gatunkowych
i stylistycznych oryginatu, to znaczy poetyka poematu Bloka.

4. Odczytanie przestania ideologicznego pierwowzoru warunkowane jest
réwniez przez czynniki pozaliterackie: czas historyczny tlumacza relatywizo-
wany wobec czasu zdarzenn §wiata przedstawionego, albo tez interpretacje
strategii ideologicznej oryginalu zawarte we wezeéniejszych przekladach istnie-
jacej juz serii.

5. Tlumacz ujawnia swe ,,ambicje twércze”, to znaczy szczegdlnie wyrainie
gra role drugiego autora ttumaczonego tekstu wéwczas, gdy transformacje na
poziomie mikrostylistyki dzieta powoduja odksztalcenie jego makrostylistyki
(zob. przeklad Winawera). Przeklad staje sie wéwczas istotny przede wszy-
stkim jako $wiadectwo lektury translatorskiej, a nie literacki wariant tekstu
oryginalnego. Pozwala méwié o recepcji pierwowzoru, ale zaciera znak obcosci
thumaczonego tekstu, ktéry przestaje byé wiarygodnym reprezentantem.
systemu innej literatury.

AHHA JIETEXXUHBCKA

ITEPEBOOYECKASLI UHTEPITPETALIUSA B ITOJILCKOW CEPUU
ITEPEBOJAOB ITOOMbI JBEHAIIIATH A. BJIOKA

Pe3iomMme

TeopeTryeckas mpodieMa MHTEPOPETAlLBH JIMTEPATYPHOTO TEKCTa CTAHOBHICSH IPM IEPEBOAC
Taxke M NpaKkTHyeckoi mpobnemoit. TTepeBOMYMK MaTEpHANLHO 3aKPEIIseT CBOM HHAMBHIYalb-
HBOA coco® MOHMMAaHus NEPEBOJMMOIO MPOM3BENCHUA — IpemiaraeT ero O4YepefHOM BApMaHT,
KOTOpBI B CBOIO OYepelb B 3HAYATCIILHOM CTENEHH AECTEPMHHUPYET WHTEPUPETALMIO YATATENICH
(mepesona). ITosToMy HMHTEpHpeTaLHs SBISETCA OCHOBHOM M MCXOZHOM OImepaumei mepeBoA-
9HKa.

Hccnenopatens meperoAa ciaemuT 3a MHTEPIPETAIMOHHBIMHA INAaTaMHM IIEPEBOAYMKA HA BCEX
YPOBHAX TeKCTa. Maneinme OTKJIOHEHWs B IUIAHE MMKPOCTHIMCTHKM BBI3BIBAIOT OOBIYHO KPYIHbBIE
medhopMalMM B IUIAHE MAKPOCTHJIMCTHKH.

ABaym3 Tpex u3bpanHBIX nepeBofioB [eenadyamu A. Bnoxa mo3sosseT chopMyTHPOBATH
HECKOJILKO BBLIBOJIOB:
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1. Ctumuctrdeckue TpaHchopMainii B MEPEBOJAE MOTYT OKa3blBaTh BIUsHUE HA (OPMY KDy~
HBIX CeMaHTHYECKHX (GHryp. OHM MOTYT TakkKe PEMHTEPNPETHPOBATEH MACOJOTHYECKYIO CTPATETHIO
HOITAHHAKA

2. TMepepomyeckasi HHTEpPNpETALMs Y€TKOM M MMIUTMLIMPYEMOR B NOATMHHUKE HIEOJIOTHYECKOMH
cTparernu oOycIoBiIeHa TAKKe ¥ BHEIUTEPATYPHBIMH (akTOpamu, TAKMMM KaK, HAIIpMMeED, HCTODH-
YeCKOe BPEMsl IIEPEBOIYMKA IO OTHOLUCHUIO C COOBITHAM H300pa)K€HHOTO MMpa.

3. Pocrt ,,TBOpYECKMX aMOUIWi™ ITEpEeBOTIMKA M CIIMITKOM CMEJIO€ aBTOPCKOE BMELIATEILCTBO
10 OTHOIICHHIO K IOAJIMHHHKY MOTYT IIPDHBECTH K M3MEHEHHIO XaHpa:. IEepeBOJ mepecTaeT ObITh
cOOCTBEHHO MEPEBOJIOM ¥ CTAHOBHUTCS, TAK Ha3bLBAEMOM, IEPEBOYECKOR HHTEPIIPETALIMEH, JIMIICH-
HOR NMTEpPaTypHOM M KyJIbTYPHOH OTYYXHEHHOCTH.

TRANSLATOR’S INTERPRETATION IN THE POLISH SERIES
OF TRANSLATIONS OF THE TWELVE BY A. BLOK

by
ANNA LEGEZYNSKA

Summary

The theoretical problem of interpretation of the literary text becomes a practical
problem in the work of a translator. The translator records materially his individual way
of understanding of the translated work — he proposes its subsequent variant, and this
in turn determines to a great extent interpretations of the readers of the translation.
That is why interpretation is a fundamental and initial operation of the translator for
the further proceedings.

The researcher of a translation observes interpretive activity of the translator on
all the levels of text. The smallest deformations in microstylistics usually result in signi-
ficant consequences in macrostylistics.

The analysis of the three selected translations of The twelve by A. Blok is an occasion
to formulate several theses:

1. Stylistic transformations in the translation may influence the form of large
semantic figures. They may also reinterpret the ideological strategy of the original.

2. The translator’s interpretation of the ideological strategy, open and implied in
the original is also conditioned by factors outside the realm of literature, e.g. the histo-
rical time of the translator relativized in relation to the events of the presented world.

3. The rise of ‘“‘creative ambitions” of the translator and the too far going inter-
ferences of the author of the translation into the original may result in the transfer of the-
genre: the translation is no longer the translation proper and becomes the so called trans-
lator’s interpretation with the features of literary and cultural strangeness obliterated.



